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PLINE L’ANCIEN ET L’ART DE LA RENAISSANCE

BALISES POUR UNE ETUDE DE RECEPTION ENTRE
LLE NORD ET LE SUD*

Mathilde Birr
(Prix-Prigs SimoNe Berayvans 2000)

Introduction

Dapres son contemporain Dominique Lampson, le peintre licgeois Lambert Lombard
souhailail apprendre le latin pour lire Pline I'Ancien. Cest humaniste Michel Zagrius secré-
taire de la commune de Middelbourg en Zélande et grand amaleur d'art qui, un jour qu'il se
trouvait dans lalelier du peintre liégeois,

|...] se mit a lui faire le plus vil ¢loge de la science des peintres de anliquilé, s'en rap-
portant au témoignage de Pline le naturaliste. II lui en cita la fameuse regle qui se rapporte au
contour des corps el a la manicre d’achever une peinture, pour se servir des lermes mémes de
Pauleur ancien. Celle regle, ainsi que plusicurs aulres relatives a cel art, qui avaienl été em-
pruntées aux livres des Grees aujourd’hui perdus, el que Pline avail insérées dans son Hisloire
nalurelle pour qu'elles v fissent Tigure d'ornement causérent a Lambert Lombard lorsqu'il les
entendit ¢noncer un incomparable plaisir. Incontinent il se mit a ¢étudier les rudiments des
langues greeque et latine (Y).

[.e lexte de Pline auquel Lampson se référe est e livre XXXV de I'Misloire nalurelle,
relatil a la peinture antique. Nous reviendrons ci-aprés sur l'intérét que Lambert Lombard
lui portait, mais il importe de constater d'emblée que parmi les lextes antiques relatifs a la
peinture, celui de Pline constitue le plus long développement qui soit parvenu jusqu'a nous ().
Rassemblant des données historiques el criliques issues en grande parlie dauleurs grees donl
les textes onl ¢té perdus, le livre XXXV de Pline a fourni un modele et des exemples a la
théorie el a Phisloriographie de Tart qui apparaissent aux xv© el xvi° siecles. Par ailleurs, le

* (el essai est le Truit d'une recherche accomplie dans le cadre d'un mémoire de DA au Centre d'Eludes
Supéricures de la Renaissance (Tours. Université Ifrancois-Rabelais). Cette recherche a pu ensuile ¢lre
poursuivie grice a une aide financiere de la Fondation nationale Princesse Marie-Jos¢, L'étude de la ré-
ceplion de Pline (livee XXXV), de maniére plus ¢largie, constitue actuellement Fobjet de ma thése de
doctoral. Je liens & exprimer ma gratitude aux Professeurs Dominique Allart, Colette Nativel. Maurice

Brock et Frank La Brasca pour leurs corrections el leurs conseils.

(1) D. Lasesox, Lamberli Lombardi apud  I<burones  picloris celeberrimi vila.... Bruges, Tubert Gollzius,
1565: traduction et notes par J. THubaux et .1 Purave dans la Reoue belge d'archéologie el d'hisloire de Tarl,
18, 1919, paragraphes 6-8.

(2) Les aulres sources littéraires d'informations sur la peinture antique sont les traités rhétoriques (Cicéron,
Quintilien. Denys d'Halicarnasse), les textes philosophiques (Platon, Aristote), les ekphraseis (Lucien, Phi-
lostrate): el \. Reixacn, Texles grees el lalins relalifs & Uhistoire de la peinlure ancienne: Recueil Milliel,
introduction et notes par \. Rouverel, Parvis, 1985, p. H12-111.
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nombre ¢éleve d'éditions et de traductions de I'llistoire naturelle ne laisse aucun doute sur la
popularité d'une ccuvre qu'on a pu qualifier d’« eneyelopédie domestique » (*). On comprend
done que le nom de Pline apparaisse presque svstématiquement a lindex des ouvrages géné-
raux ct des monographies consacres & art des Temps Modernes, el que la référence a son
texte serve a interpréter certaines grandes auvres de la Renaissance ('): fondées sur P'émula-
tion qui caractérise les échanges artistiques aux xv et xvi” siecles (). ces ¢ludes postulent
que les peintres avaient ambition de rivaliser avec les mailres de Antiquité en reprenant
leurs sujets ou leurs partis stylistiques.

La grande majorité de ces lectures fondées sur le texte de Pline concernent Part italien.
Tres peu sont consacrées aux ceuvres d'art produites dans le Nord. On peul des lors s'interro-
ger sur les raisons d'une telle disparité des pratiques historiographiques conlemporaines: nous
en pointerons deux. Une premiére raison tient a la présence, dans I'ltalic de la Renaissance,
d'une importante production littéraire relative aux arts plastiques. Due a des humanistes,
mais surtout a des artistes, cette « littérature artistique » témoigne d'une pensée de Tart: elle
manifeste, chez les artistes, Texistence de nouvelles préoccupations relatives & la théorie de
Fart et au prestige social de la pratique artistique. En revanche, dans le Nord, les lextes
consacrés a la peinture sont rares: il faut atlendre la seconde moitié du xvi* siecle pour quap-
paraissent des écrits sur la peinture qui adoptent un point de vue théorique ou historiogra-
phique. De cette différence entre le Nord et T'ltalie découle en partie la conception d'un arl
italien rationnel et intellectualisant, qui s‘oppose a des pratiques nordiques plus proches de
préoccupations sensibles el quotidiennes. Une deuxiéme raison est que celte conceplion
contrastée des pratiques nordiques et italiennes constitue un lieu commun qui parcourt la
littérature depuis le xvi® siecle. Comme I'éerit encore Dominique Lampson, déja mentionné:

La gloire propre des Belges est de bien peindre les champs. celle des Italiens de bien
peindre les hommes et les dicux: ¢est pourquoi Fon dit assez justement que T'llalien a son
cerveau dans sa téte et le Belge dans son habile main. (%)

Cette opposition entre I'Ttalie et le Nord a ¢té maintes fois remise en question. Comme
Font montré des ¢ludes récentes, les lextes ne conslituent pas la seule preuve de I'existence
d’intércts théoriques: les ceuvres elles-méme pouvaient servir de support a expression el a la
diffusion de lelles préoccupations (7). Toutefois, malgré la révision des anciens dogmes, la

(3) « Household encyclopedia »: dapres 101 Goyprici, « Dark Varnishes: Variations on a Theme from Pli-
ny o, The Burlinglon Magazine, CIN', 707, février 1962, p. 52.
(‘1) La bibliographic relative a art italien est surabondante: elle ne pourra ¢lre citée ici in-exlenso.

() Pour un examen réeent de cette idée de rivalite artistique a la Renaissance. ol R Gorrex, Renaissance

Rivals: Michelangelo, Leonardo, Raphael, Tilian, New Haven el Londres, 2002,

(6) CIL Lantpson, Les effigies des peinlres célébres des Pays-Bas, édition et (raduction de J. Purave, Licge,
L1956, p. L.

(7) CI. Z.7. Fuarczax, Picluring Arl in Anhwerp 1550-1700, Princelon (New JJersey), 1987 el C. KiNG. « -
Lists” Houses: Mass-advertising arlistic stalus and theory in Antwerp ¢. 1565 », dans M.-C. eck, 190 Le-
MERLE, Y. Pavwirns (¢d.), Théorie des arls el créalion arlistique dans U'l-urope du Nord da NN'1° au débul du
vl osiecle: Acles du collogue inlernalional organisé les 14 el 16 décembre 2000 « 1'Universilé Charles-de-
Gaulle - Lille 3 par le Cenlre de Recherches en Histoire de I'Art pour U'lsurope du Nord (ARTES), Villencuve
d*Ascq, 2003, p. 173sq.
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conception d'un art italien savant et 'un art du Nord « terre-a-terre » reste un présupposé qui
détermine encore aujourd’hui les choix ¢pistémologicques des historiens de Tart. Le présent
travail se propose daller au-dela de ces distinetions régionales alin d’explorer la réceplion du
texte de Pline dans la peinture de la Renaissance. Sans toutefois ¢hercher a gommer certaines
dilférences, nous voudrions montrer qu'une réception de Pline s'observe également dans le
Nord, dés une époque précoce. Comme en Italie, certains artistes du Nord se sont appropri¢
les démarches des artistes antiques. Or, cetle appropriation répond a des enjeux théoriques,
que la référence au texte de Pline permet de mettre en lumieére.

o elfet, le livie XXXV se localise sur les peintres, a un tel point qu'on a pu le déerire
comme la « légende dorée des peintres antiques » (). Cette dimension idéalisée de artiste pli-
nien n'a pas ¢chappé & certains artistes et humanistes de la Renaissance, qui en ont fait 'un
des arguments majeurs des débats sur le statut de Tart pictural. Ainsi, les propos de Pline sur
les peintres ont-ils imprégné la « littérature artistique » de la Renaissance, en grande parlie
pour assurer la légitimite des nouveaux enjeux théoriques. Nous pensons done que les peintu-
res (ui s'inspirent des propos de Pline répondent a des enjeux d'auto-glorification et d’émula-
tion. I<n étudiant les peintures par ce biais plinien, nous pourrons done micux comprendre
certaines des questions plastiques auxquels les peintres de la Renaissance avaient a répondre.

Le choix d'une lelle perspective implique que nous ne nous placions pas sculement du
coté du projet du peintre, mais bhien du coté de sa réception dans les textes de Pépoque (7).
Si nous possédons peu de documents consignant les intentions du peintre, de nombreux lextes
renseignent sur les réponses qui ¢laient apportées aux choix artistiques que manilestaient les
ceuvres. l<n enquéetant de ce coté, nous nous donnons la possibilité dapprendre comment les
auteurs de la Renaissance ont pu percevoir telle ou telle démarche artislique et exprimer
cette pereeption par des rélérences aux propos de Pline sur les peintres antiques. Des lors,
notre travail doit nous permelttre de micux comprendre non seulement les enjeux qui ont ¢l¢
susceptibles de guider les arlistes dans leurs choix plastiques, mais encore les raisons du succes
de certaines ceuvres aupres des amateurs éclairés. Nulrement dil, il ne sagil pas de livrer
linterprétation unique dune ceuvre, sa raison d'étre, Iintention & laquelle elle obhéit: de méme
quil ne saurait ¢étre question d'identifier toutes les raisons précises, ni méme la raison princi-
pale, de son succes: il sagira plutot de commenter les choix picturaux en considérant les ca-
tégories de jugement, les enjeux théoriques et de légilimation sur lesquels ils sappuvent.

Ce travail a unc dimension exploraloire. Sans prétendre @ exhauslivité en ce qui
concerne les lextes ou les peintures traités, il s'ouvre a I'étude d'une double réception, d'un
coté celle de Pline dans la pratique arlislique de la Renaissance, el de Tautre, celle de la
peinture elle-méme dans les lextes des xv® et xvi© siecles. Comme on 'a dit plus haul, Top-
tique qui est la notre choisit d'embrasser aulant les pratiques artistiques des régions du Sud
que celles du Nord des Alpes. Ta grille de lecture adoptée éclaire en effet les praliques pictu-

(8) I’. GrorGeL, N.-M. LEcoQ, La peinture dans la peinture, Pavis, 1987, p. 63.

(9) Llintéret d'une démarche centrée sur la réceplion a ¢le bien mis en évidence par Mo Baxaxbpare, Formes
de l'intention : sur lexplicalion historique des tableauy, raduil de Tanglais par C. Fraixe. Paris, 1991, p. 106-
111: « Digression conlre la nolion dinfluence artistique ».
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rales renaissantes dans leur ensemble, quel que soil leur ancrage géographique (*). 11 convient
néanmoins de souligner 'intérét particulier que revel une telle démarche a propos des peintres
de nos régions, souvenl délaissés par la bibliographice sur le sujet: movennant des recherches
biographiques et culturelles complémentaires, lhistorien de art peut toul a fait construire son
commentaire de F'eeuvre d'un Bruegel ou d'un Van Orley a la lumicére du texte de Pline et des
catégories el valorisations qu'il véhicule.

Le livre XXXV de I'Histoire naturelle: commentaire de Pline 1'Ancien sur la peinture

Ce n'est pas ici le licu pour exposer en détail la biographie de Pline I'\ncien, qui, du
reste, nous ¢chappe en grande partie, faute de documents. Les documents dont nous disposons
— deux lettres de Pline le Jeune (I, 5 et VI, 16), Ie neveu el fils adoptil de Pline I'\ncien,
et quelques lignes d'une vie par 'historien romain Suétone

nous renseignenl peu sur sa
carriere: ces deux témoignages livrent surtout un fait biographique important, les circonstan-
ces de la mort de Pline. Celles-ci sont célebres puisque le réeit qu'en fait Pline le Jeune dans
une lettre a Phistorien Tacile permet de reconstruire les ¢événements de la journée du 240 aout
79, au cours de laquelle le Veésuve, jusque-la endormi, entre en éruption et ensevelit les villes
d’lHerculanum, de Pompéi et de Stabies, situées a ses pieds sur le golfe de Naples. Si T'on sait
peu de la vie de Pline, on en sait un peu plus sur ses ceuvres, dont la liste nous est Fournie par
Pline le Jeune. Cependant, méme si P'on connait leur litre, tous les ouvrages de Pline '\ncien
sonl aujourd’hui perdus, hormis 'l istoire naturelle.

Cel ouvrage se compose de lrente-sepl livres qui constituent un inventaire de ce que l'on
trouve dans la nature et des bienfaitls que Fhomme a su en tirer. Cet inventaire cherche a étre
exhaustif et inclul done des sujets aussi varies que I cosmologie, la géographie, la zoologie, Ia
hotanique, la géologie, la mincéralogie. la médecine et les arts plastiques. Clesl au sein d'une
série de livres consacrés aux minéraux (livres NNXXIHI & XXXV que Pline a inséré les cha-
pitres sur Farchitecture, la sculpture et la peinture antiques ('), qui sont autant dapplications
pour I'homme de TFobjet étudié. Dans Ie livre XXXV qui nous occupe plus particulierement,

(10) Cette grille est bien évidemment sélective. Parmi les possibilités de « reeréations », nous avons écarle la
queslion trop vasle des genres picturaux au profit de I'étude de molifs préeis. Parmi ces molifs, nous ne
traiterons pas des jeux illusionnistes (imouche peinte, rideau peint, ele), dont d'aulres onl d¢ja pu souli-
gner 4 plusicurs reprises les préeédents pliniens. Sur Fimpacel de Pline dans F'émergence des genres pictu-
raux, cf. C. GiLBerT, « On Subject and Not-Subject in Halian Renaissance Pictures », The Arl Bullelin,
NXNIV, 3, 1952, p. 202 sq: AL Gousricn, « Renaissance Arlistic Theory and the Development of
Landscape Painting ». Gazelle des Beaux-Arls, 11, 1953, p. 335-360, repris dans Lécologie des images, Paris,
1983, p. 15-43: Ch. SriErLiNG. La nalure morle de UAnliquilé au Xx© siécle, Paris, 1985 el M. Berr, « Genres
picturaux a la Renaissance: émergence d'une classilication el modele antique. Pline, Alberti, Van Man-
der» (@ paraitre). Sur les jeux illusionnisles, ef. la svnthese d"A-M. Lrecog, « « Tromper les veux », disent-
ils. xvi-xvi© siecles o, dans P Mavkiis (div), Le trompe-l'@il de U'Anliquilé au XX siéele, Paris, 1996, p. 63-
113,

(11) Pour un examen de la place el de la signilication des chapitres sur Fart au sein de Peneyelopédie pli-
nienne, voir J. Isaaer, Pling on Art and Sociely: The Ilder Pling’s Chaplers on the Hislory of Arl, trans-
lation by TL. Rosenmeier, Odense, 1991: S Carev. Pling’s Calalogue of Cullure, Oxford, 2003,
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sont examineés les terres et les pigments, ainsi que leurs divers emplois en médecine, en tein-
turerie el, pour lessentiel, dans les arts de la peinture et du modelage.

La section sur la peinture retiendra ici notre attention. Pline, il faut v insister, ne I'a
done pas concue au deépart comme une histoire de la peinture, mais, en « encvelopédiste »,
comme Fexposé d'un des usages des maticres colorantes. Pour expliquer les origines el le deé-
veloppement de I'art qu'il ¢voque, Pline procéde comme ailleurs dans U'flisloire nalurelle, ¢esl-
a-dire qu'il se fonde sur une multiplicité de lectures techniques sur le sujet. Cependant, il ne
faudrail pas croire que le lexte se réduise & une compilation: Pline organise ensemble de
facon originale et ajoule de nombreuses observations personnelles, sur le destin des peintures
grecques emmenées & Rome, par exemple.

Yarmi les auteurs-sources du livre XXXV, 'un des plus importants pour notre propos est
le sculpteur gree du m® sieele av. J.-C., NXénocrate de Sicvone, qui avail éerit une histoire
critique des artisles. Ainsi, un des lils directeurs qui organise celle section sur les matiéres
colorantes est bien une histoire critique des peintres grees, suivant la forme adoplée par N¢-
nocrate au debut de la période hellénistique. Les ouvrages de Nenocrale sur les peintres et les
sculpteurs onl él¢ perdus: scule I'listoire naturelle autorise aujourd’hui la critique moderne a
tenter de les reconstituer (). 11 semble que Nénocrate ait organis¢ Ihisloire des peintres selon
un principe critique, a savoir 'idée d'un perfectionnement toujours aceru dans imitation du
réel. La particularité de Nénocrate est d’avoir associé chaque peintre & une innovation dans la
voice de cetle imitation: I'introduction d'un sujet ou d'une posture, 'invention d'une lechnique
ou d'un effet de stvle qui contribuent a développer Teffet dillusion et la beauté de Taeuvre
d'art et done a se rapprocher toujours plus de cet idéal de imilation. (Cest ainsi que Pline,
reprenant le principe historiographique de Nénocrate, écerit par exemple de Parrhasius (vers
120-370) qu'il:

contribua beaucoup, lui aussi, aux progres de la peinture. Le premier, il sul la doter des
proportions, il fut le premier a rendre les détails de Texpression du visage, a donner de I'¢lé-
gance A la chevelure, de la grace a la bouche et les artistes saccordent & lui attribuer la palme
pour exécution des contours. (NXXV, 67) (")

Ainsi, les particularités stylistiques et techniques des artistes occupent une place essen-
tielle dans le texte de Pline.

A travers celle succession de « premiers » el d'« invenleurs », Phistoire de la peinture qui
se dessine ici est done celle d'un progres continu. Ce progrés culmine dans Teeuvre d'un
contemporain d"Alexandre le Grand, Apelle de Cos. 11 vaul la peine de citer les premiers mots
du passage que Pline consacre & Apelle — un passage dont il faut le noter qu'il est exception-
nellement long relativement a ceux que Pline consacre aux autres peintres, puisqu'il occupe a

(12) Cf. AL Rovverer, [istoire el imaginaire de la peinlure ancienne (v sicele av. J.-C-1" siécle ap. J.-(.).
Jome, 1989, p. 18, D'aulres sources de Pline moins importantes sonl mentionnées par le méme aulenr
dans \. RouveRET, « De Fartisan a Farvlisle: quelques lopoi des biographies anliques ». dans M. Wascnik
(dir), Les « Viess darlisles: Actes du colloque inlernalional organisé par le Service cullurel du musée du Louvre
les Ler el 2 oclobre 1993, Paris, Ecole nalionale supericure des Beaux-Arls, 1996, p. 26-10: p. 38, n. 8. 10,

(13) Edition ulilisce: PN L ANcieN, Hisloire naturelle, Livre N NNV, La peinfure, ead. fr. de J =M. Croisille,
Paris, 1997, Saut indicalion conlraire, loules nos références proviennent de celle ¢dition. Nous indiquons
dorénavant la source du passage plinien dans le lexte. enlre parenthéses.
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peu pres un cinquieme de toute la section dédice a la peinture (NNXXV, 79-100). Voici done
les mols par lesquels Pline débule son récit sur Apelle:
Mais celui qui ensuite surpassa tous les peintres précédents ou a venir fut Apelle de Cos,
dans la 112° olvmpiade. A lui seul il a presque davantage contribu¢ que tous les autres au
progres de la peinture | ... (NNXXV, 79)

Yar son excellence, Apelle introduit done une rupture dans le schéma de Ihistoire de I'arl
selon Nenocrate et Pline: il réalise la somme ultime des acquis antérieurs et apporte plus de
contributions au progreés de Tarl qu'aucun autre avant lui, de maniére & étre resté, nous dil
Pline, insurpassable. Nous reviendrons ci-aprés sur ces fameuses innovations réputées insur-
passables. Pour le moment, il importe de relenir deux choses: d'une part, en lant que figure
du peintre parfait, Apelle fournit un modele de prestige social et d'excellence artistique: d'au-
tre parl, en tanl qu'c insurpassé » et « insurpassable », il constitue un défi polentiel & qui vou-
drait I'égaler, ou mieux, le surpasser. Ce défi est dautant plus stimulé que Pline renscigne
longuement sur Feeuvre, sur le style et sur la technique du grand peintre gree. I approfondit,
heaucoup plus que pour tout aulre peintre, les trails caractéristiques de 'eeuvre d™Apelle el
précise ainsi le seuil qualitatit quiil s'agil de dépasser, les points sur lesquels porte le déli.

Toutefois, malgré la longueur de ces descriptions el anecdotes, il n'esl pas loujours facile
d'en décrypter le sens. Ce travail de déervplage constitue T'une des laches des historiens de
I"art antique. Nous abordons ici le sens du lexte de Pline d'un tout autre poinl de vue: en
nous attachant & sa réceplion, nous cherchons, non pas a reconstituer la peinture anlique,
mais a saisir la maniére dont elle était percue a la Renaissance. Celle démarche n'aurait de
sens si n'élait ¢lablie Ta disponibilité du texte de Pline dans les milicux artistiques, et donce la
connaissance de la peinture antique par ces mémes milieux.

La disponibilité du texte dans les milieux artistiques et humanistes

I'rancisco de Hollanda rapporte que le miniaturiste Giulio Clovio et ses amis discutaient
pendant des heures de la peinture anlique, telle qulils la connaissaienl grace a Pline (').
Quelle que soit la part de fiction qu'il convient d'accorder au récit de 'humaniste portugais,
il semble bien qu'il sancre dans une certaine réalité: le texte de Pline, ou du moins les fails
qu'il rapporte sur la peinture antique, ¢laient connus des artistes. Les pages qui suivent s'ef-
forcent de rendre comple de cette disponibilité du texte de Pline, ainsi que de certains de ses
‘anaux de transmission.

Toul dabord, il serait faux de croire que 'istoire naturelle, comme d’autres textes anli-
ques, resurgit a la Renaissance apres des siecles d'oubli. L'Histoire nalurelle n'est en effet pas
un de ces textes « oubliés » qui dul étre « redécouvert » par les humanistes du xv* si¢ele: pour

ne donner quiun exemple, plus de deux cents manuscrits médiévaux (complets ou fragmentai-

(1) F. de Hovrraxpe, Les dialogues de Rome, trad. Ir.. Paris, Centro cultural Portugués, 1973, p. 115-125.
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res) témoignent encore aujourd’hui de sa diffusion au Moven Age: UHisloire naturelle figure
ainsi parmi les ouvrages antiques le plus souvent copics ().

A la Renaissance, I'Hisloire nalurelle veste un livre que T'on consulte beaucoup. Comme
au Moven .\gv, cet inlérel s'explique en grande partie par les informations qu'elle apporte sur
les merveilles de la nature. Cependant, attrait pour Pline va désormais bien au-dela d'une
simple curiosite encevelopédique pour les pierres preécicuses ou les animaux fantastiques: les
humanistes le considerent comme un auleur romain majeur et prennent conscience de son
intérét linguistique et culturel (') .

Iin effet, des le xive siecle, une allitude neuve face au lexte de Pline se manifeste chez
les peres fTondateurs de Phumanisme. insi, le 6 juillet 1350, Pétrarque acquiert & Manloue
une copie (presque complete) de I'fistoire naturelle (*"). Ce manuscrit comporte de nombreuses
annolalions el corrections qui montrent que Pétrarque s'efforce de restaurer le texte et lit
altentivement tout ce qui se rapporte & la vie romaine, parliculierement la géographie el
Ihistoire de 'art. Ainsi, en marge du livie XXXV, Pétrarque compare certaines caractéristi-
ques de Tart de son contemporain Simone Martini (v. 1282-1311) a certaines caracléristiques
de Tart d"Apelle (*%). Pour la premicre fois, on voil un lecteur de Pline associer I'arl anlique a
des faits artistiques de son temps.

Avee les humanistes des générations suivantes, Tactivité philologique que Pétrarque
avail initice en marge de sa copie de I'llistoire naturelle se confirme (*"). Dans le dernier quart
du xv® siecle et durant tout le xvi® siccle, elle connait méme un essor extraordinaire, en rela-

(15) Pline se situe juste apres Priscien (370), Lucien (223) el Horace (200): el T Burreswieser, « Popular
Authors of the Middle Ages: the Testimony of the Manuscripls », Speculim, 17, 1942, p. 50-55: p. 52, Sur
la réceplion de Ullistoire naturelle an Moyven Age, el aussi Mo G Nan, « Pliny's Natural istory and the
Middle Ages », Sitver Latin 11, EEmpire and Aftermath. T\ Doriey (¢d), Londres, 1975, p. 57-78. Sur les
catalogues de bibliotheéque du xn® sicele, cf. .S, Bepone, « The Ancient Classies in the Medieval Libra-
ries », Speculum, 5, 1930, p. 3-20.

(16) 1. UHisloire naturelle conslitue en effel un précieux témoignage du vocabulaire du 1 siéele de nolre ére, en
particulier pour les termes lechniques el scientifiques, qui napparaissent pas ailleurs. Sur Tintérét pour
Pline dans les milieux humanistes el scientitiques des xv® el xvi® siccles, ef. Ch. Go NaverT, « Caius Pli-
nius Sccundus », Calalogus Translalionum el Commenlaliorum: Medieaval and Renaissance. Lalin Transla-
lions and Commenlaries. Annolaled lisls and quide, vol. 4, Washington, 1980, p. 297-122,

(17) Bibliotheque nationale de France, MS lal. 68020 CI. R Sassanvixt, Le scoperle dei codici lalini e greci ne’
secoli NIV e XV, nuove ricerche col riassunlo filologico dei due volumi, Florence, 1996, p. 25 el 181 el Ch.
G. NaveErT, op. cit., p. 305 Ce manuseril porte ¢galement une note de la main de Bocceace.

(18) CI. M. Baxaxoarr, Les humanistes « la décowverle de la composilion en peinlure 1340-1450, Paris, 1989, p.
73-89.

(19) La realisation de copies el les annolations qui les accompagnent souvent @ celle ¢poque en constituent la
premicre preuve. Ainsi, la Bodleian Library (Oxford, MS Aucl. ‘T 10 27) conserve un manusceril garni de

noles des mains de trois générations d’humanistes: Colluecio Salutali (1331-1406). Niccolo Niccoli (13641-

1437) el Bartolomeo Platina (1424-1481): ef. R SassapiNi, op. cil., p. 75 ¢l Cho Go Navert, op. el p.

305, 335 A Milan (Biblioteea Nmbrosiana, MS 1D 331), des corrections de Fensemble du texte par Guarino

de Verone (1370-1460) et Gugliclmo Capello sur une copie datée de 1433, témoignent de la premicre ten-

tative d'¢dition eritique: ef. .0, Kwisrerien, Her Halicin, A finding lislt of uncalalogued or incomplelly

calalogued manuscripls of the Renaissance in ilalian and other libraries, Londres et Leyde, 6 vol., 1965-1992,

volo 1, po 2890 Pour dautres exemples, ef. ibid., vol. 1, po 400, vol. 2, po 225, vol. 1o p. 2174, 5790, vol. 5,

p. 17Ha.
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tion avee linlense activite eéditoriale (qui néceessitait 'examen philologique des copies desti-
nées a l'impression).

Dans I'étude fondamentale qu'il a consacrée aux commenlaires de Pline a la Renaissance,
Charles G. Nauert remarque, a jusle litre, que ¢’est Fapparition de la lechnique de Fimprime-
ric qui place veéritablement Pline au centre des préoccupations des humanistes d'llalie el
d'ILurope du Nord (*). En effet, U'llistoire naturelle, dont I'édilion princeps remonte a 1169
(Venise, Giovanni da Spira), fail partie des toutes premieres impressions de lexles antiques
au xv9siccle. Or, celle premiere édilion est suivie de quinze ¢ditions incunables latines dont
les tirnges imporlanls onl assur¢ la large diffusion (*'). Ce succes ¢ditorial de Ullistoire natu-
relle se confirme au xvi1¢ siécle, qui comple trenle-neuf nouvelles ¢dilions compléles en la-
lin (*). Alors que lous les incunables proviennenl de presses ilaliennes, le marche s'ouvre
deésormais a I'lKurope du Nord, ot sonl publices la majorilé des ¢ditions (). Celle capacité
du marché a absorber et a distribuer autant d'¢ditions d'un texte long et difficile est particu-
licrement remarquable: elle démontre amplement Iintérél pour Pline durant lout le xvi© sic-
cle, tant en Italie qu'au Nord.

Cet intéret, dans nos régions, est encore prouve par le grand nombre de commentaires
que suscile 'Histoire naturelle (*'). Alors qu'au xv© siecle, les commentateurs de Pline les plus
influents sont deux laliens, le Veénitien Ermolao Barbaro et le professeur bolonais IMilippo
Beroaldo 'Ancien (®), au xvi¥ sicele, cest a des humanistes du Nord qu'on doil T'essentiel
des commentaires sur Pline (*). Ainsi, Iirasme (v. 1469-1536) prepara I'édition publice a Bale
en 1325 chez Johan IFroben. Parmi les nombreux commentaleurs de Pline, on peul encore
citer Guillaume Bud¢é (1167-1510), Ndrien Turnébe (1512-1565), Josephus Justus Scaliger
(1510-1609), Konrad Gesner (1516-1565), Licvin Torrentius (ou Lieven van der Beke, 1525-

(20) Ch. Go Naverr, op. cil., p. 75-78.

(21) Comme le grand nombre d'exemplaires conserveés permel de le penser. CLo\o LaBarre. « Dilfusion de
I'Hisloria naluralis de Pline au lemps de la Renaissance », Festschrifl [tir Claus Nissen. 1973, p. 453157
el R.SassapiNi, « Le edizioni quallrocenlisliche della S. N di Plinio », Studi italiani di filologia classica,
vol. 8, 1900, p. 439-148.

(22) CIL L LaBARRE, op. cil., p. A57-169.

(23) Si Venise en produil encore sepl. elle esl supplanlée par Paris (dix ¢dilions) el Lyon (huil ¢dilions), el
rejointe par Bale qui en produil également sepl. On en dénombre encore lrois a Cologne, deux i Ifranclorl
el une simullanémenl @ Nuremberg el Vienne.

(24) Sur les commenlaires, on dispose de la synlhese exhauslive de Che G.NaverT, op. cil, p. 207-113. qui
dénombre pas moins de cenl-douze commentaires rédigés aux xv® el xvi® siceles.

(25) Sur les Castigationes plinianae (Rome, 1491-1492) d'rmolao Barbaro, cf. Ch. G.Navewr, op. cil., p. 338-
344, el sur le commenlaire de Beroaldo, el ibid, p. 332-335. Parmi les commenlateurs du xv© siéele, on
peul ¢galement ciler Nicolaus Perottus, Cornelius Vitellius, Raphael Regius el Marcus Antonius Coccius,
dil Sabellicus (ou Marc'Anlonio Coccio, dil Sabellico). Sur ces commenlaires, ef. ibid.. p. 325-332, 337-338.
34-8.

(26) Ainsi, I'étude de Pline témoigne de maniére particuliérement saisissante du déplacement des activités phi-
lologiques de I'ltalie aux régions du Nord de Plurope, qui touche en réalité tous les domaines d'¢tude
humanistes au xvi1© siéele. CILoibid., p. 311.
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95) et Juste Lipse (1517-1606) (*%). L'intérét humaniste pour Pline est done bien altesté dans
nos régions au xvi© siede.

Conformément a la tendance généralement admise, il semble que 'étude du texte an-
tique, initice par I'ltalie des xive et xv® siecle, soil relavée par le Nord au siécle suivanl. Cetle
scansion peut néanmoins ¢tre nuancée par d'autres sources. Iin effel, bien que fragmentaire, le
témoignage des listes de livres du xv? siecle qui sont parvenues jusqu'a nous, permel de déce-
ler la présence d'un intérét pour Pline dans nos régions & une époque bien antéricure. \insi,
ces lisles mentionnent trois exemplaires dans la bibliothéque de Guillaume Tluguonet (%), et
un dans celle de Simon de I'lsscluse (*).

Les traductions de Pline qui apparaissent a la Renaissance montrent que sa difl'usion ne
s'esl pas canlonnée aux spheres savantes de la philologie el des sciences, mais a louché aussi
un public plus large, non latinisé. Iin Italie, la premiere traduction de Pline apparait tres tot:
due & humaniste florentin Cristoloro Landino (1121-1098), clle est publiée dés 1176 chez Ni-
colo Jenson, alors le plus célebre tvpographe de Venise. Cetle édition bien documentée, grice
au livre de comptes de Girolamo di Marco Strozzi (T411/12-1181/82), le marchand florentin
qui I'a inancée (), permet d'observer un cas concrel d’échanges intellectuels et commerciaux
entre I'ltalie et le Nord. I<n effet, le livre de comple de Strozzi mentionne expédition & Bru-
ges en aoul 1176 de vingl-huit volumes de Pline, dont huit en italien et vingt en latin.

Yar ailleurs, la traduction de Landino est rééditée & neul reprises jusqulen 1543, apreés
une révision linguistique du protestant florentin Antonio Brucioli (mort en 1556). Or, cing
ans plus tard, en 1518, elle fail place a une nouvelle traduction du méme Brucioli. Enfin,
Lodovico Domenichi (1515-1561 ou 1500-157 1) signe, en 1561, une lroisieme traduction, qui
connaitra elle aussi plusicurs récditions (1580, 1603) (*').

Il faut attendre la seconde moitié du xvi® siéele pour que soient publicées des traductions
dans d’aulres langues curopéennes (). La premiére est la traduction francaise du pasteur pro-
testant Antoine Du Pinet (vers 1510-peu avant 1566) (Lyvon, Claude Senneton), qui parait en
1562 et connail de nombreuses rééditions (1566, 1581, 1581, 1608, 1608, 1615, 1622) (*). Klle

doit retenir tout particulierement notre allention puisqu’en 'absence d'une traduction néérlan-

(27) Ch. G Navert, op. cil. p. 4034, p. 415, 421, Le commentaire manuserit de Liévin Torrentius esl con-
serve o la Bibliotheque royale de Belgique (MS. 8516-8517).

(28) L'un des favoris de Charles le "Téméraire, il fut président du grand conseil, puis chancelier en 1471, Kxe-
cule en LI77. Cfo AL Derovez (¢d), Corpus Calalogorum Belgii. The Medieoal [3ooklists of the Soulhern 1ow
Counlries, vol. 1. 2001, p. 376, 379, 381.

(29) Ou de Shlusa ou van der Sluys. Ne¢ a Rolterdam, il avail des canonicats @ Bruges, Licge, Mons, Gand,
Utrecht et Malines, dont il Tul prévol en 1478, 11 a occupe la charge de consciller et de physicien person-
nel des dues a partiv de 1461 ou 1462, Mort le 27 ou le 29 seplembre 199, CIL dbid.. vol. 3. p. 220, 223,

(30) CI. 1. DE Roover, « Per la storia dell’arte della stampa in Halia: Come furono stampali a Venezia tre dei
primi libri in volgare ». La Bibliofilia, 1N, 2. 1953, p. 107-117.

(31) CL 1 Ly Brasea, Pline 'Ancien, Des animaux, (raduction d’Adoine Du Pinel, Paris, 2001, p. 183.

(32) Clesl en 1587 et en 1601 que sonl publices les premiéres traductions inlégrales espagnole el anglaise. Des
traductions partielles sont ¢galement produites en francais, en espagnol el en allemand, tandis quiun
abrege voil le jour en anglais. CIo RUR. Bovcar, The Classical Herilage and ils Beneficiaries, Cambridge,
1958, p. 532-533.

(33) CIL I La Brasca, op. cil., po 181-194.
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daise, c'est la traduction francaise qui semble avoir été la plus lue dans les anciens Pavs-Bas.
Le théoricien darl Karel van Mander (1518-1606), notamment, P'utilise pour rédiger, en 160,
une histoire de la peinture antique (*).

[exemple de Van Mander nous permet d'évoquer un aulre fait montrant 'importance de
la (ransmission des propos de Pline sur les peintres: leur reprise et leur adaptation par les
auleurs qui, deés le xv siede, sallachent a reconstruire Ihistoire de Tart antique (*). Nous
touchons la a des écrits qui sTaltachent de facon spéciflique aux arts plasliques, aulrement
dit a la « littérature artistique ».

Le livre XXXV comme modéle historiographique et comme argument théorique

La référence a Pline est trés présente dans une grande partie de la « littérature artis-

lique » (**

) qui émerge a la Renaissance. Pétrarque, déja mentionné, ulilise sa connaissance
du texte de Pline dans les chapilres consacrés a la peinture el a la sculpture du De remediis
ulriusque [ortunae (écrit entre 1354 el 1366). Dans ce texte ambigu, il mel en garde conlre les
dangers de la peinture au moven d'exemples anliques tirés de Pline qui rendent compte, para-
doxalement, de la haute estime dans laquelle la peinture élait tenue dans 'Antiquité (). Ces
reférences aux personnages de haut rang qui exercaienl la peinture comme passe-lemps et
n'hésilaient pas a paver tres cher pour acquérir un tableau, cette idée selon laquelle Tart pic-
tural appartenait aux arts libéraux (NNXXV, 19-20, 77), scrontl par la suile systématiquement
invoquées pour valoriser socialement I'art de la peinture (*).

(31) K. Vax Maxoer, Hel leven der oude anlijeke doorluchlighe schilders, Xmslerdam, 1977,

(35) Lorenzo Ghiberli (1378-1455) tournil un premier résumé des propos de Pline sur les peinlres dans ses
Commenlarii (¢eril vers 1450). 11 est suivi en TI8T par Cristoforo Landino dans la prélace de son commen-
Laire de la Divine comédie (Comenlo di Christophoro Landino Iiorentino sopra la comedia di Dante Alighieri
Itorentino). Dans le Nord, un premier comple rendu sur les peintres antiques esl di & Johannes Bulzbach
(1A77-1526), dans son Libellus de praeclaris piclurae professoribus (vers 1505). (CI. ). vox Sciiosser, La
liltérature arlistique, Manuel des sources de Uhistoire de Tarl moderne, 1vad. fr., Paris, 1984, p. 135-140, 233).
Iin Halie, on Irouve encore des biographies d'arlistes de 'Anliquilé chez un auleur anonvme dont l'ou-
vrage inacheve, rédigé enlre 1537 el 1542, est connu sous le nom d’Anonimo Muagliabechiano, en raison de
son licu de conservalion. ['édilion de 1568 des Vies de Vasari (1511-1571) a pour seconde prélace une
lettre ¢erite par Giovambaltlisla Adriani (1511-15379), qui conlient une histoire de Tarl des origines i Ci-
mabue. La meéme anncée, Uérudit el poele Natale Conli (1520 -1580) cile un grand nombre d'artisles de
I'Anliquilé au chapitre X VI, intilulé De Daedalo, de ses Mythologiae. 1an 1584, Raffaello Borghini (1541-v.
15381) résume encore Pline dans [l riposo, landis qu'au terme de la période envisagée ici, Ikarel van Man-
der consacre aux peinlres antiques une section enliere du Schilder-boeck (1601). Celle liste n'esl pas ex-
hauslive.

(36) Pour reprendre expression, désormais consacrée, de Fouvrage inaugural de Julius von Schlosser (publi¢
pour la premiere fois en allemand en 1920): J. vox Scurosser, La lillérature arlistique, Manuel des sources
de Ihistoire de Farl moderne, lrad. fr., Paris, 1981,

(37) Sur Pétrarque et les arls, ¢f. M. Baxaxpacr, Les humanistes a la découverle de la composilion en peinlure
1340-1450. Paris. 1989, p. 76-77, ¢l M. Bernsi, « Tra Plinio e sant"Agoslino: IFrancesco Pelrarca sulle
arti tiguralive », dans S, Serns, Memoria dellunlico nellarle ilaliana. tome 1, L'uso dei classici, Turin,
19841, p. 222-267.

(38) Les principales anccdoles ¢voquées sonl cilées en annexe.
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De facon schématique, on peul considérer la présence du texte de Pline dans la littéra-
ture artistique sous deux aspecels au moins: d'une part en tant que modele pour une historio-
graphice de Tart en plein développement, daulre part en tant que réservoir darguments pour
les discussions sur les principes théoriques de Part el sur sa valeur sociale.

IKn tant que modele historiographique, Pline olfrait nolamment un cadre général pour
¢erire les vies dartistes. Ainsi, c'est sans doute a Pline, en particulier, que se réfere IFilippo
Villani pour justifier la présence, alors toul a fail originale, d'un chapitre sur les peintres el les
sculpteurs dans son recueil deédié a la gloire de la ville de Florence et de ses plus illustres
citovens (De origine civilalis [Florenliae el eiusdem [wmosts civibus (1381-1382)): « Dans leurs
volumes, les auteurs de I'Anliquité, qui ont remarquablement déerit les grandes actions, adjoi-
gnirenl aux aulres hommes célébres les excellents peintres et sculpteurs d'image » (™). Deux
siccles plus tard, lorsque IKarel van Mander publie son Schitder-boeck (1604), le genre de la
hiographice d'arliste a acquis une certaine légitimité. Reste que, dans la préface des vies des
peintres du Nord, Van Mander se réfere toujours au modele de Pline, cette fois pour jusltilier
certaines imprécisions chronologiques:

Iek mach len minsten alst naawl met Narro oft Plinio seqqen: den suleken leefde in sulck
Juaer, oft zijn wercken waren seer van sulcken (ijdl. oft len lijde van sulcken Keyser, Herlogh, ofl

Graef. Gelijek die verhaelde oude soo eenighe Olympiade noemen, in welck den Constenaer leefde, en

zijn wercken ghedaen waren ().

De facon générale, le legs de Pline aux biographies artistiques de la Renaissance peut se
résumer en trois points. Premic¢rement, eneyelopédiste anlique avait déja appliqué a la pra-
tique artistique Fidée d'un progres selon lequel, comme les organismes vivants, Parl nait, se
développe, alteint sa maturilé, puis décline et meurt ().

Deuxicmement, au probléeme que pose Tarticulation entre, d'un coté, les faits ponctuels
spéciliques a chacun des artisles, de Fautre, la perspective historique générale, les biographes
répondent par la solulion plinienne: chaque artisle se présente comme porteur d'un talent
spécilique, voire comme Tinvenleur d'une technique, d'un styvle ou d'un molif parliculiers
contribuant a 'amélioration de Tart. Cette caractéristique du discours historiographique pli-

3 I Nieeasi, De origine civitalis IFlorentiae el eiusdem famosis civibus (I381-1382), traduil chez M. Baxas-
DALL opcil., po 93, Sur Fimportance du modele de Pline dans le développement dune historiographic de
Fart a la Renaissanee, on trouvera des remarques inléressantes chez 1. Poantiir, « Les débuls de Thistoire
de Tart a Florence », dans 15 Poxner (div), Histoire de Phistoire de Tarl, Cyeles de conférences organisés au
musée du Louore par le Service cullurel du 10 oclobre au 14 novewmbre 1991 el du 2.5 janvier au 15 mars 1995,
Paris. 1995, p. 11-16.

(10) K. van Maxper, The Lives of the lustrions Netherlandish and German Painlers, from lhe [irsl edilion of
the Schilder-boeck (1603-1604), ¢d. 11 Nhizpeaa, voblo 1, Doornspijk, 1991, fol. 198\, lignes 13-17. Dans la
traduetion d'TL TIvimans,: « Mais je pourrai dire, & Fexemple de Pline et de Varron: « un tel vivail en lelle
annce, il forissail a telle ¢poque, sous le regne de tel empereur, due, comle », comime ces anciens citenl
Folvimpiade en laquelle vivait et travaillail un artiste. »: dapres Covax Maxoer, Le liore des peintres. Vie
des peinlres [lamands, hollandais el allemands (1604), L1 Paris, 1881, p. 22-23,

(11) Si cetle conceplion est présente chez daulres auleurs antiques, ¢est Pline qui Fapplique expressément i
Fart. Sur le théme du progres dans la littérature artistique de Ta Renaissance, of. L Gonpricn, « The
Renaissanee Coneeplion ol Artistic Progress and ils Consequences », dans Norm and Form: Shudies in the
arl of the Renaissance, Londres-New York, 1966, p. 1-10.
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nien est sans doute son apport le plus puissant et le plus singulier a histoire de Fart: on la
trouve aussi bien chez Vasari et Van Mander que chez Louis Guichardin (1521-1589), dont la
Description des Pays-Bas constitue une source d'informations importante concernant les pein-
tres de nos régions (). Ce dernier déerit ainsi Jan van I<yvek comme Pinventeur de la peinture
a I'huile, Josse van Cleeve comme doté d'un talent particulier pour le coloris et les portraits,
Jérome Bosch comme Tinventeur de choses fanlastiques el bizarres, Jan Gossaert comme le
premier qui importa d'Ttalie 'art de peindre les nus, Fhistoire el la poésie.

Troisicmement, pour donner vie a leurs récits, les biographes de la Renaissance v ont
souvenl inséré des anecdotes pittoresques, parfois humoristiques, mélant fait biographique et
appréciation critique, sur le modele des histoires que Pline rapporte sur Apelle, Prologéne,
Zeuxis ou Parrhasius ().

Dans les biographies d'artistes de la Renaissance, Tinfluence de Pline commence, on I'a
vu, dés le xiv® sieele, chez Filippo Villani. Comme I'a montré Michael Baxandall, ¢’est une
anccdote de Pline qui a servi a Villani pour faconner la conception de Tart florentin des dé-
huts du Trecenlo que nous admellons encore aujourd'hui (*'). Le procédé qui consiste a allri-
buer aux artistes de la Renaissance les Tails el qualités de leurs prédécesseurs anliques, tels
que Pline les a décerils, se retrouve ensuile dans de nombreuses biographies italiennes ().
Dans le Nord, il apparait d'abord dans les éloges humanisles, avant que Van Mander ne I'ex-
ploite largement dans ses biographies. Ainsi, dans la vie d"\erlgen van Levden (ou Aerl(gen)
Claesz., 1198-156:1), I'historiographe raconle la visite que Ifrans Floris (1519/20-1570) aurait
faile & ce peintre, dans des termes qui paraphrasent ceux de Pline sur la visile d’Apelle a
Protogeéne (NNXXV, 81-84) (sans toutefois citer les noms des peintres antiques) (".

Dans certains cas, les biographes établissent explicitement des analogies enlre les peintres
antiques el les peintres modernes. \insi, dans les Commentarios de la Pintura (vers 1560), Don
IFelipe de Guevara (mort en 1563) compare Jérome Bosch (v. 1150-1516) au peintre Antiphile
(NXXV, 111 ('), Dapres Pline, ce peintre s'est illustré dans une série de peintures nommeées
«les grvlles », car elles tiraient leur effet comique de la représentation d'un personnage d'allure
grotesque, appellé Gryllus. La référence au texte antique ne sert done plus ici a construire la
hiographice, mais permetl un rapprochement artistique: pour Guevara, les « grvlles » " Antiphile
évoquenl I'étrangeté et la drolerie des figures de Bosch.

(12) CIL L. Guicnaroix, Descriplion de loul le pais-bas, aulrement dicl la Germanie inferieure ou basse-allemagne,
Anvers, Guillaume Silvius, 1567, p. 130-131. Sur Vasari, ¢f. Go Becarr, « Plinio ¢ Vasari o, dans Studi di
storia dellarle in onore di Valerio Mariani, Naples, 1971, p. 173-182.

(13) Voir notamment P. GeorGeL, \.-M. LEcog, op. cil., p. 63-71.

(1) Celte conceplion consisle a considérer Giotto comme linstigaleur d'une révolution en peinture dont les
caracleristiques ¢laient en germe chez Cimabue. La relation unissant les deux peintres parail en effel
calquée sur celle qui, chez Pline, caractérise les apports respeelils d”\pollodore el de Zeuxis au progres
de leur discipline (NNNXV, 60-61): voir M. Baxaxoare, op.cil. p. 101,

(15) CIL, par exemple, Go NVasari, Les vies des meilleurs peinlres, sculplears el archilecles, Paris, 1989, vol. 5, p.
15. Sur les origines des Lhémes exploites dans les vies d'artistes, cf. 1. Kris, O. Kvnwz, Legend, Myth, and

Muagic in the Image of the Arlisl, A Uislorical Experimenl, \rad. angl.. New [laven el Londres, 1979.
(16) K. vax Maxper, op. eil., Tol. 237r. On trouvera daulres exemples aux folios suivants: 2131, 282v, 283,
(17) Cf. Ch. vi TorNay, Jérdme Bosch, Paris, 1965, p. 397,
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De tels rapprochements entre les peintres de I'Antliquité et les peintres de la Renaissance
se rencontrent essentiellement dans les poésies épidéicliques que lTes humanisles dédienl aux
arlistes de leur temps. Ces textes revélent une importance particulicre pour notre propos dans
la mesure ou ils ont pu slimuler, chez les peintres renaissants, imitation des prédécesseurs
antiques auxquels ils ¢taienl explicilement comparés (). Or, il sTagit ici d'une forme de litte-
rature humaniste qui a trés vite essaimé dans 'Europe du Nord. Les [réquents éloges adressés
a Diirer en témoignent (™). Plus proche de nous, on peul citer la nolice commémorative que,
vers 1574, le géographe el humaniste anversois Abraham Ortelius (1527-1598) a rédigée dans
son Album amicorum, sous la forme d'une ¢pitaphe fictive, pour honorer le décés de Pieter
Bruegel (v. 1525/30-1569): elle établit des paralléles précis, sur lesquels nous reviendrons, en-
tre 'art de Bruegel el celui de plusicurs peintres anliques (*).

Parmi les enjeux théoriques de la littérature artistique de la Renaissance, la valorisalion
sociale de la peinture est sans aucun doule la cause que les propos de Pline onl le plus servie.
A partir dAlberti (*"), les théoriciens de la Renaissance rapportent presque svstémaliquement
que Pline assignait a la peinture une place au sein des arts libéraux (NXNXV, 77), cilent les
personnages de haut rang qui ont protégé et exercé cel art (NNXXV, 19-20, 104-105, 127),
invoquent la haute valeur marchande des tableaux dans I'Anliquité (NNXXV, 50, 55, 92, 100,
132, 136), de méme que la condition sociale enviable des peintres (NNXV, 86-87).

Lles propos de Pline interviennent encore dans la discussion d'enjeux plastiques, comme

'exigence du rilievo, ou l'effel d'illusion né de la maitrise du coloris (**): nous v reviendrons.

(18) Sur les ¢loges humanistes, ¢f . Mo Baxaxnari. op.cil., passim.

(19) L. Paxorsky, « Krasmus and the Visual Arts o, Journal of the Warburg and Courlauld Institules. NXXII.
1969, p. 220-227: M. Mexpi, « Diver-der zweite Apelles », dans W. Boxcanrp, M. Minpe, Diirer heule.
Munich, 1971, p. 23-12: \. Saerie « Direr and Bellini, Apelles and Protogenes », The Burlinglon Maga-
sine, CXIV, n® 830, mai 1972, p. 326-329: PAW. Pansiart, « Camerarius on Direr - Humanist Biography
as Art Criticism o», dans 1. Baron (¢d.) Joachim Camerarius (1500-1574): Beilrdge zur Geschichle des u-
manismus im Zeilaller der Reformalion, Munich, 1978, p. 11-29.

H0) A Orreravs, Album amicorum, reproduil en fac-similé. annoté el traduit par 1. Purave, De Gulden Pas-
ser, 1969, 015 el 16, 1. 12v-13r. CI les commentaires de J. Muevynee, « Pieter Bruegel en \braham Orle-
lius. Bijdrage tol de literaire receptic van Picler Bruegels werk », Archivum Arlis Lovaniense, Bijdragen lol
de Geschiedenis van de INunst der Nederlanden, Opgedragen aan Prof. IZm. Dr. .J. IX. Steppe, Louvain, 1981,
p- 321 On brouve aussi des comparaisons plus sommaires a \pelle dans des poeémes adressés 4 Anlonio
Moro (repris sur Pautoportrait de Partisle), FFrans Floris el Jan Gossaerl, ¢f. Z.Z. 1Yvavezai, Picluring Arl
in - Antwerp 1550-1700, Princelon (New Jersey), 1987, p. 25-20.

(O LB Aserri De la peinture, De piclura (143:5), trad. fr Paris, 1992, livee 11, paragraphes 25 el 27, p.
130-7. Sur ce passage, nous nous permettons de renvover i Fétude suivante: M. Berr, « NMberti et Pline:
I'cloge de la peinture », Alberliana, 2005, p. 227-238. On trouvera d'autres ¢loges de la peinture chez 1.
Dovce, Didlogue de la peinture intitulé I'Arétin, trad. Ir. N. Bauer, Paris, 1996, p. 60-63: B, CASTIGLIONE,
Le livre du courlisan, presenté el traduil de italien dapres 1o version de Go Chappuis (15380) par . Pons,
Paris, 1987, p. 92, 961 D). Lawesox, Lawberli Lombardi apud IXburones picloris celeberrimi vila, Bruges,
Hubert Gollzius, 1565: traduction el notes par J. FHubaux et J. Puraye dans la Repue belge d'archéologie
el d'histoire de Tarl. 18, 1919, p. 53-77: paragraphe 18: K. vax Maxoir, Den grondl der edel vry schilder-
consl, ¢d. 1L Miedema, Utrecht, 1973, fol. 4 r.

(52) Cf. L. Dovrci, op. il p.68, 80, 81. On trouvera dautres exemples chez T vax pi Waar, « The linea
summae lenuitatis of \pelles: Pliny's Phrase and its interpreters », Zeilschrift fiir Asthelik und allgemeine
Nunshwissenschafl. 12, 1. 1967, p. 5-32.
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Yar ailleurs, ils Tournissenl des modeles de sujels el de démarches piclurales destinés a ¢lre
imilés. Ninsi, dans le Dialogo di piltura intitolalo U'Aretino (Venise, Giolito, 1557), Lodovico
Dolce donne 'exemple du Sacrifice d'Iphigénie de Timanthe (NXXV, 73), de méme que Karel
van Mander, dans le poeme didactique qui sert de préface au Schilder-boeck (Den grondl der
edel vry schilder-const) (**). Les propos de Pline sont enfin 'objet de débals relalifs a leur pro-
pre clucidation. Ninsi, Louis de Montjosieu (Ludovicus Demonliosus), dans son Gallus Romae
hospes (Rome, Osmarino, 1585), a proposé un commentaire du livire XXXV " qui n'a pas
manqué pas de susciter une réponse, sous forme de lettre, de la part de 'érudit et peintre
amaleur licgeois Dominique Lampson (1532-1599) ().

Ce personnage, qui ful successivement le secrétaire de lrois princes-éveéques de Licge,
mérite quion s’y altarde, car il nous introduil & un cas précis de la réception de Pline dans
les milicux artistiques de nos régions (**). Lampson ¢lait ami de Liévin Torrenlius el de
Juste Lipse, déja mentionnés pour leurs commentaires de Pline (7). 11 ¢tait aussi le correspon-
dant d"Abraham Ortelius el de peintres ilaliens aussi en vue que Titien, Vasari el Giulio Clo-
vio (™). 11 est enfin auteur de deux ouvrages consacrés a arl: d'une parl, un recueil qui
célebre les peintres des Pavs-Bas sous la forme de portrails gravés par Jérome Cock et de
poeémes rédigés par Lampson lui-méme (Pictorum aliquol celebrium Germaniae inferioris effi-
gies, Anvers, Apud Viduam Iieronvmi Cock, 1572), et d'aulre parl une biographice du peintre
licgeois Lambert Lombard (Lamberti Lombardi apud Isburiones picloris celeberrimi vita..., Bru-
ges, Tubert Goltzius, 15365) (). Toul comme la lellre a Montjosieu mentionnée ci-dessus, ces
¢erits dénotenl une lecture altentive de Pline ("
de 'Antiquite (*Y).

) et une connaissance des principes criliques

(53) L. Dorek. op. cil.. p. 68 el K. vax NMaxoer, Den grondl der edel vry schilder-const, op. cil., vol. 2, p. 460.

(O 1) Gl CoNariviL, « La tradition latine dans la pensée de Farl moderne. le Gallus Romae THospes de Ludovi-
cus Demontiosus (Louis de Montjosicu) », Studi Umanistici Piceni, XX, 2000, p. 268-28 1.

(55) Lettre reproduite chez I Purayi, Dominique Lampson humaniste 1.5.32-99, Bruges, Desclée de Brouwer,
1950, p. 101-111.

(56) Les trois princes-¢veéques donl Lampson ful le seerétaire, de 1358 @ 1599, sont: Robert de Berghes, Gé-
rard de Groesbeeck et Frnest de Baviere. Sur la vie de Dominique Lampson, il faul toujours partir de
l'ouvrage fondamental de Puraye: .J. Prrave, op. eil. La bibliographie concernant Lampson vient '¢tre
réunie par Co Nalivel dans Cenluriae lalinae offerles d Marie-Madeleine de la Garanderie, ¢d. C. Nalivel, en
collab. avee Catherine Magnien, Michel Magnien, Pierre Maréchaux, Isabelle Pantin, Geneve, 20006, p. <119-
155.

(7) Celte amiti¢ ressort de nombreuses lettres (rélérences chez Jo PUraye, op. cil, p. 23sq (Lampson et Tor-
rentins) el p. 45, no 30 (Lampson el Lipse)). Par ailleurs, Lampson Tail partie des interlocuteurs du Po-
liorcelicon de Lipse (Anvers, Plantin, 1596).

(H8) Les lellres ¢erites aux artisles ilaliens sont rassemblées chez J. Peraye, op. cil., p. 83-100. Pour les lettres
a Ortelins: 1L TEssiELs, « Abraham Orlelius epistolae », dans Eeclesiae Londino-Balavae Archimun, L1,
Cambridge, 1887, n® 92, 151, 171, 180.

(59) C. DL Laniesox, Les effigies des peinlres célebres des Pays-Bas. édition et traduction de J. Puraye, Licge,
La Maison Desoer, 1956 et .. Lamberti Lombardi apud Isburones picloris celeberrimi vila..., Bruges, 1lu-
hert Gollzius, 1565: traduction et notes par . Hubaux et .J. Purave dans la Revue belge d'archéologie el
d'histoire de larl, 18, 1919, p. 53-77. Nous avons consulte la récdition de cette traduction: Licge, Librairie
IFernand Gothier, s.d., p. 1-29.

60y Dans la Vila, Pline est expressément cité a plusicurs reprises: D. Lasiesox, Lamberli Lombardi... Vila, op.
cil p. 15 (§6).
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Dans la seconde moitié du xvi© sicele, Pline semble bien avoir figuré parmi les auleurs
les plus lus par qui manifestait des intéréts théoriques et critiques pour 'art. On Ta dit, & en
croire la Vita que Lampson consacre Lombard, celui-ci voulait apprendre le latin pour lire
Pline. Une lettre de Richard Mulcaster a Abraham Ortelius, datée du 24 avril 1581, constitue
une aulre preuve de cel intérét pour Pline: la référence a son texte figure aux cotés de celles
relatives a Diirer, Polvdore et Vitruve ().

La littérature artistique n'a pas ¢Lé le seul vecteur par lequel Pline a imprégné le milieu
artistique renaissant. Les peintres cux-mémes, dans leur pratique, ont fait usage de la réfé-
rence a Pline comme moyven d'auto-glorification.

Pline et la pratique des peintres de la Renaissance

Isvocations de peintres anliques comme [igures exemplaires

Comme on I'a dit, dans I'llurope du Nord, il n'existe pas de traité éerit qui escorle la
pratique artistique avant le milicu du xvi© siccele: la réflexion théorique est directement prise
en charge par la pratique de la peinture. Il est donce capital d'examiner la facon dont les
images cl les objets ont eux-mémes pu servir de relais a la transmission des propos de Pline
sur les peintres. L'exposé qui suil ne saurait étre exhaustil: il se borne a fournir quelques
preuves — iconographiques celte fois — d'une connaissance par les peintres de la Renaissance
de certlains peintres importants du monde antique (*).

Une estampe du graveur Nicoletto Rosex (ou de Rubei ou Rosa) da Modena (actil en
Italic du Nord au débul du xvi sicele) semble étre le premier portrait d’Apelle réalis¢ par
un artiste renaissant (fig. 1) (*"). Elle fait directement référence aux enjeux théoriques de
I'époque. Debout dans un paysage de ruines antiques, le peintre gree, couronné de lauriers,
observe un lableau adossé au soubassement d'une colonnade, sur lequel on distingue qualtre

(6G1) Sur Pline et Lampson, cf. J. Peravi, op. cil. Sur les emprunts antiques dans la Vida, ef. €. NaTiver, « La
tradition latine dans la pensée de Fart: la Lamberti Lombardi ... vila (1565) de Dominique Lampson », dans
L liltérature el les arls figurés de U'Anliquilé d nos jours. Acles du NIV Congreés de UAssocialion Guaillaume
Budé. Limoges, 25-28 aoil 1998, Paris, 2001, p. 335-566. Sur les coneeplions esthéliques de Lampson, cf.
aussi W Breker, « Zur niederliandischen Kunstliteratur des 16, Jahrhunderts: Domenicus Lampsonius »,
Nederlands kunsthistorisch Jaarboek, vol. 24, 1973, p. 15-61.

(62) N. Btrrser, « Abraham Ortelius comme colleetionneur », dans Abraham Orlelius (1527-1598 ), carlographe
el humaniste, Turnhout, 1998, p. 173, dapres JEL Tessees (6d.), Abrahami Orlelii el virorum erudilorum
ad eundem el ad Jacobum Colium Orlelianum epistulae, Cambridge, 1887.

(63) On trouvera une synthese des principales représentations des peintres anliques aux xv© el xvi° siecles chez
P. Grorcrr, A.-M. Lecoq, op. cil, p. 63-71. Pour le xvi€ siccle, cf. aussi R. GuerriNi, « Les représen-
tations d'arlistes dans la peinture italienne a la Renaissance. Sources ¢l modeles anliques », dans M. Wa-
schek (diry), Les « Vies » durlistes. Acles du colloque international organisé par le Service culturel du musée du
Louvre les 17 el 2 oclobre 1993, Paris, 1996, p. 53-80. Toulefois, un examen approfondi du sujel resle 2
faire. Nous v (ravaillons actucllement dans le cadre de notre these de doctorat.

(6:1) Gravure au burin, 20,9 x 11,7, CI. AN Th~o, Early Hlalian Engraving, vol. 6, 1938, planche 655, fig. 29;
JoGaagk, « A Locus Classicus of Colowr Theory: the Fortunes ol Apelles », Journal of the Warburg and
Courtauld Institules, XLIN, 1981, p. 10-13.
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I“ig. 1. Nicoletto da Modena, Apelle, gravure au burin, 20,9 x 14,7, Londres, Brilish Museum, Hind 29.
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figures géométriques simples (cercle, triangle, carré et hexagone). Comme I'équerre d'archi-
tecte et le compas, ces formes géomélriques évoquent sans doute 'importance de la géomélrie
pour activité du peintre, selon le principe de Pamphile (qui fut le maitre d’Apelle: XXXV,
77), repris au xvC siccle par Alberli dans le De pictura (1135). Par ailleurs, U'inscription « poeta
lacenles » renvoic & un autre crédo de la théorie de Iarl, a savoir Iidée que la peinture est une
forme de poésie muette. Le théeme d’Apelle est done associé a la promotion d'une nouvelle
conceplion du metier de peintre, ce que confirment les exemples ultérieurs.

Ainsi, dans les fresques de ses maisons d"Arezzo et de IFlorence, Vasari exploite le théme
des peinlres anliques a des fins de légitimation et pour tenir un propos historique et théo-
rique. A Arezzo (%), il peint entre 1512 el 1518 six lableaux monochromes qui reprennent
de célebres épisodes de la vie des meilleurs peintres grees, lels que Pline les déerit: Zeuxis
choisissant les plus belles parties de ses modeles pour obtenir la beauté idéale (NXXV, 64);
la compétition entre Zeuxis et Parrhasius — en Toccurrence, la déconvenue de Zeuxis lorsqu'il
se laisse abuser par le réalisme de la peinture de son rival el tente d'¢écarter un rideau qui n'a
d'existence que piclurale (NNXXV, 65-606); le jet de I'éponge de Prologeéne, par lequel il réussit,
par chance, & livrer une représentalion vraie, el non vraisemblable, de la bave d'un chien
haletant (NNXXV, 102-103); Timanthe peignant le Sacerifice d'Iphigénie (NXXV, 73) (fig. 2):
I'anecdote de T'origine de la peinture, par le tracé d'une ombre humaine projetée sur un mur
(NXXV, 1D): Apelle peignant Campaspe (ou Pancaspé), la concubine d’Alexandre le Grand,
qui lui en fit don lorsqu’il sapercut que le peintre en élail tombé amoureux (NNXV, 80)
(lig. 3).

A Florence ("), dans des fresques datées de 1569 a 1573, Vasari traite a nouveau Lrois
¢pisodes des vies de Lrois peintres antiques. I est singulier qu'il donne & ces trois artistes les
meémes traits, condensant ainsi dans une vision idéale, dans un modéle théorique du peintre
antique, des qualités réparties chez Pline dans trois personnages historiques distinets. Deux
indices permettent toutefois didentifier ce peintre idéal a celui que Pline considére comme le
meilleur, le fameux Apelle. Ninsi, F'une des scénes montre un épisode bien connu de la vie
d’Apelle, qui souligne a la fois la modestie du grand arliste altentif aux eritiques que 'on
pourrait porler a ses tableaux, et la supériorité de son jugement par rapport a la critique

profane. Il advinl qu \pelle qui se cachait derriére ses tableaux pour écouter sans étre vu
les critiques que les passants formulaient — sut corriger le défaut d’une sandale qu'un cordon-
nier avail remarqué sur 'une de ses peintures. Mais lorsque ce cordonnier se mit a critiquer le
rendu de la jambe, Apelle mit sa modestie de coté et sortit de sa cachetle, « eriant bien haut
quun cordonnier navait pas a juger au dessus de la sandale » (NNXXV, 85). Dans une autre
scene, Vasari fail référence a une célebre peinture d”Apelle, tout en figurant une anecdote qui,
chez Pline, est relative a Zeuxis— le peintre composant par sélection des plus beaux ¢le-

(65) Sur les fresques d'Arezzo, of. L. Cuexey, The Painlings of the Casa Vasari, Ph. D, Dissertation, Boslon
University, 1978, New York-Londres, 1983, en particulier p. 183-200: In., « Giorgio Vasari's Visual Inter-
pretation of Ancient Lost Paintings », Visual Resources, An Inlernalional Journal of Documenlalion, vol.
16. 073 (Special issue on «Lost Works of Arb), 2000, p. 229-238.

(66) Sur les fresques de Florence. ¢f. D, Thnganie, « A Florence, la maison de Vasari o, Liil, mai, 1966, p. 2-9,
12: 1901 Jacons, « Vasari's Vision ol the History of Painting: Frescoes i the Casa Vasari . Florence »,
The Arl Bullelin, 1981, p. 399-116.
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IYig. 2. Giorgio Vasari, Timanthe peignant le Sacrifice d'Iphigénie, Iresque, Arezzo, casa Vasari.
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IFig. 3. Giorgio Vasari. Apelle el Campaspe, fresque, \rezzo, casa Vasar.
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ments issus de modeles différents (NNXXV, 61). I<nfin, dans la derniere scene, la méme figure
d’Apelle en peintre idéal est le sujet de Paneedole de la découverte de la peinture par le tracé
du contour de 'ombre (fait que Pline attribue & un autre peintre antique, non identili¢:
XXXV, 15).

Dans le Nord, les peintres antliques semblent bien avoir cu, aupreés des arlisles, la méme
fonction de légitimation. In témoigne la mention d'une coupe a boire qui ful dans les posses-
sions de la guilde de Sainl-Luc d’Anvers jusqu'en 1791: offerte a la guilde en 1519, cetle
coupe figurait des portraits de Zeuxis, d'Apelle, de Raphaél, mais aussi de Van IKvek et de
Diirer (%%).

darmi les ¢pisodes de la vie des peintres antiques, les peintres de la Renaissance retien-
nent toul particulierement celui du cadeau qu'Alexandre le Grand [it & Apelle — sa propre
concubine, Campaspe, dont Apelle ¢tait tomb¢é amoureux. Ainsi, le peintre bruxellois Joos van
Winghe (1511-1603) traite ce théeme a deux reprises, probablement pour la premicre fois au
Nord des Alpes, dans des tableaux aujourd’hui au Kunsthistorisches Muscum de Vienne (lig.
1) (*). Le theme d'Apelle, Alexandre et Campaspe apparail en oulre fréquemment, sous la
forme d'un tableau dans le tableau, dans les représentations de cabinets d'amateurs flamands.
A titre d’'exemple, on peut citer le Cabinel de lableaux de Sebastican Leerse de I'rans I IFranc-
ken (fig. 5) dans lequel le Ltableau d’Apelle peignant Campaspe se trouve bien en vue, dans le
has & droite (™). Il n'est certainement pas anodin que Frans 1T Francken ait lracé sa signalure
précisément sur ce tableau d'Apelle. De plus, avee le tableau d"Apelle, IFrancken fait référence
a une ceuvre quiil a lui-méme effectivement réalisée; elle fait actuellement partie de la collec-
tion du Duc de Devonshire a Chatsworth (™).

Quant a l'ancedote du cordonnier, elle manifeste certainement la supériorité de Tartiste
par rapport au critique profane, mais clle comporte également une dimension burlesque. Clest
dans celte veine que Fexploite Frans I IFrancken (1581-1612) dans la peinture de la Gemiilde-
galeriec de Cassel: il situe I'épisode sur une place de foire, au moment ou Apelle surgit de
derriere le tableau et désigne au cordonnier le seul niveau que artisan puisse se¢ permetire
de juger, celui de la bottine (°').

(67) Sur celle coupe, ef. €. Kixa, « Artists’ Touses: Mass-advertising artistic status and theory in Antwerp c.
1565 », dans M.-C. Heck, FoLeveree, Yo Pavwins (¢d), op. eil., p. 180-181.

(68) A pelle peinl Campaspe 1. signé en bas au centre « lobocvs Ao \Wixcne o, sur une plagque au dessus d™\-
pelle les vers latins racontant Phistoire daprés Pline P'Ancien, huile sur toile, 221 x 209, Vienne, Kunst-
historisches Muscum, inv. 0’1677 Apelle peinl Campaspe. signé en bas au centre « lobocvs No WiNGHE »,
huile sur toile, 210 x 175, Vienne, IKunsthistorisches Museum, inv. n°1686: reproduil dans La peinlure
[lamande au Xunsthistorisches Museum de Vienne, 1987, p. 111,

(69) Stgn¢ en bas a droite « 190 Fraxex. Ino E1 oo, huile sur bois, 77 x 11 L Anvers, Koninklijk Museum voor
Schone Kunsten, cal. n® 669.

(70) Sur les représentations du théme d'Apelle el Campaspe dans les lableaux représentants des cabinels 'a-
maleur, cf. M. Wiasser, Die Quellen der Piclura-Allegorien in gemallen Bildergalerien des 17. Jahrhunderls
zu Anhoerpen: Inaugural Disserlation zur Erlangung des Doklorgrades der Philosophischen IFakulldl der Uni-
versildil zu IXiln, Cologne, 1957, p. 1-10. Sur la popularité croissante du théme d\pelle ehez les peintres du
vt osiecle, o ZUZ0 Iiaveza, op. cil., chapitre 3, p. 25-30.

(71) On trouvera dautres exemples du théeme chez Ao Picrer, Barocklhewen : eine Ausiwahl von Verzeichnissen
zur lkonographie des 17. und 18. Jahrhunderls, 1971, 111, p. 369,



PLINE I,..\N(III'IN ET L'ART DE LA RENAISSANCE

I'ig. 1. Joos van Winghe. Apelle peinl Campaspe 1. signé en bas au centre « lonocvs \o WiNaGne

sur une plaque au dessus d\pelle les vers latins racontant Thistoire dapres Pline I'\ncien.

huile sur toile, 221 x 20%. Vienne. INunsthistorisches Museun, inv, n°1677.
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IMig. 5. I'rans 1l Francken, Cabinel de lableaux de Sebaslicun Leerse, signé en bas a droile « IF. FFranci..

IN. KT F.oo, huile sur bois, 77 x 111, Anvers, Koninklijk Museum voor Schone Kunslen, cal. n® 669).

Un dernier exemple permel d'observer dans les ceuvres d'arl un usage déja mentionné a
propos de Thistoriographie, a savoir la transposition d'une anecdote de ko vie d'un peintre
antique 4 la vie d'un peintre moderne. 11 sagit d'une mention du Schilder-boeck de IKarel van
Mander relative a un autoportrait de Jan Cornelisz Vermeven (vers 1500-1559). D'apres I'his-
toriographe, le pavsage avece la ville de Tunis qui encadrait F'auloportrait, montrait le peintre
une deuxicme fois, en train de dessiner sous la garde de plusieurs soldats (). Cel auloportrait
ne nous est pas parvenu, mais, comme le note Ilessel Miedema, le motil du peintre peignant
sous la garde de soldals se retrouve dans le carton de lapisserie numéro -1 de la série de la
conquéte de Tunis (%), 1l Tail référence a la vie de Protogene qui, durant le sicge de Rhodes
par Démétrius, ne cessa pas de peindre car il savail que Démeétrius « faisait la guerre a Rho-
des, mais non aux arts. Alors le roi, heureux de pouvoir protéger les mains qu'il avait épar-

gnces, fit placer des gardes pour assurer sa proleclion |...] » (NXXV, 103). On apprend par

b

(72) K. vax Maxner, The Lives of the Hlustrious Nelherlandish and German Painlers, [rom the [irsl edilion of
the Schilder-boeck (1603-1604), ¢d. T1. Muzopeaa, volo 1, Doornspijk, 1991, fol. 221 v, lignes 37-38.

(73) Lexpédition de Charles Quinl contre Tunis, 1535, suile de 10, & Forigine 12 cartons pour lapisserie, charbon
el aquarelle sur papier, collé sur toile. carton n°l, Vienne, IKunsthistorisches Muscum. Cf. ibid., vol. 3, p.
138.
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ailleurs que Démétrius préféra épargner la cité de Rhodes plutol que de mettre en péril la vie
de Protogéne. Ainsi, 'histoire compte au nombre de celles que les peintres invoquaient pour
allester du prestige de leur métier, au méme titre que les anecdoles relatives a Apelle.

Aux cotés des faits d'histoire ¢ditoriale et des références présentes dans Phistoriographie
de T'arl, les ceuvres d'art complent donc elles aussi parmi les témoignages d'une forte présence
du texte de Pline dans les milieux artistiques de la Renaissance. Iin évoquant la pratique
picturale elle-méme, nous touchons ainsi a une autre forme de réception de Pline, qui consiste
non plus a illustrer les vies des peintres grees, mais bien a « reeréer » les molifs el effets de
stvle qui leur sont attribués.

Recréations de molifs el d'effels valorisés par Pline dans la peinture antique
La signature & 'imparfait

Nous commencons, paradoxalement, par un détail qui clot d'ordinaire acte de eréation,
puisqu’il releve de la signature de I'ccuvre. 11 s'agil de 'emploi d'un verbe a limparfail, selon
un usage antique que Pline explique au livre I de I'Histoire nalurelle:

|...] ces Tameux créateurs de la peinture el de la sculplure |...] mettaient a des ceuvres
achevées, méme aux chels-d’eceuvre que nous ne nous lassons pas dadmirer, une inscriplion
suspensive, telle que ApELLES FaciEBaT ou Porvernrres, comme si arl ¢lail une chose tou-
jours commencée et toujours inachevée: ainsi, en face des variations du goul, il restait un
recours a Parliste, qui se disait par [a prel a corriger tous les défauts quion lui signalerait, si
la mort ne venait Tinterrompre. Clest done de leur part un geste plein de modestie davoir
signé toutes leurs ceuvres comme si elles étaient les dernicres et comme s'ils avaient ¢Lé enleveés
a chacune par la fatalité ("').

Dans un brefl article publié¢ en 1971 dans la Reoue de U'Arl, Viadimir Juren a mis en rela-
tion les signatures a imparfail qui apparaissent & I'époque de la Renaissance avee Uintérél
que ce passage de Pline a suscité chez les humanistes et théoriciens de Iart. Evoquant les
textes qui manilestent cette réception de Pline, TI'auteur se contentait de citer quelques
ceuvres caracléristiques de Michel-Ange, Diirer, Cranach et Titien, et concluait de ce rapide
survol:

Ainsi se manifeste une tendance proprement humaniste qui consiste a considérer la signa-
ture non seulement comme une marque de fabrication, mais en méme temps comme une sorte

de conlession esthétique ou une prise de position a I'égard de PAnliquilé. (7))

Ces implications des signatures a 'imparfail ont peu retenu I'attention des commenta-
teurs, en particulier en ce qui concerne I'art flamand, pour lequel Viadimir Juren ne mention-

(71) Préface, 26-27, daprées Prase vAxcs, Hisloire nalurelle, liore 1. texte ¢labli, traduil el commenté par
Jean Beaujeu, Introduction d"\lfred Ernout, Paris, 1950, p. 51-55.

(73) V. Jurex, « L'art de la signature. IFecil faciebat », Reoue de Uarl, 26, 1971, p. 27-30: p. 29. Les peintures
que V. Juren cite sont: deux portraits de Paolo Pino (Muscée de Chambeéry, Galerie des Offices): de Titien,
le Polyplyque Averoldi (1520-1522, Fglise dei Sanli Nazzaro ¢ Celso, Brescia), la Vierge en gloire du \ali-
can (vers 1335) el tnnoncialion de San Salvatore a Venise (vers 1361, signée « fecil Teeil »): de Direr,
I'Adam el Epe (gravure sur cuivre, 1501): de Cranach, la Sainle Anne (1509, IFrancforl, Stadel-Institut): la
Pield de Saint-Pierre de Michel-Ange (1199).
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nait dailleurs aucun exemple. Or, ces signatures sonl tres [réquentes, aussi bien en Italie que
sur le Llerritoire de la Belgique, des Pavs-Bas et de I'Allemagne actuels. 11 v a done lieu de
revenir sur la question, dautant que l'usage de imparfait dans la signature conslitue une
preuve manifeste de la connaissance par les peintres de cerlains passages pliniens.

Comme I'a montré Vladimir Juren, c¢'est a la fin du xv® siecle qu'il faut situer la redécou-
verte de Temploi de imparfait dans les signatures. Cest d'abord Ange Politien qui, dans le
Liber Miscelluneorum, évoque l'une de ces signatures, vue en H88 sur une plinthe d'une mai-
son de Rome, et la commente en faisanl référence au passage plinien que nous avons cité (7).
Dix ans plus tard, Michel-Ange ressuscite I'usage antique de signer & imparfait dans la Pield
de Saint-Pierre, sa seule sculpture signée. Sur la bande qui traverse la poitrine de la Vierge,
on lit en effet Tinscription Michelangelus. Bonnarotus. IFaciebal. Politien a pu direclement sug-
gérer le motif a Michel-Ange. Quoiqu'il en soit, Michel-Ange est immédiatement suivi par les
artistes du temps les plus célebres et les mieux dilfusés.

Des 1500, Albreeht Diirer utilise Pimparfait dans inseription qui figure a droite dans
IAutoportrait au manteau de fourrure (Munich, Baverische Staatsgeméldesammlungen) (7).
Jar la suite, Direr formule souvent ses signatlures a 'imparfait, notamment dans les gravures,
qui ¢laient largement diffusées (™). Dans une allocution publique, qui date de 1508 mais qui
fut publiée 'année suivante (Oralio allingens litterarum prestantiam, Leipzig, 1509), Christoph
Scheurl fournit un témoignage de la réception immédiate des signatures de Diirer:

A la maniere d'Apelle qui signa « Apelles faciebal » loutes ses euvres sauf Lrois, ce (ue

Pirckheimer, homme (res savant en langues classiques conseille a Diirer d'adopter |...] (7).

Clest done & nouveau un humaniste qui aurait informé lartiste de 'usage de la signature
antique. Par la diffusion de ses gravures, Diirer a ensuite (res probablement contribué a la
transmission du procédé. n toul ¢tal de cause, celui-¢i connail une cerlaine vogue au xvi®
siecle. Parmi les raisons possibles de ce succes, Fadoption de la signature a imparfait par les
peintres italiens les plus renommeés doit avoir joué un role délerminant. En effel, dans les
premicres décennies du xvi© siecle, on trouve I'imparfail dans certaines signatures de peintres
alors tres en vue, comme Giovanni Bellini, Andrea del Sarto, Raphaél et Tilien. Iin 1518,

(76) A. Povrrrianus, Opera omnia, Bale, 1553, p. 26 1. Le texte est traduit et reproduit chez V. Jures, op. cil.,
p. 28 (traduction) et 29, n. 10 (citalion).

(77) « Atberlus Durerus Noricus | ipsum me proprijs sic effin | gebam coloribus aelalis | anno NXV 11y (Moi,
Albreeht Diver de Nuremberg je peignais mon propre autoportrait dans des couleurs impérissables a 'age
de vingt-huit ans).

(78) Citons, a titre d'exemple, deux peintures du Kunsthistorisches Muscum de Vienne, le Marlyre des 10 000
chrétiens (1508) ¢l U'Adoration de la Sainle Trinilé (1511), ainsi que UAdam el Isve de 1501 signal¢ par
Juren. I TL Prevss, « Albertus Durer Norvicus faciehat ». Neae kirchliche Zeilschrifl. NNXNIN, 1928, p.
115.

(79) Lraduit chez V. Jeres. ibid., dapres Kocehler, . 15, Beylrdge zur Ergdnzang der deulschen Lilleralur und
Kunslgeschichle, 1eipzig, 1794, vol. 11, p. 205-206: « Quemadmodum aulem A pelles operibus suis, (ribus ex-
ceplis, subscribebal : A pelles [aciebal, id quod Durerum nostrum Pirchamerus, oir laline el graece pehemenler
erudilus |...] »
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IFig. 6. Giovanni Bellini, Dame « sa loilelle, détail de la signature, huile sur bois, 62 x 79, Vienne,

Ixunsthistorisches Muscum, inv. n°97

2aolo Pino sanctionne la diffusion et la légitimité de I'usage lorsqu'il en fait 'une des recom-
mandations du Dialogo di piltura (*°).

Avant daborder Tart flamand, il est ulile de citer encore quelques exemples de peintures
signées a limparfail par ces maitres italiens. Cette signature semble bien en effet nous auto-
riser 4 ¢clairer dautres détails de Toeuvre, iconographiques et plastiques, par la référence au
texte plinien. Ninsi, Giovanni Bellini, qui, notons-le, avait rencontré Diirer en 15006, signe
Fimparfait deux de ses ceuvres lardives: ko Dame o sa loilelle (lig. 6), sur laquelle nous revien-
drons, cl la Vierge d lenfunt de la Galleria Borghese (fig. 7) (*'). De méme, Andrea del Sarto
(1486-1530), qui ful le maitre de Vasari, utilise le procédé dans de nombreuses ceuvres (par
exemple La Vierge, U'linfant Jésus, sainle Elisabeth el le pelil saint Jean, daté de 1516, Musce

80) P. Pixo, Dialogo di pillura, ¢d. IR et \. Parrvceemsi, Venise, 1916, po 121-126:5 d'apres Vo leres, op.
cil., p. 30, n. 20,

(81) Dame d sa loilelle, signé el dalé sur le carlellino en bas 4 droite « Joannes bellinus faciebat NNV o,
huile sur bois, 62 x 79, Vienne, IKunsthistorisches Musceum, inv. n°97: Vierge « U'lnfanl, vers 1510, signe
sur le carlellino en bas au centre « loannes bellinus [ faciebal ». huile sur bois, 50 x 11, Rome, Galleria
Borghese. Pour une interprétation de la Dame d sa loilelle qui fail référence a sa signalure a Fimparfail,
el Do Arasse, « Giovanni Bellini el Ta mythologie de No¢ s, Le sujel dans le lableau, Essais diconographie
analylique, Paris, Flammarion, 1997, p. 66, 135. On nolera lontefois qu'Arasse fonde une partie de son
interprétation sur Fexceeplion que constituerait cette signalure chez Bellini. Or, comme nous venons de le

signaler, il existe au moins deux peintures de Bellini signées a Fimparfail.
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Ifig. 7. Giovanni Bellini, Vierge a Ulsnfant, vers 1510, détail de la signature, huile sur bois, 50 x 11,

Rome, Galleria Borghese.

du Louvre) et Raphaél (1183-1520), dans au moins deux (la « Grande Sainte IFamille » (fig. 8)
et le « Grand Saint Michel » du Louvre, lous deux dalés de 1518). Quanl & Tilien, il emploie
Fimparfait a deux reprises, dans le Polyplyque Averoldi el dans la Vierge en gloire du Valican.

Ainsi, au prestigieux modele du plus célebre parmi les peintres anliques sajoule, dés le
début du xvi® siécle, le précédenl des mailres conlemporains les plus fameux tels Michel-
Ange, Direr, Raphaél el Titien. Comme on I'a dil, Fadoption de la signalure a l'imparfail
par ces grands noms explique peut-étre, pour une part, sa diffusion aupres d'aulres peintres
italiens. En tout ¢lal de cause, ¢’esl du moins par ce canal qu'il pénetre dans nos régions. kn
effet, deés leur apparition dans la deuxiéme décennie du xvi® siecle, les signatures a imparfait
v sont lices aux peintres donl l'wuvre fail référence, de multiples facons, aux molifs el pro-
cédés antiques et italiens, qu'ils connaissent souvent par leurs séjours en llalie. 11 sagil ici des
peintres que nous appelons aujourd’hui les « Romanistes ».

Dés 1516, Jan Gossaert, dit Mabuse, signe le Neptune el Amphilrile & Timparfail, en ca-
racteres romains qui semblent graveés dans la pierre du socle sur lequel prennent place les

28
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IFig. 8. Raphaél. La grande sainle [Famille, détail de la signature, huile sur bois transpose sur toile, 207x110,
Paris. Musce du Louvre, inv. n°604.

personnages, un dispositil qu'il reprend, vingl ans plus tard, pour la Danaé (**). Toulelois, ces
deux exemples ne doivent pas laisser croire que Gossaert réserve Iimparfail aux sujets my-
thologiques. Ainsi, la Vierge « lenfunt du Diplyque de Jean Cuarondelel (panneau droil, 1517),
porle, sur le cadre, U'inscription « loranxes. MeLsopiE.PINGEBAT » ([ig. 9) ().

Clest ¢galement dans la deuxicme décennie du xvi® siecele que le peintre bruxellois Ber-
nard van Orlev commence a signer a Pimparfait. Ainsi, en 1519, dans le Porlrait du médecin
Georges de Zelle (fig.10), la signature a 'imparfait court sur la bordure supérieure de la tapis-

(82) Neptune el Amphilrile. signé ol daté « Joannes. Malbodius.Pingebat (1516 », huile sur bois, 188 x 124, Ber-
lin, Staatliche Museen, inv. n° 1/727: Danaé recevanl la pluie d'or, huile sur bois, signé et dalé « Joannes
Malbodius.Pingebal. 1527 », 113 x 95, Munich, Pinakothek, inv. n® 38.

(83) Diptyque de Jean Carondelel, panneau droit, Vierge a lenfunl, sign¢ « lONANNES. MELBODIE.PINGEBAT »;
huile sur bois, 43 x 15, Paris, Louvre, inv. n°1998.
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Ifig. 9. Jan Gossaert, il Mabuse, Vierge d l'enfanl. panneau droit du Diplgque de Jean Carondelel.
signe sur le cadre « lohannes. Melbodie.pingebal » huile sur bois, 413 x 15, Paris, Louvre, inv. n°1998,
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Ifig. 10. Bernard van Orley, Porirail du médecin Georges de Zelle, Signé el dale sur la bordure de la tapisserie
« GEOR: DE: ZELLE: PuysicUs: aETAT: 28 | Berxakbus. Dorten. Faciesar: sruxenn: MLDONIN o,
huile sur bois, 39 x 32, Bruxelles, Musées rovaux des Beaux-Arls de Belgique. inv. n® 1451,
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serie qui figure derriere le personnage (*'). Ce positionnement de la signature rappelle quelque
peu certains exemples ¢voqués dans arl italien. \insi, dans la Grande Sainle Famille (lig. 8)
et le Grand Sainl Michel de Raphaél, la signature se trouve sur le bord de la tunique des
personnages principaux. Il convient néanmoins de noter que ce qui n'étail chez Raphaél qu'un
détail a peine visible, devient chez Van Orley un ¢lément parfaitement lisible, par la taille du
aracltere el son positionnement central, juste au-dessus du portrait. Par ailleurs, alors que
Femploi de Timparfait restait occasionnel chez la plupart des Italiens que nous avons cités,
chez Van Orley, il devient plus fréquent (7).

Cette remarque sur la fréquence des signatures & limparfait sapplique encore micux a
Peeuvre de Pierre Pourbus, vers le milicu du xvi® siéele. Chez ce peintre, pres de la moitié
des ceuvres signées font usage de Timparfait. 1l nous suffira de citer, a titre d'exemple, une
peinture sur laquelle nous reviendrons ci-apres. 1 s'agit du Triplyque de la Descenle de croix
(fig. 11), une des rarves grisailles de I'hisloire de Tart flamand qui ne figure pas sur un revers
de volet, mais bien sur 'avers du tableau dautel (*%).

[’abondance des exemples de signalures a Fimparfail dans la peinture flamande du xvi®
siecle invite ainsi immanquablement a adopter de nouvelles perspectives critiques que, faute
de temps, nous ne saurions détailler ici. Nous espérons avoir justifié Uintérét d'étudier un dé-
Lail qui peut en dire long sur les rapports du créateur a son ceuvre et sur des stratégies d'ému-
lation communes a I'ltalic et au Nord.

Le nu féminin

La femme, représentée nue, constitue le théeme de deux peintures particulicrement céle-
bres d"Apelle. La premicre était une commande d’Alexandre le Grand: un nu de Campaspe, sa
maitresse favorite. Comme le raconte Pline, Alexandre sapercul que son peintre s'élail ¢pris
de Ta jeune femme et Tui en fit don (NNXXV, 86-87). L.a deuxieme de ces peintures é¢tail une
Vénus anadyomene (« sortant de la mer »), pour laquelle Campaspe servit probalement aussi de
modele. Cette ceuvre doit sa célebrité, paradoxalement, a sa destruction partielle. Iin effet,
comme on le lit chez Pline, « sa partic inféricure ful endommagée et on ne put trouver per-
sonne pour la restaurer, mais en fait cel accident méme tourna a la gloire de Tlarliste »
(NXXV, 91). Ces deux celebres nus sont done étroitement lies a F'anecdote du don de Cam-

(81) Porlrail du médecin (eorges de Zelle, signé et daté sur la bordure de la tapisseric « Gror: pE: ZELLE:
pivsicrs: aETAaT: 28 [ BeErNarovs, Dorvten. Faciesar: srexert: NEDONIN o, huile sur bois, 39 x 32,
Bruxelles, Musces rovaux des Beaux-Arts de Belgique, inv. n® 1151,

(85) On peul encore citer les auvres suivanles signées & Fimparlait: Triplyque de la Verlu de Palience, signé,

monogramme el date dans le bas auw milicu panneau central « BVO BERNARDUS DORLEY BRUXELLANUS
Faciesar: A° DN M cecee”. sxa®nn™ May: BVO », huile sur bois, 176 x 181, Bruxelles, Musées Rovaux
des Beaux-Arts, inv. n° 1822 Sainle Famille, signé el dalé en bas @ droile, sur le soubassement d'une
colonnade, « BERN. . ORLEYN PINGERBAT ANNO VERBI 1521 », huile sur bois, 108 x 89, Paris, Louvre, inv.
n°2067a: Sainle FFamille, sign¢ sur le carlellino en has & droile « Ber. Orleij IFaciebal An. 1522 », huile sur
bois, 90 x 71 em, Madrid. Prado, inv. n® 29.

(86) Sign¢ en dessous au centre « PEETRUS FACIEBNT » el dalé en dessous i@ droite sur une pierre « 1570 »,
huile sur Loile, collée sur bois, panneau central, 1005 x 105,5, Bruges, Musce Groeninge, inv. n°0.111. On
trouvera dautres exemples de peintures de Pourbus signées a imparlait chez P. Ttevexse, Pierre Pour-
bus: peinlre brugeois 13524-1584, |cal. expo.|, Bruges, 1981, n° 1, 5, 6, 7. 11, 22,
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IFig. 11. Picerre Pourbus, Triptyque de la Descenle de croix, signé en dessous au centre « PETRUS FACHEBAT »

el daté en dessous a droile sur une pierre « 1370 », huile sur loile, collée sur hois, panneau central,

1005 x 1055, Bruges, Musée Groeninge, inv. n°0.111.

paspe, qui, aux veux des artistes de la Renaissance, manifeslail de facon exemplaire le pres-
Lige social des peintres. Cette ancecdote atlestait en effel la proximité de Tartiste avece le plus
grand personnage du lemps. Les représentations de Tanecdole témoignent de ce Lvpe de ré-
ception, de méme que ses mentions dans la littérature artistique, ot elle fait Tigure de preuve
de la noblesse de la peinture (). Clest, semble-l-il, dans le Livre du courtisan (1528) de Bal-

(87) Par exemple: L. Dovci. Didlogue de la peinture intitulé PAréting trad. Tr. No Bauer, Paris, 1996, p. 60
IX. vax Maxoer, Den grondl der edel ory schilder-const, ¢d. 1. Miedema, Utrecht, 1973, vol. 1, fol. Ir.
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dassare Castiglione (1178-1529), I'un des ouvrages les plus lus de I'époque, que 'anecdote du
don de Campaspe intervienl pour la premicre fois dans le contexte d'une apologie de la pein-
ture. Dans ce dialogue relatif aux bonnes manicres, les considérations picturales servenl @
justifier T'intérét que le courtisan doit prendre & la peinture. Elles n'en auront pas moins une
grande influence sur les traités d’arl ultérieurs (%),

Ainsi, on v retrouve (res souvent 'association que, dans son apologie de la peinture, Cas-
tiglione opére entre 'anecdote du don de Campaspe et I'un des autres grands débats théori-
ques de Iépoque, dont on a mainles fois pu souligner Fimpacl sur les pratiques arlistiques. 11
sagil du paragone des arts el, en I'occurrence, de la comparaison entre la peinture el la sculp-
ture en vue d'identifier la plus noble de ces deux disciplines (*). Ainsi, Vasari, qui consacre a
cette queslion la préface des Vies, fail intervenir Faneedote du don de Campaspe dans I'argu-
menlaire en faveur de la peinture, comme Tavail fail précédemment Castiglione (). La for-
tune de Tanccdote et les rapports ¢troils qulelle entretient avee cerlains enjeux Lhéoriques
permel denvisager le théme du nu féminin a la Renaissance, d'une part comme une démons-
Lration de talent en réponse au deli d Apelle, dautre part comme une preuve de la noblesse de
Farlt de la peinture et de sa supériorité sur la sculpture.

L'exemple le plus représentalil est sans doute celui de Titien (*'): comme 'a brillamment
montré Rona Golfen, il a repris (rés clairement la peinture perdue d’Apelle dans une Vénus
anudyomene (vers 1520) conserveée & la National Gallery (I'I;I(Iiml)()ul'g (**). Ainsi, dans le ta-
bleau de Titien, les jambes de la déesse sont rendues invisibles a partir de la moitié des cuis-
ses, par la présence de Peau et le choix du cadrage: ce disposilil non seulement permet de
figurer I'"émergence de T'eau (C'esl le sens de 'épitheéle « anadvomeéne »), mais encore il opére
une claire allusion avec le ltableau d’Apelle, dans lequel, on s'en souvient, les jambes n'étaient
pas visibles (elles avaient ¢t¢ abimées et personne ne put les restaurer). De plus, il est possible
de comprendre 'acuvre a la lumicre des débals relalifs au paragone entre la peinture et la
sculpture. Iin effet, pour résoudre le probleme que posail la destruction des jambes de Vénus

dans la peinture d’\pelle, Titien ople pour une solulion qui consiste a recouvrir les jambes

(88) B. CasrtiGrioNe, Le livre du courlisan, présenté el traduil de Titalien d'apres la version de G Chappuis
(1580) par A. Pons, Paris, 1987, p. 96. Sur I'influence des considérations de Castiglione sur la peinture, ef.
S. DiEswasTe, « Considérations sur Farliste courtisan el le génie au xvi® sieele », dans La condilion sociale
de lartiste xvi®-xx© siecles, Acles du colloque du Groupe de chercheurs en Hisloire moderne el conlemporaine du
C.N.R.S., 12 oclobre 1983, lexles réunis par . de la Goree, . Levaillant et A, Mérol, Saint-Elienne, 1987,
p. 13-28.

89) [<n effel, le probléeme du paragone que Léonard de Vinei avail pos¢é en déeretant la supériorité absolue de
la peinture, est réactivé en 1517 par Fhumaniste florentin Benedello Varchi (1502-1563) qui, a la suite
d'une enquéle mence aupres de peintres et de sculpteurs, prononga trois conférences sur ce sujet. CILP.
Rarocchi, Serilli d'arte del Cinquecento, L. 1, Milan-Naples, 1971, p. 165-711.

(90) G. Vasari op. cil, p. H8.

(91) 11 v a bien le cas de Léonard, mais il se rapporte & une ceuvree perdue. CIL DU Brows, Ko OBERNUBER,
« Monna Vanna and Fornarina: Leonardo and Raphaél in Rome », op. cil.

(92) Veénus anadyomene, v. 1520, huile sur toile, 73.6 x 381, Edimbourg, Nalional Gallery of Scotland (dépot
du duc de Sutherland). CIL R, Goreex, Titian’s Women, New laven et Londres, 1997, p. 126-131.
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par les flots. Or, a I'époque, ce procédé ne pouvait manquer d'évoquer le paragone, puisqu’en
faveur de la peinture, on évoquait aussi sa capacité a restituer les ¢léments pavsagers (™).

Une peinture de Giovanni Bellini réaffirme ce lien entre le nu féminin, Apelle el le para-
gone. 11 sagit de la Dame d sa loilelle du Kunsthistorisches Museum de Vienne, pour laquelle
nous nous référons a nouveau au commentaire de Rona Goffen (!'). La peinture, on s'en sou-
vienl, est signée a I'imparfail, sur le cartellino en bas a droite. Il convienl a présent de noler
un autre détail significatif: le miroir, sur le mur du fond, reflete Tarricre de la téte et de
avant-bras de la jeune femme. Or, en offrant plusieurs vues simultanément au regard du
spectateur, Bellini contestait Favantage que les trois dimensions de la sculplure lui conférait
aux veux de ses défenseurs. I<n fail, il illustre littéeralement la réponse que les peintres v ap-
portaient: alors qu'une sculpture demande a Fobservateur de se déplacer pour apprécier ses
trois dimensions, une peinture peul présenter les différentes facetles d'un objet simultané-
ment ().

Dans le Nord, deux tableaux perdus de Jan van Exck (v. 1390-1111) anticipent curieu-
semenl ces peintures véniliennes. 11 sagit de deux nus féminins, qui nous sont connus, 'un par
une description littéraire italienne, I'autre par une peinture flamande de Cabinelt damateur.

Dans la notice du De viris illustribus (1156) qu'il consacre & Jan van Iivek, Fhumaniste
Bartolomeo Fazio (mort en 1157), historien et seerétaire du roi Nlphonse V' de Naples, déceril
une peinture de Femmes wu bain, qu'il avait contemplée dans la collection d'Ottaviano della
Carda (")

Il v a de méme des peintures célebres de lui chez Tillustre Ottaviano della Carda: des
femmes d'une rare beauté, sortant du bain, les parties les plus seeretes du corps voilées par
un fin tissu de lin d’une rougeur [pudeur| remarquable; de Tune dentre elles, ne montrant
que le visage et la poitrine, il a exprimé les parties postérieures du corps au moven d’un miroir
peint du coté opposé, de telle sorte qu’on peut voir le dos comme la poitrine. Dans la méme
peinture, il v a une lampe allumée dans le bain, tres ressemblante, ainsi qu'une vieille femme
qui a Fair de suer, un petit chien qui boit de I'eau, de méme que des chevaux, des hommes de

(93) CIL par exemple G. Vasary op. cil, p. 61: « Les peinlres soutiennent encore que leur art ne laisse aucun
¢lement dépourvu de toutes les merveilles dont la nature I'a pourvu: la peinture garde a Iair sa lumicre
ou ses ténchres avee loute la variélé de ses effets el Femplit en méme lemps de loules les especes d'oi-
scaux. LElle donne a l'eau la Lransparence, les poissons, les algues, I'écume, Faspeel changeant des vagues,
les vaisseaux et toul ce qui FalTecle: a la terre, les montagnes, les plaines, les plantes, les fruits, les fleurs,
les animaux, les édilices, accumulant la masse des objets et la diversite des formes el des couleurs de
manicre a faire s'en émerveiller la nature méme [...].»

O Cf. R, Gorrex, Giovanni Bellini, New Tlaven el Londres, 1989, p. 252-255.

93) Voir par exemple G. Vasary, op. cil, p. 35: « Ensuite ils sappuient fortemenl sur le principe que les
choses sont d'autant plus nobles el parlaites qu'elles s’approchent davantage du vrai: or — disenl-ils —
la sculpture imite la forme véritable, elle montre ses objets sous tous les angles en les [aisant tourner: par
contre la peinture, étant plane ¢l ne disposant que de simples traits de pinceau et d'un ¢elairage unique,
ne montre qu'une apparence. » Pour répondre, les peintres prenaient cel exemple: « Giorgione da Caste-
franco [...] a peint autrefois un tableau ou la figure, vue de dos, est flanquée de chaque coté d'un miroir et
d'une fontaine 4 ses pieds, de sorte qu'on la voil de dos sur la toile, de face dans la fonlaine el de cote
dans les miroirs: ce que jamais n'a pu faire la sculpture. » (Ibid.. p. 61.)

(96) Ottaviano Ubaldini della Carda (mort en 1199) ¢tait le neveu el le conseiller du due d'Urbin IFrédérie de
Montefeltre: dapres M. Baxaxoann, Les humanisles « la découverle de la composilion en peinlure 13:40-
1450, op. cil., p. 191, n. 142,
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fort pelile Laille. des montagnes, des forcts, des villages et des chaleaux si artistement ¢laboreés
qu'on les dirait distants les uns des autres de cinquante mille pas. Mais il n'v a sans doute,
dans cetle ceuvre, rien de plus admirable que le miroir peint dans ce panneau, dans lequel lout
ce qui est déeril la, on peut le discerner comme dans un vrai miroir (7).

Ainsi, Jan van vek semble avoir introduit dans la peinture de chevalel le théme des
IFemmes au bain, qui n’élail alleslé jusqu'alors que dans art de la tapisserie (™). Pour notre
propos, il convient de noter deux ¢léments en particulier dans cette description. Premicre-
ment, Phumaniste exprime ses observations en termes pliniens. \insi, la « rougeur remar-
quable » (nolabili rubore) évoque, chez Pline, la « pudeur remarquable » (verecundia nolabilis:
NXNXV, 78) d'une jeune mariée: el la « vieille femme qui a Fair de suer» (anus quae sudare
videalur), le hoplite qu'on croirail voir transpirer (uf sudare videtur: XXXV, 71) (™). Deuxie-
memenl, la description du miroir préfigure ¢tonnamment les expériences italiennes relalives
au paragone ("),

Une peinture de Willem van Taeceht (1593-1637) alleste de 'existence d'un deuxiéme nu
féminin peinl par Jan van Lvek. En elfel, dans le Cabinel dwmaleur de Cornelis van der Geesl,
on apercoil sur le mur latéral droit un tableau qui ligure deux femmes dans une chambre, qui
semble bien faire référence a un tableau perdu de Van vek (fig. 12) (*"): il correspond en
tout cas a la deseription d'un Van Ivek dans le catalogue de venle de la collection de Peler
Stevens, rédigé en 1668 ('"™). L'inlerprélation habituelle de ce nu comme bain rituel de ma-
ringe, de méme que lidentification de la jeune femme nue tanlot a I'épouse de Van I<vcek,
tantol & celle de son commanditaire Arnolfini. est loin de résoudre toules les questions que
pose I'exceplion iconographique que constitue celle ccuvre ('), dont la référence a lanlique
pourrait élre 'une des clés d'entrée. Or, une allusion a Antiquité n'est pas aussi ¢lrange qu'il
v parait de prime abord en ce qui concerne Van IKvek. Rappelons qu'il signait ses «euvres, au
conlraire de la plupart de ses contemporains, qu'il a latinisé son nom en « Johannes de Kvek »

el quiil tracail sur ses peintures des inscriplions en néerlandais, en latin ou en gree, dont les

(97) Traduction chez M. Baxaxparr, op. cil.. p. 131 (lraduction) et 231 (texte latin).
(O8) CIL 1. Duasexs, Hubert el Jan van Eyek, trad. v, Anvers, 1980, p. 211.Nous signalons aussi Fimportance

du nu dans la miniature mais nous n'abordons pas ce domaine dans cet article.

(99) On peut encore comparer la description du pavsage, chez IFazio (« el item equi hominesque perbrevi stalura,
montes, nemora, pagi, caslella... ») a celle qui, chez Pline, décerit les peintures du peintre paysagiste Studius:
«ovillas el porlus «ac lopiaria opera, lucos, nemora, colles, piscinas, euripos, amnes, litora... » (NNXV, 116).

(100) 11 est du reste possible que cette peinture de Van Eyek ait inspire Bellini et Titien: ¢f. PoNvrran, « Jan
van Evek's Paintings in Haly », dans S. Forster, S, Joxes, S, DL Coor (¢d.), op. et p. 170-1 et L.
Sew kL, Jan pan Eyck’s Arnolfini Porlrail, Stories of an Icon, Cambridge, 1993, p. 201

(101) Hluile sur bois, 100 x 130, Anvers, Maison de Rubens, inv. 1° s171. CL 1. Braes, « Amalor picloriae arlis.
De Antwerpse kunstverzamelaar Pecter Stevens (1590-1668) en zijn Constkamer », Noninklijk Museum

voor schone kunsten-Anliwerpen, Jaarboek, 1980, p. 137-226.

(102) Le muscée dart de Funiversite dTarvard conserve une version de ce tableau datée du milieu du xvt siccle
el considérée comme la copie d'un original de Van Exck: dapres L. Sz, op. eit., p. 207, 208, lig. 91.

(103) 11 est en effet possible que ¢e panneau ait form¢é un diptyque avee Les époux Arnolfini (Londres. National
Gallery), dont il reproduil plus ou moins la composition el les accessoires. L'idée dapparier la Femme d sa
loilelle avec le Porlrail Aroolfini o ¢té ¢mise par J. HErn, « Artis pictoriae Amalor: an Anlwerp Art
Patron and his Collection », Gazelle des beanx-arls, vol. 50, 1957, p. 53-8 1.
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IFig. 12. Willem van Hacehl, Cabinel damaleur de Cornelis van der Geest, détail, huile sur bois, 100 x 130,
Anvers, Maison de Rubens, inv. n’s171.

majuscules romaines gravées dans le marbre ou le métal dénotent un intérét manifeste pour
les vesliges de I'Anliquilé.
L'« irreprésentable »

Yarmi les ¢loges que Pline adresse a Apelle, il en est un qui consiste a peindre « quae
pingi non possunl » (ce ui ne peul étre peint: XXXV, 96). Cel impossible pictural, Pline
lidentifie au tonnerre, a la foudre el aux éclairs (en grec: « Bronlen, Astrapen el Ceraunobo-
lian »). Comme I'a bien montré Pascale Dubus, ce passage plinien se retrouve fréquemment
dans les traités d’art de la Renaissance qui Pexploitent, d'une part dans le cadre des débals
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relatifs aux pouvoirs figuratifs de la peinture, dautre part dans le conlexte du paragone entre
peinture el sculplure ("""). La question qui occupe ici les théoriciens est celle de Iimitation
de modeles privés de substance. Voici, par exemple, ce qu'éeril, en 1361, Giovanni Andrea
Giglio:

Il ne devrait pas ¢tre trop difficile de montrer les parties tellement substancielles, quand
on considere qu \pelle tenta de montrer des choses tres difficiles que plus personne ne lenta
|de montrer] comme les foudres, les lonnerres, les éclairs, les neiges, les gréles, les pluies el
autres choses similaires. (‘")

Dés lors, on comprend que le passage plinien soil aussi versé au dossier du paragone:
contrairement a la peinture, la sculpture ne permet pas la restitution des formes immatériel-
les (l(l('))'

Par ailleurs, cette qualité particuliere d"Apelle pour le rendu de T« irreprésentable » donne
Foccasion, dans les éloges et lrailés de la Renaissance, a de nouvelles analogies entre I'art
d’Apelle et celui des artistes renaissants. \insi, dans le Trallalo dellurle de la pillura, Giovanni
2a0lo Lomazzo (1538-1600) attribue & Apelle le mérite d'avoir su exprimer « i folgori, i baleni,
i mari, & 1 luoni » (les foudres, les éclairs, les flots el les tonnerres), tandis que, chez les mo-
dernes, il réserve ce méme mérile a Titien ('), Pour le Uhéoricien milanais, il s’agit de citer
les autorités qui font référence (antiques el modernes) pour chaque domaine de la représenta-
lion picturale, en vue d’élablir des préceptes d'enseignement (™). Par ce procédé, dans le cas
qui nous occupe, Lomazzo percoil, ou nous fail percevoir, dans la lignée de l'art d’\pelle
certaines caractéristiques de l'art de Titien, comme ses ciels sombres et rougeovants, tempé-
tueux ("™). De cette facon, il met en évidence el assure la legitimité de ces caracléristiques
particuliéres que recouvre la notion d'« irreprésentable ». Celle-c¢i sapplique, chez Lomazzo, a
un ¢lément que ne citail pas Pline, & savoir « i mart » (les flots). \insi, comme Giglio dans le
passage (ue nous avons cité, il semble assimiler U« irreprésentable » aux phénomenes climali-

ques extrémes, tempélueux (neiges, gréles, pluies): en somme, a des éléments de pavsage.

(101) Cf. P Duesvs, Deux figures de lirreprésenlable: morl el lempéle dans la peinlure du Cinguecento, ‘I'hése pre-
sentée devant Ulcole des Tautes ludes en Sciences Sociales, Décembre 1997 ¢ Ip.. « Les splendewrs de la
mimesis. 1'éclair dans la théorie de Tart & la Renaissance ». Revue d'Esthélique, 37, 2000, p. 19-38; Ib.,
« La Tempéle de Jacopo Palma I'Ancien. Noles sur la réceplion de Peeuvre au Cingquecento », Revue de
larl, 115, 200 1-3, p. 55-61.

(105) G. AL Gigrio, Dialogo nel quale si ragiona degli errori e degli abusi depillori circa Uislorie, Camerino, 1561;
récdite par P Baroccm, Trallali darle del Cinguecento, Bari-Lalerza, 1961, vol. 2, p. 120 et traduit chez
. Dueses, « La Tempéte de Jacopo Palma I'Ancien. Noles sur la réeeption de Teeuvre au Cinquecento »,
op. cil., p. 8.

(106) CI. par exemple B, Vagcmi, Due lezzioni.... IFlorence, Lorenzo Torrentino, 1549, réédité par . Barrocin,
Serilli d'arle del Cinquecento, Milan-Naples, 1971, vol. 1, p. 528.

(107) G, Losazzo, Trallalo dellarle de la pillura, Milan, Paolo Gollardo Ponlio, 1381, livre 6, chapilre 61, p.
171

(108) A, Bru~t, La théorie des arls en Italie 1450-1600, Lrad. [r., Paris, 1988, p. 186-208.

(109) On peul citer 'Adoration des bergers (1533, IFlorence, Palazzo Pitti, Galleria Palatina), la Madeleine péni-
lenle (1565, Sainl-Pétershourg, Lrmilage), le Saint Sébastien (1575, Saint-Pélersbourg, Frmilage), la Sainle
Marguerile (IKreuzlingen, Sammlung 1leinz Kisters), ou encore la Nymphe el berger (aprés 1570, Vienne,
IXunsthistorisches Musceum).
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Ces associalions enlre ' irreprésentable » d*Apelle el un certain Lype de pavsage fournis-
sent peul-¢étre une clé de compréhension d'un passage de I'éloge d'Ortelius & Bruegel, déja
mentionné. Ortelius écril, dans son \bum amicorum:

Brugel [sic] a peint beaucoup de choses qu'on ne peut peindre, ce que Pline a dit
d"Apelle. Dans toutes ses ceuvres il donne souvent a comprendre au-dela de ce quil a peint,
ce que Pline dit aussi de Timanthe. (')

Dans cet extrail, si Ortelius se réfere au passage de Pline sur I'c irreprésentable », force
est de constater qu'il ne s'v attarde pas. De plus, alors méme qu'il ne précise pas ces « choses
quon ne peut peindre », il opére immédiatement une nouvelle référence qui pourrait bien
transformer complétement le sens de lirreprésentable chez Pline. Cest en effel la portée mé-
Laphorique des peintures de Bruegel qui est visée dans la seconde partie de la citation. Tou-
lefois, la référence a Timanthe implique peut-étre une seconde analogic. Chez Pline, Timanthe
est le peintre de Iingéniosité dans la suggestion des émotions, une palme qui lui revient en
particulier pour un Swerifice d'Iphigénie, dans lequel:

apres avoir représenté toule Tassistance afflige — particuliérement son oncle — el
épuis¢ Lous les modes d’expression de la douleur, il voila le visage du pere lui-méme, dont il
élail incapable de rendre convenablement les traits. (NNXV, 7)

Or, dans une lettre que Fhumaniste et graveur de Iaarlem Dirck Volckertsz. Coornhert
(1519/22-1590) adresse a Ortelius, ¢'est précisément pour le rendu des émolions qu'il fail
I'éloge de la grisaille que Bruegel avail peinte pour Orlelius, La Mort de la Vierge (fig.
13) (""). Ainsi, en mentionnant Apelle et Timanthe, Ortelius activait chez les lecteurs qui
appartenaient au cercle humaniste qui gravitait autour de lui-méme et de Bruegel simullanc-
ment une double référence (en Toccurrence, un double compliment): le peintre dont il parle
est remarquable a la fois pour son rendu des ¢léments payvsagers el pour sa suggestion des
¢lats emotionnels. Un éloge humaniste a ceci de particulier que son auteur peul compter sur
une part d'implicite, sur le partage, par ses lecteurs, d'un certain nombre de présupposés, par-
mi lesquels la référence & Pline appartenait aux plus évidents. Dés lors, on peul penser que,
dans Tallusion initiale & lirreprésentable d'Apelle, Ortelius ne réinterpréte pas les propos de
Pline: il évoque bien le lalent reconnu de Bruegel dans le trailement de ses pavsages ('),
mais il le compléte aussitol par dautres compliments.

(110) « Mulla pinxil, hic Brugelius, quae pingi non possunl, quod Plinius de Apelle. In omnibus eius operibus
inlelligitur plus semper quam pingilur. Idem de Timanthe. », apres \. OrRTELIUS, op. cil., [0 12v-13r. Nous
donnons ici une traduction personnelle qui dilfere legerement de celle de Purave, qui nous a semblé faus-
ser interprétation. Cl. plutol la traduction néerlandaise de J. MuvyiLe, op. cil.. p. 322-3.

(111) La Morl de la Vierge, signé « Brviecin o, huile sur bois, 36 x 55, Banbury (Warwickshire), Uplon louse,
inv. n°148. Lettre datée du 15 juillet 1578: reproduite chez J. MuviLe, op. cil.. p. 329. Bruegel avail
vraisemblablement peint celte pelite grisaille pour Abraham Ortelius. Fn 1571 Ortelius Ta Tail graver
par Philipp Galle et il I'a offerte & quelques amis: ef. Wo S0 Mieviox, «sgo enim quasi obdormivi: Salvalion
and Blessed Sleep in Philip Galle's Death of the Virgin alter Pieter Bruegeb, Nederlands IXunsthistorisch
Jaarboek, 17, p. 11-5H3.

(112) CI., par exemple, Ko vax Maxoig, The Lives of the llustrious Netherlandish and (German Painlers, [rom the
first edition of the Schilder-boeck (1603-1G04 ), op. cil., fol. 233.
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IYig. 13. Picter Bruegel, la Morl de la Vierge, sign¢ « Bryviecer », huile sur bois, 36 x 53,

Banbury (Warwickshire), Upton Touse, inv. n°1I8.

Plusieurs peintures de Bruegel peuvent en effet ¢tre assimilées a la calégorie de irrepreé-
sentable. Ainsi, La journée sombre (lig. 11) ligure un orage el une lempéle en mer ('), De
plus, dans 'Adoration des Mages dans la neige, Bruegel peint de la neige pour la premiére fois,
semble--il, dans la peinture de chevalet (!''). On se souvienl que pour (Giglio, la neige
complail au nombre des « choses trés difficiles » qui faisaient le mérite exclusil d"Apelle.

Ces considérations nous onl ainsi permis de meltre en évidence deux éléments dimpor-
Lance. Premiérement, suile a I'extension du domaine de Tirreprésentable, la figuration de cer-

lains molils pavsagers entre de plain pied dans les débals théoriques sur Farl, aux colés des

(113) La journée sombre, Iragments de signature el de datation en bas i gauche « [MDLN]V ». huile sur bois,
118 x 163, Vienne. Kunsthistorisches Muscum, inv. n°1837.

(111) Signé el dalé en bas i gauche « Bruegel M.D.LXVI o, huile sur bois. 35 x 55, Winlerthur, collection
Oskar Reinhart: reproduit chez P. et 150 Roserrs-Joxes, Pierre Broegel 1'Ancien. Paris, Flammarion.
1997, p. 195, Les pavsages enneigés apparaissent d'abord dans les miniatures de école ganlo-brugeoise.
CI.. par exemple, Fillustration du mois de février du Bréviaire Grimani, de Gerard Tlorenboul, vers 1510
(Venise. Biblioleea Nazionale Marciana MS. Lal. X1 67 (7531) fol. 2v).
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IYig. 11 Picter Bruegel, L.« journée sombre, fragments de signature et de datation en bas & gauche « [MDLNX|V »,

huile sur bois, 118 x 163, Vienne, IKunsthistorisches Museum, inv. n°1837.

discussions relatives au pouvoir de la peinture el au paragone (''?). Deuxiémement, et comme
corollaire, celte réponse Lhéorique, celle réception par le biais de la référence plinienne, lémoi-
gne d'un goul humaniste pour les peintures lant italiennes que flamandes qui figurent des
mers agilées el des ciels de Ltempéele (M'%).
L.umen, umbrae, splendor, harmoge

Au début du livre XXXV, Pline fait ¢merger une histoire de la peinture en plusicurs
élapes: d'abord celle du tracé du contour de Fombre, ensuite celle du monochrome (NNXXV,
15), enfin:

(115) On pourrail faire la méme remarque pour une aulre de ces extensions: le feu, que les autewrs du xvi€
sicele onl également associé a Iirreprésentable d'Apelle. Cf. V. L Srortcirra, « Peindre le feu? La repré-
senlation en exces dans art de la Renaissance ». Journal de la Renaissance, 11, 20011, p. 235-216.

(116) CI. P. Duscs, références cilées. Sur le sucees des paysages flamands en alie, of. 111 Gomsricn, « Re-
naissance Arlistic Theory and the Development of Landscape Painting ». Gazelle des Beaux-Arts, 11, 1953,

p- 335-360, repris dans Lécologie des images, Paris, 1983, p. 15-13.
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L'art finit par acquérir sa propre autonomie et découvril la lumicre [lumen] el les ombres
|umbrae], le contraste entre les couleurs ¢tant réciproquement souligné par leur juxtaposition.
Iinsuite, vinl sajouter I'éclat |splendor], qu'il faul distinguer ici de la lumicre. 1 opposition
entre ces valeurs lumineuses et les ombres fut appelée fonos (tension); quant & la juxtaposition
des couleurs et au passage de 'une a Pautre, on leur donna le nom d’harmoge (harmonisation).
(NNXXM, 29)

Pour mieux comprendre ce passage, il est utile de revenir au texte latin (''). Comme le
souligne Jackie Pigeaud, la traduction de T'expression initiale (« 'art finit par acquérir sa pro-
pre autonomie ») est malheureuse, car elle ne rend pas I'idée de distinction, de différenciation
que contiennent les termes « landem se ars ipsa distinxil ». Ainsi, au départ d'une monochro-
mie indifférenciée (NNNXV, 1), l'art s'édifia par différenciations successives: d’abord, de lu-
miere et d'ombre (lumen el umbrae); puis de qualités chromatiques (differentic colorum allerna
vice sese excilunle); enfin de deux lypes de lumiere (splendor el [umen); pour parvenir enfin a
lharmoge qui constitue, pour reprendre les lermes de .J. Pigeaud, « le moment le plus raffiné
de la distinction, celui ou elle se fait non plus par opposition brutale, mais par le passage qui
doit réveler et cacher a la fois » (‘™).

Les conséquences figuratives de cette ameélioration historique apparaissent plus loin dans
le livre XXXV, quand Pline aborde les grands peintres et leurs trails caractéristiques. \insi,
chez Pline, le peintre du lumen et des umbrae est 1'Athénien Nicias, qui « observa scrupuleu-
sement la lumicre et les ombres et mit le plus grand soin a faire ressortir sur le fond des
tableaux les sujets quil peignait » (NNXXV, 131).

De ce passage sur les progres dans le traitement des couleurs en peinture, nous retien-
drons deux éléments importants. Premiérement, l'usage des couleurs permet de suggérer les
volumes: c'esl T'art du clair-obscur. Deuxiemement, le meilleur usage du clair-obscur évite
les contrastes violents pour opérer de douces transitions chromatiques.

[I v aurait beaucoup a dire sur la réception de ce passage plinien chez Alberti. Nous nous
contenterons de noter que ce qui était a premiére vue descriptif et historique chez 'encyclo-
pédiste romain devient, chez 'humaniste italien, prescriptif et subversif. Dans la section du
De pictura (1135) qui traite de la « réception des lumieres » (pour faire bref, le coloris), Alberti
emploie les termes pliniens pour conférer comme fonction principale a la couleur celle dassu-
rer illusion du relief (rilievo) el ce par le biais du clair-obscur. Ainsi, en préconisant de préter
atlention aux effets de I'éclairage sur les couleurs, Alberti s'inscrivait en porte-a-faux par rap-
port a la pratique artistique de son temps qui s'efforcait de restituer la couleur propre de
chaque détail, sans trop se soucier des variations lumineuses (''").

Au siecle suivant, on retrouve le passage plinien, en particulier la notion d'« harmoge »,
enlre les lignes que Vasari consacre a lunione.

(117) Nous reprenons a ce propos les éclaircissements sur ce passage (u'a apportés Jackie Pigeaud dans: « La
réveric de la limite dans la peinture antique ». La parl de Teil, n® 6, 1990, p. 121-122,

(118) .). Prceavo, op. cil., p. 121, 122,

(119) AusERTL 0op. il p. 5. A notre connaissance, ¢'est John Shearman qui, le premier, cut Tidée de consi-
dérer Pline (NNXXV, 29) comme la source de la délinition de la réception des Tumieres albertiennes. Cf )
SneEaryaN. « Leonardo's Colour and Chiaroscuro », Zeilschrifl [tir Kunslgeschichle, 25, 1962, p. 11.
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Dans une peinture 'unité [l'unione nella pillural nait de I'accord entre des couleurs contrai-
res |una discordanza di colori diversi accordali insieme]; celles-ci, dans leur diversité, permettent
de différencier les parties d’'une méme figure, les chairs et les cheveux par exemple, ou deux
vélements de couleurs dislincles. (')

“n revanche, Dominique Lampson utilise explicitement la catégorie de 'harmoge (appe-
lée unione chez Vasari), pour caractériser les peintures de Lambert LLombard. Il consacre en
effel un long passage a ce qu'il définit comme I'art de mélanger les teintes, en particulier pour
le rendu des carnalions.

[...] Ta méthode de Lombard pour alleindre a cette harmonie [harmoge| dans les tableaux
polvchromes est de telle nalure que si 'on n'v recourt pas pour représenter les chairs el parti-
culierement comme je l'ai dit les chairs jeunes, belles et quelque peu grasses ainsi que lous les
reliefs, surfaces et rotondités qui en requierent plus spécialement I'emploi, on en arrive a
peindre non pas de la chair humaine, mais bien plutot une statue de bois ou de pierre enduite
de couleurs. (')

Comme l'indique ce passage, I'usage de 'harmoge permet de créer un effel de saillie, « el
tout cela sans que l'arlisle ait eu recours a ces ombres trop accentuées quont affectées a peu
pres tous les peintres qui avant le Titien ont voulu donner a leurs figures ce relief et cette
vivacité » ('*).

Ainsi, c’est en transposant les lermes de Pline relatifs au progres de la peinlure par la
découverte du lumen el des umbrae qu'Alberti el Vasari lranscrivent les idées sur le coloris
qu'ils préconisent. De plus, chez Lampson, le paralléle implicite entre Titien el Lombard dé-
montre que ce genre de calégories critiques permettait de poser des équivalences entre pein-
tres italiens et peintres du Nord.

Le coloris d'Apelle

Une remarque de Pline sur Apelle permet de préciser ce qu'il considérait comme la per-
fection en maliére de coloris. Apres avoir exposé les diverses el multiples sortes de couleurs,
Pline précise, comme pour mettre en garde les lecteurs qui seraient séduils par cette abon-
dance:

C'est en utilisant uniquement quatre couleurs qu'Apelle, Aétion, Mélanthius el Nicoma-
que, peintres célebres enlre lous, ont exécuté les immortels chefs-d’ceuvre que I'on sait: pour
les blancs, le melinum; pour les ocres, le sil Attique; pour les rouges, la sinopis du Pont; pour
les noirs, U'alramentum; et pourlant leurs lableaux se vendaient au prix des trésors de cilés
enticres. (NXNV, 50)

1l faut d’abord comprendre ce passage a la lumiere du théme moral de l'austérité, qui
traverse loule I'lisloire naturelle. Reste que la critique morale a laquelle se livre I'encyclopé-
diste le conduit aussi & porter des appréciations esthétiques. Ainsi apprécie-l-il le peinlre

(120) G. Nasary, Les vies des meilleurs peinlres, sculpleurs el archilecles, Paris, 1989, vol. 1, p.169.
(121) D. Lamesox, Lamberli Lombardi... vila, op. cil., p. 22,
(122) Ibid.. p. 23.
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Athénion de Maronée: « il est austére de coloris, mais cetle austérité accentue 'agrément que
F'on prend a ses ceuvres » (NNXXV, 134) ('#).

Comme on I'a vu, Alberti pronait lui aussi un usage des couleurs qui devail en son temps
sembler remarquablement austére. On ne s'élonnera done pas qu'il évoque, dans la section du
De pictura sur la réception des lumicres, les peintres antiques qui n'utilisaient que quatre cou-
leurs pour juslifier ses exigences d’unité tonale et de rilievo, ou suggestion des volumes par la
voie du clair-obscur ('*').

Iorasme exploite également ce théme dans un éloge consacré a Nlbrecht Direr (). 11 est
intéressant de détailler quelque peu la facon dont Israsme procede, car elle permet d'éclairer
la réceplion des pratiques artistiques sous un jour nouveau. Pour marquer la supériorité de
Ditrer sur Apelle, ISrasme lui attribue les lauriers qui, dans le livie XXXV, sont répartis entre
plusieurs maitres anciens. Or 1'un des éléments qui manifestent cette supériorité est le parti
que Direr sul tirer du seul trait noir, par opposilion aux qualre couleurs de la palette
d"Apelle. Iin effet, comme le note Lrasme, ¢'est dans le monochrome, c¢'est-a-dire exclusive-
ment a laide des seules lignes noires (nigrae lineae), que Diwrer parvienl a exprimer ce
qu'Apelle atleignait a laide de couleurs, méme réduites: l'ombre, la lumicre, éclat et le relief
(umbra, lumen, splendor, eminenlia, depressio) ('*%).

De ce passage, nous retiendrons trois choses. Premicrement, pour désigner les gravures
de Direr, Iirasme emploie le terme plinien « monochromata » (NXXV, 29). Deuxicmement,
Iirasme abolit la distinction antique entre le monochrome, vu comme la premicre ¢tape du
développement de Iart, et T'introduction des couleurs qui constituait chez Pline une deuxicme
élape: la suggestion du «lumen », des « umbrae » et du « splendor » (NXXV, 29) ne dépend
désormais plus de la découverte des couleurs. Troisicmement, et ¢’est la un tour de force sup-
plémentaire, ce qui chez Pline constituait Fapogée d'une évolution de la technique picturale
(Nicias qui « observa scrupuleusement la lumicére et les ombres et mit le plus grand soin 2
faire ressortir sur le fond de ses lableaux les sujels qu'il peignait »: XXXV, 131), I<rasme
Fattribue au méme Direr, qui condense ainsi trois ¢tapes distincetes du progres artistique selon
Pline. De la sorte, Direr atteint I'idéal plinien d'austérité d'une facon d’autant plus éclatante
qu'il recourt & une gamme de movens encore plus réduile que les antiques Apelle et Ni-
cias ("*7).

(123) CIoaussi XXXV, 2-3: Pline se plaint de la décadence de Tart de son temps, car, selon lui, le luxe oulran-
cier des malériaux ulilisés éclipse le sujet des ceuvres. Sur le theme de Faustérite, voir encore XXXV, 92,
07, 102.

(121) « On dit que les peintres anciens, Polvgnole et Timanthe, n'ont ulilis¢ que quatre couleurs »: ef, LL.B.
ALBERTL op. cil., p. 191.

(125) ['¢loge ligure dans le Dialogus de recla lalini graecique sermonis pronuncialione (1528), a la suile dune
seclion consacrée a lapprentissage de I'éeriture chez enfant: Erasme recommande le traité de Direr sur
les proportions alin de bien tracer les lettres et débule I'éloge par I'évocation banale de T« Apelle de notre
temps ». CFL E Paxorsky, « Erasmus and the Visual Arts », Journal of the Warburg and Courlauld Insli-
fules, NNXXIL 1969, p. 220-227.

(126) Traduction et texte latin dans . Paxorsicy, op. eil., p. 225,

(127) La fin de I'dloge insisle @ nouveau sur celte idée: « Taee felicissimis lineis iisque nigris sic ponit ob oculos,
ul si colorem illinas, inturiam facias operi. An non hoc mirabilius, absque colorum lenocinio praestare,
quod Apelles praestitit colorum praesidio? »
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Iirasme n'élail pas le seul a apprécier I'économie des moyens figuralifs. I<n (émoigne
lavis de Lambert Lombard, d'aprés Dominique Lampson:

Il |Lombard| ajoula ceci encore, dont jéprouvais la plus vive satistaction, qu'il avail lou-
jours pris plus de plaisir a composer des peinlures monochromes et des dessins, que des ta-
bleaux en plusicurs leintes; il partageail en cela la sentiment des plus grands artistes,
lesquels stappliquent bien plus a Iinvention des motifs et a I'excellence du dessin, qu'aux qua-
lités toujours conlestables et souvenl empruntées du coloris. (%)

Une lavis comme la Déposilion de croix (fig. 15) (™), signé el dalé en bas a gauche
« Lambertus Lombard/ fecit el invenlor/ 1553 » témoigne sans doule de ces conceptions. I<n
oulre, avec lappréciation des gravures de Diver que donne Erasme, ce passage de Lampson
nous permet de reconsidérer les rares grisailles aulonomes que I'on trouve dans art flamand
du xvi® sicele comme une maniére de répondre & des atlentes humanisles marquées par le
texte de Pline (**'). 11 s’agil de deux grisailles de Bruegel, la Morl de la Vierge et le Chrisl el
la femme adultere (1565) ("*'). Or, on se souvient que la Morl de la Vierge ¢tail apprécice des
humanisles, Ortelius, qui la possédail, el Coornheerl, qui en lil I'éloge pour le rendu des émo-
tions. l<nfin, le Triplyque de la Descenle de croix de Pierre Pourbus semble bien renforcer I'in-
terprétation plinienne de Pusage de la grisaille, puisque celui-ci se combine, on I'a vu, a la
signature d'Apelle.
La ligne de contour de Parrhasius

La virtuosité de Parrhasius in liniis exiremis, c'esl-a-dire dans le rendu des contours
(NXXV, 67-68), suscile, chez Pline, des commentaires dilficiles a interpréter et que l'on lente
encore d'¢lucider aujourd’hui (**2). Comme loule traduclion constitue déja une interprétation,
il nous faudra done revenir aux termes lating par lesquels Pline a défini Peatremilas. 1)apres
Pline, cette palme in liniis exiremis revient & Parrhasius de avis des artistes cux-meémes et
clle constitue la « plus grande sublilité de la peinture » (summa suplililas). 1in effet, peu v
réussissent, au conlraire de la représentation de Uintéricur des corps. Voici pourquoi: « Ambire
enim se ipsa debel exiremilus el sic desinere, ul promillal alia post se oslendalque eliam quae
occullal ». Nous cilons ici a nouveau la traduction de Jackie Pigeaud, plus proche du texte
lalin: « car I'extrémilé doit faire le tour d'elle-méme et lerminer de facon a promeltre daulres
choses derriéere elle, el & montrer en méme temps ce qu'elle cache » (**).
Selon les commenlaleurs contemporains, Pline décril ici la suggestion de I'espace en lrois

dimensions par le contour: 'extrémité s'arrondil de manicére a ce que le speclateur percoive le

(128) D. Laniesoxn, op. cil., p. 27 (paragraphe 33).

(129) Lavis a Ia sanguine, 51 x 11, Licge. Cabinel des estampes el des dessins.

(130) Pour une ¢évolution de la grisaille dans art flamand, cf . Pmvror, « Les grisailles el les «degrés de
réalités de l'image dans Ja peinture flamande des xv© el xvi® siecles », Pénélrer lurl, Reslaurer l'wuvre,
Une vision humaniste, ¢dité par C. Périer-ID’leteren, en collaboration avee B. D'lainaul-Zveény. Kortrijk,
1990, p. 101-110. Lauleur ne fail pas référence au passage plinien.

(131) La Morl de la Vierge, sign¢ « BrvEcieL ». huile sur bois, 36 x 55, Banbury (Warwickshire), Uplon House.-
L.e Christ el la femme adullere, signé el dalé dans le bas & gauche « I’ Breecanin 1533 », huile sur bois,
21,1 x 383, Londres, Courtanld Institute ol Art, Count Antoine Seilern Collection.

(132) 1. Prceavn, « La réverie de la limite dans la peinture anlique », La parl de lwil, n° 6, 1990, p. 115-121.

(133) 1bid., p. 115.
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il P

IFig. 15. Lambert Lombard, Déposilion de croix, sign¢ el dalé en bas & gauche « Lambertus Lombard/ fecit et
inventor/ 1553 », lavis @ la sanguine, 51 x 11, Licge, Cabinet des estampes et des dessins.

prolongement des formes dans un espace tridimensionnel. Toulefois, Jackie Pigeaud souligne
a juste lilre que les termes de Pline peuvent toul aussi bien faire référence aux deux dimen-
sions de la peinture (**"). Par conséquent, il nous faul délerminer quelle signilication la ligne
de contour de Parrhasius assumail a la Renaissance.

Dans la Lhéorie de Tart, le passage de Pline esl altaché aux discussions relatives au des-
sin. Il permettait en effet de corroborer 'un des dogmes de la théorie de Tarl « toscane ». 2

(130 CILdbid.. p. 115-118.
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savoir 'antériorité, ou mieux la priorité du disegno ('**). Ninsi, Alberti identifie la ligne de
contour de Parrhasius a la « circonseripion ». Premiére étape du travail du peintre,
LLa circonscription consiste a inscrire dans la peinture, au moven de lignes, le parcours de
Llous les contours. On conte que Parrhasios, ce peintre avec lequel, dapres Nénophon, Socrate
s'entretinl, v était trés habile: il savail, dil-on, élaborer les lignes avee la plus grande finesse.
Je pense quil faut veiller a ce que cette circonsceription soit faile de lignes trées minces qui
¢chappent presque a la vue: on dit que le peintre Apelle avait 'habitude de s’y entrainer et
qu'il rivalisa dans cel exercice avee Protogene (9.

Ainsi, Alberti caractérise la ligne de contour a l'aide d'un deuxiéme passage bien connu

de Pline: l'anecdole de la compélition entre Apelle et Prologéne en vue de réaliser la ligne la
plus fine (« line« summae lenuitalis »» XXXV, 81-83). Par cette deuxieéme référence, il étave
son exigence de finesse dans le tracé des contours (7).

Dominique Lampson témoigne d'une acception encore plus précise et plus concrete de la
ligne de contour, puisqu’il en fait une catégorie critique majeure pour son appréhension de
I"art de Lambert Lombard. I<n effet, des la présentation qu'il dresse de Fartiste dans les pre-
miers paragraphes de la Vila, Lampson ¢évoque « la fameuse régle qui se rapporte au contour
des corps el a la maniére d'achever une peinture, pour se servir des termes mémes de Fauteur
ancien » ("), Clest la connaissance de l'existence d'une lelle référence qui poussa le jeune
Lombard & étudier les langues anciennes pour se former o ces préceptes dans la langue de
Fauteur qui les avail formulés, en I'occurrence Pline. La ligne de conlour constitue done pour
Lampson une véritable régle a l'origine du projet artistique de lLombard. Plus loin dans la
Vila, Thumaniste explicite 'importance de la régle du contour el sa mise en ccuvre concrete
chez Lombard. Contrairement a la plupart des peintres qui concentraient leur attention sur le
rendu du

milieu des corps, c¢'est-d-dire toul ce qui est contenu dans la ligne des contours, avec tant
de minutie quentre temps ils ne se souviennent plus assez des contours eux-mémes el les ren-
dent en les déformant |...], il [Lombard] dessinail les contours & la plume |[...] avec un soin
particulier, se contentant d'indiquer |...| le milieu des corps muscles, veines el petites conca-
vités de toutes sortes — avece de simples lignes plutot que de rendre |...] ce que Pline appelle
harmoge (la transition entre les couleurs). (™)

Les dessins de 'Album d’Arenberg, telle celle Vénus el Cupidon (fig. 16) ("""), démontrent
avec une évidence particuliére 'usage que Lombard fait de ces techniques: les corps sont clai-

(133) Sur la tradition du disegno comme fondement de Testhétique, mais aussi de la pratique artistique en
Toscane, ¢f. la svothese de P. Rusin, Giorgio Vasari: Arl and Hislory, New Iaven-Londres, p. 241-2146.

(136) L.13. ALBERTL op. cil.,, p. 145-117.

(137) Sur la réeeption de Tanecdote de la compétition d’Apelle et Prologene, cf. T vax pe Waar, « The linea
summae lenuilalis of Apelles: Pliny's Phrase and ils interpreters », Zeilschrifl [tir Asthetik und allgemeine
INunshoissenschaft, 12, 1. 1967, p. 5-32.

(138) D. Laxwesox, op. il p. 15 (paragraphe 6).

(139) Traduction chez C. Narivin, « La tradition latine dans la pensée de Fart: la Lamberti Lombardi... vila
(1565) de Dominique Lampson s, op. cil.. p. 561-562.

(1:10) Sign¢ en bas a gauche « Lamb. Lomb. », encre de chine sur papier, 7,1 x 6.5, Liege, Cabinet des Fstampes
el des dessins, inv. n°123.
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Ifig. 16, Lambert Lombard, Vénus el Cupidon, Signé en has & gauche « Lamb. Lomb. », enere de chine sur
papier, 7.1 x 6,5, Li¢ge. Cabinel des Estampes et des dessins, inv. n°123.

rement deélimités par une ligne de contour, tandis que les chairs ou les zones d'ombre inté-
ricures sont représentées par de rapides traits sans souci de la transition chromalique. Par
ailleurs, en valorisant la production graphique de Lombard, la référence plinienne prévient
en quelque sorte les eriliques qui pouvaient viser le désintérét relatif de I'artiste pour la réa-
lisation de peintures.

Conclusion

Cel expose visait a uliliser la clé de lecture plinienne pour dégager des perspectives de
recherches sur I'art renaissant.

Dans Ihistoriographic et les traités d'art tant du Nord que du Sud, la référence a Pline,
occupe une place telle quelle coincide, a bien des égards, avee la naissance méme d'une lit-
Lerature artistique & la Renaissance. Par leurs annotalions, cilations, enseignements, traités
dart el ¢loges d'artistes contemporains, les auleurs examinés témoignent d'une certaine

17



MATHILDE BERT

instrumentalisation de la référence a Pline qui a pu, comme nous I'avons vu, exercer un effet
stimulant sur la production artistique.

Aussi bien au Nord qu'en Italie, les calégories slyvlistiques posées par Pline, aussi vagues
el ambigues soienl-elles, ont ainsi élé mobilisées par des humanistes el des arlistes soucieux
de rendre leur projel théorique ou pictural lisible el évaluable en référence a I'Anliquilé.

Yar ailleurs, le biais des motifs pliniens nous a conduite & mettre en évidence des choix
picturaux propres aux arlistes, dans un souci d’émulation commun au Nord el au Sud. La clé
d'entrée utilisée s'est ici réveélée parliculierement renlable lorsque plusicurs critéres [émoi-
gnaient simullanément d'une référence a Pline.

Cette étude a accordé peu de places aux considérations biographiques et socio-culturelles
dans le commentaire des eeuvres. I<n choisissant de meltre en regard la pratique arlistique et
les lextes qui I'encadrent, nous adoptions une orientation méthodologique qui peut sembler
particlle. Dautres sources seraienl évidemment d'un précicux secours pour approfondir exa-
men de certains cas. Au terme de ce travail, nous souhailons avoir pu démontrer que de tels
approfondissements sont possibles, el méme souhaitables.

Annexes

Les extrails qui suivent sont issus de: PriNe L'Axcies, Hisloire nalurelle, Livre XXXV,
La peinture, trad. fr. de J.-M. Croisille, Paris, Les Belles Lettres, 1997,

Prestige de la peinture

« Chez les Romains également, cet art recu de bonne heure ses letlres de noblesse,
puisque les FFabii, appartenant a une trés illustre famille, en tirerent leur surnom de Piclor
[« ] » (NNXXW, 19).

« Pamphile était originaire de Macédoine, mais... ce ful le premier peintre a avoir ¢tudi¢
Loutes les sciences, surtout arithmétique el la géométrie, sans lesquelles il affirmait qu'il ne
pouvait exister d'art achevé. [...| Clest grice a son influence que, dabord & Sicvone, puis dans
la Greee entiére, il fut établi que les enfants de famille recevraient avant toule chose un en-
seignement d'art graphique (c¢'est-a-dire pictural) sur tablette de buis, et que cet art serail
admis a servir de premiére ¢lape dans I'acquisition d'une culture libérale. Le fait est que Marl
pictural cul toujours un prestige qui lui permit d'élre pratiqué par des hommes libres et qu’il
en eul, apres quelques temps, assez pour I'étre par des personnages de haut rang; il ful en
tout cas constamment interdit de I'enseigner aux esclaves » (NNXXV, 76-77).

La compétition entre Apelle et Protogéne

« Ce qui se passa enlre Protogene et lTui [ Apelle] ne manque pas de sel. Le premier vivait
a Rhodes, Apelle v débarqua, bralant de prendre connaissance de son ceuvre, dont sceul lui
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¢tait parvenue la renommée, el il gagna incontinent son alelier. e maitre étail absent, mais
un tableau de notables proportions placé sur un chevalel ¢tait surveillé par une vieille femme
toule seule. A sa question elle répondit que Protogene était sorti et demanda qui clle devrait
lui annoncer comme visiteur. « Voici», dit Apelle et, s‘emparant d'un pinceau, il lraca au re-
vers du tableau une ligne de couleur d'un délié extréme. Au retour de Protogene la vieille lui
révela ce qui s'élait passé. On rapporte qu'alors artiste, des qu'il cul contemplé cetle finesse,
dil que le visiteur élait Apelle el que personne d'autlre n'élait capable de rien faire daussi
acheveé: puis il traca lui-méme, avee une aulre couleur, une ligne encore plus fine sur la pre-
micre el reparlil en preserivanl, au cas ou l'aulre reviendrail, de la lui montrer et dajouler
que ¢élail la 'homme qu'il cherchait. Cest ce qui se produisil, car Apelle revint el, rougissant
de se voir surpasse, il refendil les lignes avee une troisicme couleur, ne laissanlt nulle trace
pour un trail plus fin. Prologene alors, reconnaissant sa défaite, descendit en hate au porl a
la recherche de son hote el il fut deécidé de garder ce tableau pour la postérité comme un
objet d'admiration, universel certes, mais tout particulicrement pour les artistes » (NNXXV,
81-83).

Zeuxis choisissant les plus belles parties de ses modéles

« Au demeurant, son souci de la précision étail si fort que, devant excéculer pour les
Agrigentins un Lableau destiné a ¢lre dédié aux frais de I'tat dans le temple de Junon Laci-
nienne, il passa en revue les jeunes filles de la cité, nues, el en choisil cing, afin de reproduire
dans sa peinture ce qu'il v avail de plus louable en chacune d'elles » (NNXXV, 61).

La compétition entre Zeuxis et Parrhasius

« On raconte que ce dernier [Parrhasius] entra en compélition avee Zeuxis: celui-¢i avail
presenté des raisins si heurcusement reproduits que les oiscaux vinrenl voleter aupres d'eux
sur la sceéne: mais I'autre présenta un rideau peint avee une lelle perfection que Zeuxis, toul
gonflé d'orgueil & cause du jugement des oiseaux, demanda qu'on se décidat & enlever le ri-
deau pour montrer la peinlure, puis, avant compris son erreur, il céda la palme a son rival
avee une modestie pleine de franchise, car s'il avait personnellement, disait-il, trompé les oi-
scaux, Parrhasius 'avail trompé, lui, un artiste » (NNXV, 65-606).

Le jet de l'éponge de Protogéne

« Iy a dans ce lableau [le lalysus| un chien donl I'exécution est objet de curiosité, car
cette effigie doit aussi au hasard, et pour une part ¢gale, sa réalisation. L'artiste trouvait que,
chez ce chien, il n'arrivait pas a rendre I'écume de Fanimal halelanl, alors que tous les aulres
détails le satisfaisaient, ce qui étail fort difficile. In fail, ce qui lui déplaisail, ¢’¢lail Thabilete
technique elle-meéme: il ne pouvait en atténuer Teffel, bien quelle lui semblal excessive el
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trop ¢loignée de la vérité: I'écume avail air d’élre peinle el non naturellement issue de la
gueule. L'esprit inquiet et Lourmenté, voulant obtenir dans sa peinture le vrai el non le vrai-
semblable, il avait bien souvent efface, avail changé de pinceau, sans arriver en aucune ma-
nicre a se conlenter. IFinalement il se mil en colére conlre cet art trop perceptible et lan¢a son
éponge contre la partiec du tableau qui ne lui plaisait pas. Or I'éponge remplaca les couleurs
effacées de la facon qu'il avail souhaité dans son souci de bien faire. Clesl ainsi que, dans
celte peinture, la chance produisit I'effet de la nature » (NXXV, 102-103).

Le Sacrifice d'Iphigénie de Timanthe

« Pour en revenir & Timanthe, sa qualité principale ful sans doute 'ingéniosilé: en effel
on a de lui une Iphigénie porlée aux nues par les oraleurs, qu'il peignit debout, allendant la
mortl, pres de Pautel; puis, aprés avoir représenté loute Tassistance affligée — particuliére-
ment son oncle — el ¢puisé lous les modes d'expression de la douleur, il voila le visage du
pere lui-meéme, dont il élait incapable de rendre convenablement les traits » (NNXXV, 73).

L'origine de la peinture

« La question des origines de la peinture est obscure el n'entre pas dans le plan de cel
ouvrage. les lﬁg)’plivnﬁ déclarent qu'elle a ¢té inventée chez eux six mille ans avant de passer
en Grece: vaine prétention, c'est bien ¢évident. Quant aux Grees, les uns disent que le principe
en a ¢té découvert a Sievone, les autres a Corinthe, el lous reconnaissent qu'il a consisté a
tracer, grace a des lignes, le contour d'une ombre humaine: ce ful done Ia, selon eux, la pre-

miére ¢tape |...] » (NXXV, 15).

Apelle et Alexandre

« Au reste Alexandre manifesta estime qu'il avail pour lui en une circonstance tres re-
marquable. Iin effet il avait demand¢ a Apelle de peindre nue, par admiration pour sa beaute,
sa maitresse favorite qui s‘appelail Pancaspé; s'étant apercu quen excéeulant cet ordre Apelle
en ¢lait lomh¢é amoureux, il lui en fit cadeau: preuve de magnanimité, d'un controle de soi
plus grand encore, cel acte ne Tillustra pas moins qu'une quelconque victoire. Car ce ful une
vicloire sur lui-méme el ce ne ful pas seulement une concubine, mais une femme chérie qu'il
donna a Tarliste, sans méme avoir d'égards pour les sentimenls de la favorite, qui passail des
bras d'un roi dans ceux d'un peintre » (NNXXV, 86-87).

Apelle et le cordonnier

« Cest lui également qui exposait sur une loggia ses ccuvres achevées a la vue des pas-
sants el qui, caché derriére le tableau, écoutait les critiques que Ton formulail, eslimanl que
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le public avail un jugement plus scrupuleux que le sien. On dit aussi qu'il Tut repris par un
cordonnier pour avoir fait, dans des sandales, une atlache de moins qu'il ne fallait & la face
intérieure: le jour suivanl, le méme cordonnier, tout fier de voir que sa remarque de la veille
avait amené la correction du deéfaut, cherchait chicane a propos de la jambe: alors Apelle,
indigné, se montra, criant bien haut qu'un cordonnier n'avait pas & juger au dessus de la
sandale, mot qui passa ¢galement en proverbe » (NNXV, 81-8)).

SAMENVATTING

De FHistoria naduralis van Plinius de Oude was erg populair tijdens de renaissance. Dit
artlikel onderzoekl de receptie van de lekst over de schilderkunst (boek XXXV, De piclura)
en zijn invloed op de praktijk van de schilderkunst en de reacties hierop. IHel artikel heeft
een dubbele bedoeling. Fnerzijds stelt hel een oorspronkelijke methode voor waarbij teksl en
beeld met elkaar geconfronteerd worden om een aantal theoretische standpuntlen en strate-
gieén te onlwikkelen zowel met betrekking tot de kunstwerken zell als hun receptie. Ander-
zijds wil het artikel deze methode toepassen op hel werk van enkele schilders uil onze

gewesten.

SUMMARY :

Pliny the Elder's Nalural History was widely read during the Renaissance. The present
article seeks lo examine how Pliny’s commentaries on ancienl painters (Book NXXV, De
piclura) were received at the time by looking at the wayv his writings alfected the practice
of painting, and the comments that this aroused. The article pursues a double objective. INirst
it opens the way to an original method that consists of comparing text and image, using
Pliny's works as the key, in order to bring to light a series of theoretical issues and emulation
strategies, both in the work itself and the way it is criticized. Second it seeks to demonstrate
the pertinence of this method in studyving certain painters from the Southern Low Countries.
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LES INSCRIPTIONS GRECQUES ET HEBRAIQUES
DANS LES TABLEAUX EYCKIENS (')

Jacques Pavior
avee la collaboration de Dina Gorex (%)

Nous avons lous remarqué que Van livek — ce nom recouvrant ici ubert, Jan et les
auteurs des ceuvres qui leur sont attribuces, ou encore ceux qui les ont conseillés — a utilis¢
des ¢eritures exotiques dans ses tableaux: grecque, hébraique, orientale. Pour Tans Belting et
Dagmar IKichberger dans leurs études sur le diptyque de la Crucifixion et du Jugement der-
nier & New York (%), I'explication d'une lelle utilisation se trouve dans le lraité de Roger Ba-
con De secrelis operibus arlis el naturae, dans lequel le savanl franciscain anglais du xin® siécle
explique que Fon peut cacher des veérités au pulgum pecus au moyven d'éeritures ¢trangeres ('):
ISt ideo insanus est qui aliquod secretum seribil nisi ul « vulgo celetur, el ul vixv « studiosissimis el
sapientibus possit intelligi (« Pour cela, il est insensé celui ¢erit un quelconque seerel, & moins
que ce soil pour le cacher au vulgaire et qu'il puisse a peine ¢tre compris par les plus savants
et les plus sages. ») (°). Parmi les movens proposcs par Roger Bacon, le quatricme est le plus
intéressant: Quarto accidit occullatio per mixtionem literarum diversi generis. Nam sic Isthicus
astronomus suam occullavil sapientiam, eo quod lileris Hebrais (sic pour lebraicis), el Greeis,
el Latinis eam conscripsil in eadem serie scriplurae (« Quatriemement, loccultation se produit
par le mélange de lettres de divers genres. De fait, astronome Athicus (%) a caché sa sagesse
en la consignant par écrit par des lettres hébraiques, greeques et latines dans la méme suite

(1) Je remercie pour leur aide mes collégues et amis Gilbert Dahan, Frangois Dolbeau. Raphaé¢l de Smedl,
Anne Grondeux, David Howlett, Claudine Lemaire, Ludovie Nys, Renate Prochno. Mare Smith, Domini-
que Vanwijnsherghe, Jlacques Verger, ainsi que ma Lille Claire qui s'est piquée au jeu du déchitfrement et
de la transeription des lettres. Jespere que le leeteur, bienveillant, m'excusera de le solliciter de se repor-
ter a un ouvrage sur Van vek quiil a sans aucun doule sous la main et aux alphabels grees et hébrai-
ques, les transpositious entre différents systémes informatiques posant trop de problémes, raison pour
laquelle jai prelére recourir a la transeription selon le nowm des lettres.

(2) Mme Goren, qui enseigne 'hébreu @ Ftniversite Paris NI — Val de Marne, a déchitire les lettres el les
mols hébraique et reconnu les citations, ce dont je la remercie chaleureusement.

(3) 1. Berninag et DL Fiensercer, Jan van Isyck als Irzdhler. Frihe Tafetbilder im Umkreis der New Yorker
Doppellafel, \WWorms, 1983 D. Eicnsiercir, Bildkonzeplion und \Welldeulung im New Yorker Diplychon des
Jan van I<yek, Wiesbaden, 1987.

(H 1 Berrina et DL ErensErGER, op. cil.. p. 1061070 D, FicnBERGER. op. cil., p. 29-31 ¢t 85-90: R. Bacos,
Opera quaedam hactenus inedila, vol 1 éd.J0S. Brewer, Londres, 1859 (Rerun Brilanuicarum Medii (1oi
Seriplores), p. 523-551: il s'agil du chapitre VI De occullando secrela nalurae el arlis (p. 512-515).

(5) R, Bacox, p. 54,

(6) On considérait JEthicus Ister comme Fauleur d'une Cosmographie (attribuce avjourd’hui & Virgile, éveque
de Salzbourg, mort en 781). A la fin de Fouvrage, se trouve un alphabel seeret: el Die Nosmographie des
Aethicus, ¢d. Otto Prinz, Munich, 1993, p. 213-2410 (Mommuenla Germaniae istorica. Quellen zur (eisles-
geschichle des Millelallers, 11).
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d’'un texte. ») (). Dagmar Eichberger va jusqua parler a ce propos dars docta pour Jan van
Evek (%), Cela m'étonnerail que Jan van [Svek ail jamais lu ce lrailé. Méme si on considere
Roger Bacon comme un témoin précurseur, il ne s'agil pas du loul de mélange de lellres
hébraiques, grecques el lalines dans les inscriplions du tableau. Je pense que la faute origi-
nelle revient sans doute a Fhumaniste Bartolomeo IFazio quand il a écerit de Jan van Ivek
quiil élait litterarum nonnihil doctus (cest-a-dire pas peu cullive) (). Le regretté Maurits
Smevers a bien montré que Van IKvek n'élait pas un précurseur de la Renaissance, mais qu'il
possédail un wil « archéologique » ('?). Mon bul ici serait de poursuivre son travail en ce qui
concerne les inscription orienlales, hebraiques et grecques. Le paradoxe sera de déplover une
certaine érudition pour montrer que Van livek n'était pas un érudil, un litterarum nonnihil
doctus (au sens liltéral).

Dans le corpus evekien, on peut lire des inscriplions orientales, hébraiques el grecques
dans les Trois Marie au Tombeau (2 Rollerdam), le diptvque de New York menlionné,
I"Agneau mystique & Gand, Léal Souvenir a Londres, les Sainles FFuces (''), les tableaux portant
Finseription AAC 1CH NAN et la Fontaine de Vie. Méme s'il ne sagit pas d'un seul peintre
(combien? deux, trois?), je ne pense pas que cela pose un grave probleme heuristique ou mé-
thodologique. Mon objet va ¢tre double: m'intéresser d'abord aux alphabets emplovés, ensuite
a l'origine et a la signification des lettres ou mols cités. I9n dehors des ouvrages cités de llans
Belling et de Dagmar Eichberger, la question a é1é abordée depuis le début du xx' siccle par
>aul Durrieu (") et Fernand de Mély (**) el dans les cinquante derniéres années par ISugen
Schiltz dans ses Van Eyck Studién (*') el Les Ecrileaux infumants de Jean van Eyck (**) qui

(7) Ibidem. p. 511-515.

(8) D. Facusrrcer, Op. cil., p. 85 (titre du chapitre).

(9 Publi¢ dans Michael Baxaxparr, Giollo and the Oralors. Humanisl observers of painling in llaly and (he
discovery of piclorial composition, Oxtord, 1971, p. 165 (Oxford-Warburg Studies).

(10) M. SMEYERS, « Jan van lyvck, archacologist? Rellections on Eyckian epigraphy », dans Archaeological and
Historical Aspecls of Wesl-Isuropean Socielies. Album amicorum André van Doorselaer ¢d. Mare Lodewijekx,
Leuven, 1996, p. 103-114 (Aela archaeologica Lovaniensa, Monographice 8),

(11) 5. Dnaxexs, « et Aanschijn van Christus door Jan van Lvck en het concilie van Ferrara-IFlorence,
T138-1110 », dans Academive Analecla, Mededelingen van de INoninklijke Academie voor \Velenschappen, Lel-
leren en Schone Kunslen van Belyié, Klasse der Schone Kunsten, L. 50, 1989, n® 2, p. 43-61: M. SMEYVERS,
« An Eyvckian Vera leon in a Bruges Book of ours, ca. 1150 », dans Serla devola in memoriam Guillelmi
Lourdaux, Pars posterior: Cullura medievalis. ¢d. Werner Verbeke, Marcel averals, Ralaél De IKevser,
Jean Goossens, Leuven 1995, p. 195-221.

(12) . Durriet, « Une tradition datelier chez les Van 1Eyck », dans Bullelin archéologique du Comilé des Ira-
vaux historiques el scienlifiques, 1919, p. 304-315: Ipeam, « Les Van Eyek et le due Jean de Berry s, dans
Guzelle des Beaux-Arls, 629 annce, 1920, cinquicme période, U I p. 77-105.

(13) Cf. notamment IF. de MELY, « Les Van Eycek el les inseriplions hébraiques de Pgneau », Paris, 1921 (lire
a part du Bullelin de la Sociélé nalionale des Anliquaires de IF'rance, 1920); Ibim, « Le relable de 'Agneau
des Van LEvek el les pierres gravées lalismaniques », dans Reoue archéologique, 5 série, L NIV, juillet-oc-

tobre 1921, p. 33-18: IpEM, « Devant le « Retable de P'Agneau ». [ — Les Van Eyck el la Renaissance
italicnne. 1. — Quelques particularités du Retable », s.load. (Lire a part paginé 199-208).

(1) IFascicules roncolypes, dont les sous-titres indiquent Verdoken handlekeningen (Anvers, 1958, p. 17-22),
De leksten op de ruglapijlen van de Madonna en de Baplist, \V'an Eyck polypliek, (enl (Anvers, 1960) et De
Rode Toed (Anvers, 1960).

(15) Pour ces derniers, trois fascicules polycopicés, Anvers, 1963-1965.
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ont cu une diffusion des plus restreintes: Fauteur a voulu reconnaitre dans des inscriplions sur
des lapis el des chapeaux dans U'Agneauw mystique de 'hébreu indiquant notamment la signa-
ture « .J. Iiyek o» el la date du 27 mai 1117: par J. de Baets dans son édition De gewijde leksten
van «Hel Lam Gods». Krilisch onderzochl (*°), reprenant les travaux de G. Van den Gheyvn et
de L. Aerts ('7); par L. Dequeker (**), J. M. 15, van Reeth ("), et dans toutes les ¢tudes sur le
tableau Leal Souvenir (*).

Vovons done emploi d’alphabels étrangers, et dabord les alphabels « orientaux ». Dans
I'Agneau mystique, on remarque des inscriptions exotiques semblables dans les panncaux de la
Vierge el de saint Jean-Bapliste. Sur les brocarts tendus derriére leurs figures, on distingue
des motifs a la licorne (?7), aulour de laquelle se voient des inscriptions « brodées » en rouge. Si
on se pose la question de savoir ot Van Iivek a pu en trouver les modeles, il ne pouvait le
faire, a ma connaissance, qu'a partir d'un seul ouvrage dont il pouvail disposer aisément, les
Voyages de Jean de Mandeville. Ce récil de vovages en Terre sainte, aux Proche, Moven et
lixtréme Orients, vovages imaginaires mais aux délails bien réels, aurail élé composé en
1356 el a connu un immense succes. On distingue rois rédactions différentes du texte, conti-
nentale, insulaire et licgeoise (*'). Toules les rédactions comprennent six alphabets, la licgeoise
en complant trois de plus. Précisons encore que c'est a partir de la rédaction liégeoise qu'a éLé
faile la traduction en néerlandais, deés le xive siécle. Les alphabels sont les suivants:

— gree, mais les formes sonl corrompues:

— ¢gvplien, sans relation avee aucun alphabet connu. mais la source peut étre l'alphabel
copte:

— heébraique, reproduisant avee plus ou moins de fidelité Te véritable alphabet hébraiques

(16) J. de Barrs, « De gewijde teksten van «llet LamGods». Kritisch onderzocht », dans Verslagen en Mede-
delingen van de Ixoninklijke Vlaamse Academie voor Taal- en Lellerkunde, (Nicuwe Receks) 1961, p. 531-61 1.

(17) G. Vax peN Gueys, L'nlerprélation du Relable de Sainl Bavon « Gand : ' Agneau Myslique des [réres Van
IZyck, Bruxelles-Paris, 1920: loes, Le Relable de 'Agneau Myslique des FFreres Van Eyck, Gand, 1921
(L°Arl ancien « Gand): 1oeEM, Les inscriplions sur le relable des van Isyck a la Calhédrale St-Bavon, Gand,
1921; (que je n'ai pu consuller:) L. Arrrs, « Hel Lam Gods der Gebroeders Van Eycek », dans Verslagen
en Mededelingen van de Koninkli jke Academie voor Taal- en Lellerkunde, année 1920, p. 1051-11005 Idem,
« Ilet Meesterstuk der Gebroeders Van Iivek », dans Nunst Adell, vol. 111, 1921-1925; lpEM, « Over Tekst-
kritick bij Van Eyck, Tet INoninklijk Lam Gods », dans Tijdschrifl voor Liturgie, vol. VI, 1926, p. 31-10,
T01-108, 156-172, 209-226; lorym, De Aanbidding van hel Lam Gods, 2, Diest, 1913.

(18) L. Drouiker, « et Lam-Godsretabel van Van Evek en het jodenvraagstuk », dans Ter [lerkenning,
L 14, 1986, p. 98-110.

(19) JMLE. vax Reera, « Het Lam Gods van Van Evek en de Palaeologen », dans Millenium, 2¢ année, n° 1,
1988, p. 17-68.

(20) Voir en dernier licu, avee bibliographie antéricure, .. Nys et D. Ligvors, « Nol Timotheos Again! The
portrait ol Godevaert de Wilde, receiver ol Flanders and ol Artois? ». dans Corpus van verluchte hand-
schriften of illuminaled manuscripls, vol. 11-12, Low Counlries Series 12, (Meélanges Maurils Smeyers,
éd. Bert Cardon), 2002, p. 1037-1057.

(21) CI. Taperqu dans le Dictionnaire des lellres [rancaises. Le Moygen Age, nouv. ¢d. dir. par G. Tlasexonn el
M. Zixik, Paris, 1992 (Encyclopédies d'ajourdhut, La Pochothéque), s. v. Jean de Mandeville.
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— sarrasin, dont les noms proviennent de alphabel donné par A<thicus Ister dans sa Cosmo-
graphie au vin® sicele (%) et dont les formes sonl empruntées a 'alphabel runique;

— perse, ou chaldéen, ou syrien;

— chaldéen, dont les formes sont celles de I'alphabet d'Zthicus Ister et les noms sonl ceux du
perse, en fait un doublel du perse, car alphabel des Nesloriens, appelé aussi syvro-chal-
daique.

LLes Lrois alphabels supplémentaires (de la rédaction liégeoise) sont les suivants:

— lartare-russe, dont les noms sont ceux du sarrasin et les formes celles du « cathaven »;

— cathaven,

— pentexoire, alphabel du rovaume du Prétre Jean, un doublet du cathaven, qui peut avoir
les mémes noms que ceux du tartare-russe (**).

IForce m'est de reconnaitre que cela ne correspond guére. Les auteurs anciens, L.. Aerts et
G. Van den Ghevn, v a vu de I'hébreu (*'). Cela pourrail correspondre pour cerlaines letlres
(les trois premieéres de Tinscription: x, ¢, k?, en partant de la gauche) si T'on se référe au
pscudo-alphabet hébraique du lexte Isgerton ().

Dans PiAgneau mystique el dans d’aulres ceuvres de Van Iivek, on peul lire de véritables
leltres hébraiques, toujours écrites correctement, de droite a gauche (**). Dans A doration de
l"“Agneau, on en voit, dorées, sur le chapeau rouge d’un personnage du groupe des Propheétes et
des sages. Icugen Schiltz a lu les lettres yod, phe et ‘ayin, ce qui donne le mot ipha quil
rapproche du nom d'un des fils de David, Japhia (*7). Mais il les voil suivies des letlres caph
el aleph, ce qui, transcrit en lettres latines, donnerail (loujours de droile a gauche): TEYCIK,
I(an van) l<vek. (*%). De Baels a lu les lettres vav, phe, ‘ayin, sans v trouver de significa-
tion (*). Dequeker voit he ou lav, pe, aleph, el fait appel a la Kabbale el au svstéme des
sephirol pour lire liferel, « majesté » (*'). Toul en s’opposant a I'interprétation de Schillz, Ram-
sav Homa retombe dans la méme erreur: il lit les trois lettres yod, phe, aeph qui en translil-
tération donneraient les initiales de Jan van Evek qui aurail ainsi signé A gneau mystique (*').
Van Reeth se reporte a la deseription du couvrechel (turban) du grand prétre dans les .Anti-

(22) Die Kosmographie des Aelhicus, p. 211.

(23) M. Lerrs, Sir John Mandeville. The Man and his Book, Londres, 1919, p. 151-160: ¢f. W. Giinther Gax-
seRr, Die niederldndische Version der Reisebeschreibung Johanns von Mandeville. Unlersuchungen zur hand-
schriftlichen  Cherlieferung. Amsterdam, 1985, p. 121-127 (Amslerdamer Publikalionen zur Sprache und
Literatur, 63): Mandeville’s Travels. Texls and Transtalions, ¢d. Malcolm Letts, Londres, akluyt Society,
1953, 2 vaol. (vol. L= Isgerton Texl: vol. I1: Paris Texl, Bodleian Texl).

(20) Dapres Sciierz, De lekslen..., p. 1. Je ne suis pas du toul ici les interprétations de Schillz.

(25) Mandevilles Travels, vol. I, p. 77.

(26) Cest ainsi qu'elles seront mentionnées dans la suite de celle ¢lude.

(27) De Rode Hoed: cl. 2 Samuel, 5, 16. Iin fail, cette racine yod, phe. ‘ayin o deux aulres sens: le verbe
« apparailre, paraitre », mais ¢galement « beaute ».

(28) Ce qui est irrecevable: pour transerire « Iyek ». on devrail uliliser la lettre aleph, en aucun cas ‘ayin,
réservée aux (ranscriptions de mols d'origine sémite. A la limite, si le nom Eyvkh avail pour terminaison
le son « khoo, la transeription hébraique aurait du étve aleph. yod, kaf final.

(29) . 600-601.

(30) P. 106,

(31) R. Hoata, « Jan van Eyck and the Ghenl Allar-piece », dans The Burlinglon Magazine, vol. CXV1, n® 855,
juin 1971 p. 326-327.
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quilés judaiques de IFlavius Josephe (%), pour lequel celui-ci ulilise le mol masnaemphles qui se

trouverail écrit en hébreu mem, Isade, nun |phe, hel], ¢’esl-a-dire milsneffet (). Pourquoi Van

[<yek aurait-il éerit mitsne'fel, « Uare, diademe, turban (du grand prétre) », en hébreu? Cela n'a

gucre de sens. Ist-il ulile d'ajouler que les Anliquités judaiques n'élaientl pas connues dans

leur version originale dans 'Occident latin (*')? 1n ail, le chapeau porte les letlres suivanles:
|shin| vav, phe, tet |aleph?|, ce qui donne le mol shofel, « juge », en suppposanl que la lettre

achée soit shin — ce qui correspondrail en plus & la Tonction du personnage. Llinscription a

la base du chapeau est illisible. Sur le chapeau, aussi rouge, du personnage a Favant du méme

groupe, on releve les lettres samekh, lamed, aleph, “ayin, mais auxquelles on ne peul lrouver
de sens ().

On it des lettres hébraiques sur un autre chapeau, celui d'un garde endormi, a la droite
du sépulere, dans les Trois Marie au Tombeau. \ la base du cone, on lit les lettres he, aleph,
yod, shin, qui forment le mol ha-ish, « 'homme ». Au haul du cone, ILugen Schiltz a lu les
lettres yod, shin, vav, qui pour lui signilient «il dort », ou avec dautres voyvelles « dor-
mant » (*). On ne dislingue clairemenl qu'un shin, ce qui ne présenle aucun sens, mais pour-
rail ¢tre Ja fin du meéme mol « homme », |aleph, yod| shin.

Dans le méme tableau, on déchiffre sur la bordure des robes des Marie:

Marie agenouillée (en partanlt du haul):

— mem, bel, resh, shin, lav ou vav, nun linal (dans le premier cas, on a le mol mibereshil, « des
le commencement », dans le second mi-berishon, « le premier, 'ainé »), he, pe, “ayin, lel (ha-
puol, « lenfanl »):

— lel ou shin, hel, vav, mem (*): pe... (s'il sagil de la lettre shin, le mol avanl les deux poinls
est shahum, « brun »);

— aleph, mem final (mot em, « mere »), soil aleph, nun, yod (mol ani, « je, moi»). resh, aleph,?,
shin, nun, aleph (mot sone, « ennemi »), ‘ayin.

Marie & gauche (de bas en haul):

— |yod| shin, vav, “ayin, aleph (Suaa, {ille de Teber (*%)); ou bien, avec un yod caché, Ye
Shu't, « Jésus »; ou bien, sans aleph, shuw « puissanl, riche, heureux: homme riche, géné-
reux, noble »);

— ...resh, nun, aleph: “ayin... (ce qui n'offre aucun sens):

(32) 3. 7. 8.

(3:3) Nolamment p. 52

(30 CL opar ex. W, Bersciix, Greek Lellers and Lhe Lalin Middle Ages. I'rom Jerome lo Nicholas of Cusa, trad.
angl. revue el augmentée, Washinglon, 1988, p. 78 ¢t 265. 11 ne semble pas qu'il en existait une tradue-
tion néerlandaise: ¢l J. Duscuanes, Middelnederlandse Handschriften uil Europese en Amerikaanse Biblio-
theken. Calalogus, Levde, 19720 Les dues de Bourgogne en possédaient une version frangaise: cl. .
Douvrrervoxt. La Lilléralure [rancaise o la cour des ducs de Bourgogne. Philippe le [lardi — Jean sans Peur

Philippe le [3on Charles le Teémeéraire. Paris, 1909 (reprint Geneve, 1970). p. 123-121, 128, 130,

(35) La racine s.La. signifianl « équivaloir ».

(36) Les Ecrileaux infamants.... fasc. 1, p. 2.

(37) Mais cela ne convient pas en lettre finale.

(38) 1 Chr. 7, 32.
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— dleph, pe (*): tsade... ("afuls, « noix de galle (') »);

— mem, shin, hel (Mashi'ah, « Messie », mais également « oindre, onction »): ‘ayin, lav ou resh:
pe, aleph, nun, mem:(ou vav) samech ou lel, vav, he ou lav, nun, yod: kaf final ou resh .

— pe, shin, vav, lel (mot pashul, « simple »). lel ou samekh, nun?; sade?;

— ..shin, yod, aleph (mol si; s'il v a un nun caché, on obtient la racine n.s.«., « sommet,
hauteur, élevé »).

La Fontaine de Vie esl connue par trois copies, I'une contemporaine au Prado, el la deu-
xieme datée vers 1500, a Oberlin dans I'Ohio, la troisieme, de 1560, au musée de la cathédrale
de Ségovie (*'). La Syvnagogue esl représentée par un grand prétre (I'Archisinagogus des lextes
meédiévaux) el des rabbins, dont I'un tient une banniére, un aulre un rouleau el un lroisiéme
une Tora déroulée a terre, mais donl le texte ne se lit pas a 'envers, supports sur lesquels ont
élé copiés des textes hébreux. Il est intéressant de relever que le prétre est précisément reveétu
des habits que Dieu enjoint a Moise de faire porter par son fréere Aaron el ses fils pour le
service du Temple, lels qu'ils sont décrits dans le livre de I'Exode (*), selon la Vulgale (*).
Au-dessus du groupe des Juils, un ange tient un phvlactére ou il est inscrit: Can(licum Can-
licorum) Fons orlor(um), pule(us) aquar(um) vivenci(um), « Cantique des cantiques: Fon-
taine des jardins, puils des eaux vivantes » (*'). Nous pouvons lire, dans les deux premieres
versions du tableau ("):

— banniére:
Prado:
1. yod, dadlel, "ayin, ‘ayin, resh, shin ;
2. tagin, yod, vav, lel, aleph, qof :
3. shin, zayin, lel, resh, I[sade :
ce qui ne présente aucun sens, méme si yod, dalel, "ayin signific « il savait » et “ayin, resh, shin,
« herceau »;
Oberlin:
1. he, vav, dalel, vav; lamed, yod, he .
2. vav, he; kaf, yod: lel, vav, bel ;

3. kaf, yod: lamed, ‘ayin, vav, lamed, mem final;
4. hel, samekh, dalel, vav,

ce qui est une cilation qui apparail plusieurs fois dans les Psaumes, nolamment le 107
(106), 1: « Rendez grace a lahve ('), car I esl bon, car Sa grace dure a jamais! »

<

(39) Ce qui n'est pas logique.

(10) Nécessaire Q4 la Tabrication de encre ulilisée pour ¢erire les parchemins sacrés: Tora, Mezuza...)

(11) CI. en dernier lieu, V. LlEgzNER, Jan van Eyck und der Genler Allar, \Worms, 1995, ch. LLl: Der Madrider
Lebensbrunnen, p. 51-111.

(12) Ch. 37.

(13) Julilise et citerai toujours la Biblia Sacra iuxla Vulgalam versionem, ¢d. Robert Weber, 39 ¢d., Stullgart,
Deutsche Bibelgesellsehaflt, 1985, 2 vol.

(1) Canlique des canliques, 1, 15.

(15) 11 est curieux, vu le théme du tableau, que personne ne semble avoir tenté un déchriffement pousse de
I'hébreu; ef. FlErzser, po 52 et 70-71.

(16) L.e mol lahveé est curicusement coupd, les trois premiéres letlres venant en fin de ligne et les deux dernie-
res en début de ligne suivante.

a8



LES INSCRIPTIONS GRECQULES ET HI‘iBH.\'l'QUl-ZS

— rouleau:
Prado
1. yod?, shin, lav, he, let; zayin, bel, shin, het;
2 yod?, aleph?, tsade?, shin, mem, lel, aleph, tet;
ot on ne peul trouver aucun sens;
Oberlin:
|nun, tav, tao, he; shin, mem, het, he: bel, lamed, bel, yod|

1. mem, ‘ayin, lav; dalel, gimel, nun, mem final; vav, lav, yod, resh, vav, shin, mem final;

2. resh, bel, vav; bel, shin, lamed, vav, mem final; yod, hel, dalel, vav: aleph |shin, kaf, bel, hel:
|pav, aleph, yod, shin, nun; kaf, yod; aleph, lav, he; yod, he, vav, he; lamed, bel, dalel, dalel;
lamed, bel, let, het: lao, vav, shin, yod, nun, gimel, yod|,

«|'Tu mets plus de joie en mon coeur] Qu'au temps ot abondent leur froment et leur mout.
[Iin paix je me couche et m'endors aussitot, Car Toi seul, o lahvé, tu me fais habiter en
seeurité.] », une citation du Psaume 1, 8;
— Tora:
Prado:
1.2.? (hampe) shin, yod, vao, mem final, lel, lav, aleph, yod, vav, ‘ayin, resh, shin, bet;
2. |shin?| (hampe) lel, aleph, shin, lav, ‘ayin, mem, yod, mem final; shin, bel, aleph?
ce qui ne signifie rien;
Oberlin:

1. [zayin, kaf, resh| (hampe) “ayin, shin, he: lamed, gimel, phe, lamed, aleph, vav, tav, yod, vav;
hel, gimel, vav, nun;

2 |oav, resh| (hampe) hel, vao, mem:; yod, he, vav, he, lel, resh, phe, gimel, lav, nun; lamed,
yod, resh, aleph, yod, [pav|
|yod, zayin, kaf, resh, lumed, “ayin, vav, lamed, samek, bel, resh, yod, lao, vav|,

ce qui est une citation des Psaumes, 111 (110), 1-5: « Il a laiss¢ la mémoire de ses prodiges,
I'ternel miséricordieux et compatissant. 11 a donné de la nourriture a ceux qui le craignent,
[T1 se souvient toujours de son alliance] », qui est de circonstance ().

Dans I'Agneau mystique, dans le diptvque de New York (dans chaque volet, mais diffici-
lement lisible), dans les Crucifivions de Berlin et de Venise, la croix du Christ est représentée
avee I'éeriteau portant la mention (selon la Vulgate) lesus Nazarenus rex ludeorum, 'évangile
de saint Jean ajoulant: el eral seriptum hebraice graece el laline (**). 1.ordre des langues suit
celui indiqué par Jean, saul dans la Crucifixion de Venise ou l'on a latin, hébreu, grec. Iin
hébreu, on lit, ou plutot on distingue, de droite a gauche, ce qui suil:

— Agneau mystique: les seules lettres que Fon peut déchiffrer sont “ayin, shin, gimel, lav, yod:
on ne peul reconnaitre quun mot (gimel, lav) galth qui est le nom d'une des cing villes philis-
Lines, ou signifie « pressoir» ou un instrument de musique ("); Fugen Schiltz a lu les lettres

(17) Je ne m'aventure pas ici dans les deductions que Fon peul tirer de ces insceriptions, les lettres hébraiques
clant différentes selon les versions. Vu le sujel. on pourrait cependant penser que la copie de Madrid est
mauvaise el que celle d'Oberlin est plus lidele.

(18) Jean, 19, 19, qui est le seul & indiquer les trois langues: ef. Malthieu, 27, 37: Mare, 15, 263 Lue, 23, 38.

(19) Dans P’s. 8, 1.
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yod, ‘ayin, sin, nun, aleph, zayin, resh, ‘ayin, lsade, yod, vav, dalelh, *ayin, resh, qui transcri-
vent, par assonance, le latin lesfus| Naz[arenus] rex Tudefo [r{um] (*");

— Crucifizion du diptyque de New York: sont reconnues les lettres suivantes: yod, shin, vavo
(mot Yeshu, « Jésus »); haf, aleph, phe, gimel; (shin?) mem, yod, he; 1ugen Schiltz a lu la
meéme inscription que précédemment, mais pour les dernicres lettres yod, vav, daleth: lud{eo-
rum/ °'y;

— Crucifivion de Berlin: aleph, yod, he (mot aye. « ot»), he, “ayin, bel, resh, yod (mot ha'iori,
« I'Hébreu, le Juif »), vav, resh, bel (v rabi, « et maitre? »), ce qui donne: « Ou est I'llébreu el
maitre? »;

— Crucifivion de Venise: resh, dalel, vav, resh (ces trois dernieres lettres pouvant former le
mot dor, « génération »): bel, ‘ayin (lel),?, gimel, lav (les deux dernicres lettres formant le
mot galh, déja vu): vavo, shin, ‘ayin, lamed, samekh; lel, vav, shin: zayin, aleph, lav (mot zol,
« cela »):2.7, resh, bel, vav, he, ‘ayin, yod; on pourrail lire aussi: resh, dalel, vav, resh (ces trois
derniéres lettres pouvant former le mot dor, « génération »); bel, “ayin, lel, qof, mem, lav (les
trois dernieres lettres formant le verbe kamla, « s'éleve, se levera »); shin, vav, lamed, lel
(verbe sholel, « régne, gouverne »); lel, vav, shin: zayin, aleph, lav (mot zol, « cela »):?2,?, resh,
bel, vavo, resh, “ayin, yod (expression rabo ro7, « son maitre, mon berger, mon ami»); on pour-
rait comprendre: « un maitre el berger se lévera dans Gath ».

Un dernier mot hébreu est inserit sur la bordure de Tencolure de la tunique du Christ
dans la Sainle Face de Munich. Weale v a lu Adonai (). Il s'agit en fait des lettres aleph,
resh, yod, kaf, aleph, qui forment le mot araméen arikha, « long, allongé ».

Il est possible de trouver des significations aux inscriptions hébraiques, et force nous est
de reconnaitre la qualité de éeriture des lettres. Cependant les textes ne correspondent pas,
notamment pour I'éeriteau de la croix. Van Ivek ne comprenait done pas 'hébreu. Ou a-t-il
pu trouver ses modeles? A-t-il pu connaitre des Juifs? Cela semble peu probable en IFlandre,
arils ont ¢L¢ expulsés du rovaume de France en 1391 (). Malgré cela, 'Université de Paris
continua dassurer un enscignement de hébreu et des langues orientales dans un but apologé-
tique. A cause des troubles politiques, il ne restait qu'un seul professeur d’hébreu et de chal-
déen en 1421, le Juif converti Paul de Bonnefoy (*'). Si ce n'est en France, Van Evek aurait

(30) Les [erileauy infamanls.... fase. 1, p. 15,

(21) Ihidem, p. 16.

(52) W L1 00 WeaLe, Huberl and John van IEyck. Their Life and work, Tondres et New York, 1908, p. 166,
repris (avee un point d'interrogation) par Smeyers, « An Eyckian Vera leon...», p. 211

(53) Voir en dernier lieu, L'Expulsion des Juils de I‘rance, 1394 |Acles du colloque du C.N.R.S., Paris, 5-7 dé-
cembre 1994], dir. Gilbert Dahan, Paris, 2001 (Nouvelle Gallia judaica). CILoaussi N (FEIRNAERT. « La pré-
sence juive dans la Bruges du Moven Age » (qui reste a prouver), dans Les marchands de la Hanse el la
banque des Médicis. Bruges, marché d'échanges cullurels en Isurope, livre-calalogue, dir. André Vandewalle,
Bruges, 2002, p. 97.

(1) CI Ch. Jotrpain. « De Tenseignement de Phébreu dans 'Université de Paris au xv© siecle », repris dans
id., Excursions historiques el philosophiques a Iravers le Moyen Age, Paris, 1888, p. 231-245: 1. BELTRAN cl
G. Danax. « Un hébraisant o Paris vers 1100 Jacques Legrand »o dans Archives juives. Cahiers de la
Commission [rancaise des archives juives, 17 année, n® 3=1, 1981, p. A1-19: G Danax, « Lenseignement
de I'hébreu en Occident médieval (xn®-xiv® siceles) ». dans Hisloire de léducation, n° 37, janvier 1993,
p. 3-22.
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pu rencontrer des Juifs dans les Pavs-Bas seplentrionaux, & Utrecht (d'ou ils furent bannis en
1453), & Nimegue (ou ils furent présents jusqu'en 1181), ou dans les régions proches d'Allema-
gne, Aix-la-Chapelle, Cléves, Cologne (dou ils furent expulsés en 1126) ou encore Mavence
(quiils onl quittée en 1438) (™). Dans le cas de Jan van Iivek, nous pouvons ajouter les
communaulés juives du Portugal (), de Caslille ou du rovaume de Grenade qu'il aurail pu
visiler lors de son séjour dans la péninsule ibérique en 1428-1129. On peul aussi imaginer qu'il
possédail des modeles sur des feuilles, comme on en trouve a la fin du texte parisicn des
Voyages de Mandeville (7). Sinon, un ecclésiastique aurail pu lui fournir le Liber de nominibus
hebraicis de saint Jérome que T'on peul trouver intégré a des Anciens Teslaments (). Cepen-
dant, la forme des leltres n'a pas la qualité que on voil sur les tableaux.

Dans I'Agneau mystique, le gree n'est utilisé pour transerire des mols grees que Lrois fois,
el non sans erreurs. Dans "Adoration de U'Agneau, la mitre de I'évéque a la droite de saint
Liévin porle les lettres .\ (alpha majuscule) et « (oméga minuscule), leltres que 'on retrouve
dans les carrcaux & décors Teuillus des panneaux des Anges. 11 est fait référence au lexte de
I'Apocalypse, Ego sum A el o, principium et finis (**). L'ulilisation de la lettre minuscule o
(oméga) a la place de la majuscule Q pourrait provenir de la Bible elle-méme (*'). De loule
facon, celte maniére d'éerire a ¢1¢ pratiquée durant tout le Moven .\go: c'est celle que donne
Roger Bacon dans sa grammaire grecque ().

L.a deuxiéme occurrence est le T (tau majuscule), peinl au milieu de la croix de I'écu de
62

sainl Georges (). On peul trouver une explication savante de la présence de celte lettre dans

(5d) CI. Isneyclopedia Juddaica. Jérusalem. 1971, 16 vol., au nom des villes: .J. SteNGERrs, Les Juifs dans les
Pays-Bas au Moyen A ge. Bruxelles, 1950 (Académie royae de Belgique, Classe des Lellres el des Sciences
morales el poliliques, Mémaoires, Colleclion in-8°, NXI.\'-2).

(56) Ainsi il a pu assister & Uentrée & Lisbonne de la Tuture reine de Portugal. Eléonore d"A\ragon, en mai 1429,
otr se trouvaient « les Juils et les Sarrazins du licu, separcement. habillez a leur usaige. chantans el dans-
ans sclon leur guise » (¢l Porlugal el Bourgogne au xy* siécle. Recueil de documents exirails des archives
bonrguignonnes (1384-1482). ¢d. .1 Paviol. Lishonne-Paris, 1995, p. 209

(57) Mandevilles Travels, L. 1. p. 413 (inséré pour corriger les errenrs du copiste): le texte transeril & la suite de
lalphabel peut se traduire ainsi: « Heureux soit Fhomme qui n’a pas suivi les conseils des méchants ». ce
qui est une citation des Psanmes. 1. 1.

(58) Une rapide recherche dans les tichiers de fa Bibliothéque rovale de Belgique donne ainsi: KBR 1T 1763.62,
63 (v s, Inlerprelaliones nominum hebraicorum), KBR 11 2710 (xm s, Inlerprelaliones hebraicorum po-
cabulorum). leverlé-lez-Louvain, Abbave du Pare, ms. 3 (1263, lexique hébreu-latin), KBR 830 (v. 1300,
Interprelationes nominun hebraicorumy), KBR 10066-67 (Stavelot, 1470-1180. Interprelalio dicliomun hebrai-
carum): cf. Saint Jérome. Liber de nominibus hebraicis, Palrologia Laling, ¢d. J.P. Mie~i. NN
col. 815-976 (sans les mols en caractéres hébraiques). et (attey) De formis hebraicarum lillerarmmn, ibidem,
L. XXX, col. 307-310 (o0 la Torme des lettres est de pictre qualite).

(09) 1. 8 aussi 21,6 (Lgo sum A el m. inilium el finis): 22,13 (Eqgo &\ el oo, primus el nooissimus, principium el
[inis).

(60) Je n'ai pas consullé de manuscerits médiévaux. L'édition moderne de la Vulgate met un alpha majuscule el
un omcéga minuscule, cependant celle des I‘flynmlnyi?x emploie des majuscules (liv. 1ocho THL 90 live VL
ch. 11, 28).

(61) The Greek Grammar of Roger Bacon and « IFragment of his Hebrew Grammar, ¢d. Idmond Nolan et S, \.
Hirsch, Cambridge, 1902, p. 7 (alphabet donné avee les minuscules et les majuscules).

(62) Jappelle e cavalier ainsi par raison de commodilé, car son ¢eu porle les armes reconnues o ce saint:
dargent & la croix de guceules.
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les Etymologies dlsidore de Séville (%), ou celui-ci Lraile des lel lres mysliques grecques, upsi-
lon, théla, tau, alpha cl oméga. Le tau représente la croix du Christ et est Tinlerprétation
d'un signe hébraique: Tange avail dit a Ezéchiel de parcourir Jérusalem et de marquer le
signe lau sur le fronl de ceux qui se lamenlaienl et saffligeaient des abominations commises
dans la ville (*"). Plus vraisemblablement, ainsi qu'on le lira plus bas, il faut faire appel aux
formules de conjuration populaires. 1.'une de celles-ci s'intitule justementl Per signum # Do-
mine Tau, libera me (« Par le signe +, Seigneur Tau, délivre-moi») (*°). Celui qui la prononce
le fait contre les armes tranchantes afin que son sang ne coule pas.

Le troisieme exemple est linscription de T'écriteau de la croix, dans I'Adoration de
I'Agneau: 111G NAZ PENX (*"). L'ulilisation du C majuscule a la place du sigma majuscule se
trouve déja dans la grammaire grecque de Roger Bacon (7). Les lettres 1 (iola), I (éta), N
(nu), \ (alpha), Z (dzéta), P (ro) et 1< (epsilon) sont correctes, mais ne reflélent pas nécessai-
rement une bonne connaissance du gree, le peintre avanl pu recopier un modele el ces lettres
sonl identiques aux lalines. linfin, PISN n'est que la transposition fautive du latin. De plus
— et ceci nest pas propre a Van livek —, les trois letlres TG (iola, éla, sigma lunaire),
abréviation de ITTCOYC, ont été utilisées aussi bien dans les textes latins pendant tout le
Moyven Age, a coté de la forme mixte gréco-latine 1S (). Celle-¢i (souvant comprise a tort,
a la fin du Moven \Q,e comme correspondant & une graphie ITTIXSUS) se retrouve peinte dans
le carrelage des panneaux des Anges. Sur le drap tendu derriére la Personne divine, le peintre
a figuré des pélicans, allégories christiques, sous lesquels peuvent se lire THIESVS en toutes
lettres et NXPS (khi, ro, S). La encore, il v a une interprétation fautive du chrisme, remontant
au moins, dans la littérature, a Isidore: NXps, quia Graecum est, per X seribendum (**). Rele-
vons que le chrisme est écrit plus correctement, méme selon le svstéme evekien, NPC (khi, ro,
sigma lunaire majuscule) sur le houclier de saint Georges.

(63) Sur la connaissance des l';'lynmlnyit‘.\' dans les universilés a la fin du Moven \q« cl. ). VERGER, « Isidore de
Seville dans les universités médievales », dans L'Europe hériliere de I'Espagne wisigolhique. Collogue inler-
nalional du C.N.R.S. lenu o la Fondalion Singer-Polignac ( Paris, 14-16mai 1990). Acles réunis el prépareés
par J. Foxtamne el Che Pernnsreaso, Madrid, 19920 p. 259-267) (Renconlres de la Casa de Velazquez;
Collection de la Casa de Velazquez, 33). Jultilise édition de WML Laxosay, Usidori Hlispalensis Ipiscopi
Elymologiarum stve originum libri NX. Oxford, 2 vol., 1911.

(61) Liv. 1o ceho L 92 Terlia T figuram demonsirans Dominicae crucis, unde el [lebraice signum inlerprelalur. e
qua dictum esl in Iszechielo angelo (9, 4): « Transi per medium lerusalem, el signa lhau in [ronles virorum
gemenlium el dolenlium [super cunclis abominalionibus quae [iunl in medio eius/. » Cl. TTugutio de Pise,
Derivationes (voir vél. infra). s. v (1 A9 10 po 1193-1194) . T'au, quedam lillera hebrea quam nos | dicimus,
nam « lau dicunl Greei...

(63) Inchiridion Leonis Papee serenissimo imperalori Carolo Magno, Mayvence, 1633, p. 81-89: cl. infra.

(66) La ligne latine porte: ihfesu)s nfazarenus) r(ex) ivfdeorum), avee des signes d'abréviation sur les letlres
s, n, et v,

(67) CI. supra.

(68) CI. aussi la discussion 'l ugutio dans ses Derivaliones, s. v. lesus (143, 1=1. p. 601).

(6G:9) ]':‘/]/III!)/II![iPS. liv. I ¢h. XXV (De orthographia), 27. CLoaussi la discussion dans les Derivaliones, ('l1lugu-
tio (v. infra), s. v. Crisis (C 306, 19-21, p. 293-201).
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Dans la Crucifixion du diptvque de New York, on lit plus correctement ITTC NAZAP P
IVAL ("), mais avee toujours le mélange de letlres grecques et lalines, exprimanl, en lout
¢lat de cause, un texte en latin (P IVAE pour rex Judeorum)! La Crucifivion de Berlin offre
une certaine fantaisie: ®IHCeNILICACeY UVAEe ('), tandis que celle de Venise transcril une
inscription greceque déja approximative en letlres latines: ISSOS TY NAZARIENO BASI-
L(NIOS TO IVDIE (73).

Pour en revenir a I'Agneau myslique, reste 'énigmalique MISIAPAROXY (avee un sigma
majuscule final) brodé sur le bandeau supérieur de la colle de la sibylle de Cumes, sur un des
panneaux extérieurs. Toules les lettres pourraient élre considérées comme grecques, saul (.
Van den Ghevn (**) a proposé d'v voir une abréviation de PRIAMEIA PARTHIENOS, faisant
ainsi référence o Cassandre, fille vierge de Priam, daprés un vers de Pisnéide 7Yy . Cela de-
manderait de la part du peintre une connaissance du gree (le mol parthenos) qu'il ne semble
pas avoir possédée, el n"aurail pas de sens, car on ne peul ¢élablir un rapport chrétien. Gra-
phiquement cela ne tient pas non plus, car il faudrait que les lTettres PRI soient les seules
cachées. Si Ton suit ce tyvpe d'interprétation, il serait plus juste de lire [CUIMIETA PAR|THIS-
N|OS (). Faut-il mentionner interprétation fantaisiste et dépourvue de sens de Fernand de
Mcly? Selon lui, en faisant des permulations de lettres, Te mot est un fragment « talisma-
nique » (el pris sur deux mots) d'un vers de I'lliade (V, 291) (%). Personnellement, jai pensé
a un acrosliche, mais je n'ai pas trouveé de solution dans les lextes sibvlling du Moven \Q( ).
[.'énigme reste entiére.

Dans la méme ceuvre, le grece est ulilisé pour la transcription de mots hébreux. Celui qui
se voil le micux est le SABAOT sur le baudrier de Dicu. Dans ce cas, seul ou au moins I'omé-
ga esl grec. Remarquons que sur I'écu de saint Georges, Sabaot est écrit entiérement en let-
tres latines. Sur un des carrcaux des Anges musiciens, le mol agla est ¢erit AI'LA (alpha,
gamma, L., alpha maj.) alors qu'ailleurs (sur d’autres carrcaux et le houclier de saint Georges),
il est ¢erit selon alphabet latin (™). Dans les Sainles FFaces de Munich et de Madrid, sur la
hordure de T'encolure de la tunique du Christ, se trouve transerit Ie mot araméen prononcé
par lui sur la croix: EXoY, le upsilon majuscule élant en fait un v (i grec). Le mot signifie

(70) Le delta a la forme de celui donné par exemple dans la grammaire greeque de Roger Bacon. La ligne
latine porte: ihfesu)s nazare(nus) riex) iude(orum).

(71) La ligne latine porte: Jhfesu)senazar(e)n(us)erfex)eiud(e)or(um).

(72) Issos est une variante maghrebine de larabe [ssa: je remercie M. Ral Van Laere de cette remarque. Lin-
sceription latine est aussi enticrement développée: ihesusenasarenuse rexeiudeorum.

(73) G. Vax peEN GUEvYN, Le Relable de I'Agneau mystique des [reres Van lsyck, Gand, 1921, p. T dapres Fab-
bé P INURBREN: repris par DE Bakrs, p. 550-351.

(71) Liv. 11, v. 103, o l'on Lit en fail Priameia virgo.

(75) La forme Cumeia apparail par exemple dans la version frangaise de la prophétie de la sibylle tiburtine: cf.
I'édition de J. Barowx el J. Havvex, dans Annales lilléraires de I'lUniversilé de Besancon, n° 355, 1987,
p. 87.

(76) « Le retable de '\gneau... », p. 10-11.

(77) CI. Sibyllinische Texle und IForschungen. PseudoMethodius, Adso und die liburnische Sibylle, ¢d. rnst Sac-
kur, Halle a. S., 1898.

(78) Dunencu, « Les Van Ivek.ooo p.o 930 « Une tradition d'atelier... », p. 305 (avee une erreur); D Bagrs,
p. d7.
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«mon Dicu» et ne se trouve que dans I'évangile de saint Mare (). Une source plus probable
pourrait ¢tre les Ltymologies d'lsidore, ot Iloi est donné comme le deuxiéme nom de Dieu ().
l<nfin, el plus curicusement, le gree est ulilis¢ dans daulres cas encore pour Lranscrire des
mols latins. Revenons au nom de JJésus. Dans des carreaux du panneau des Anges musiciens,
on le trouve écril dans une handerole sous la forme YIECVC (YY), Nous avons ici une transposi-
Lion du latin Tesus, et non du gree qui aurail du s'éerire ITICOYC. Beaucoup plus visibles sonl
les inscriplions brodées avece des perles sur la bordure inféricure du manteau de Dieu. On v
BGHANNIVIN + P() + PEN + PECVO) +AC.) M+ RENG)ANC +ARNaNNX (.)AKC
(ARG COIATU. On v reconnait les expressions rex requm el dominus dominanlium que
Jean, dans I'Apocalypse, indique ¢tre éerites sur la jambe el la robe couverte de sang du cava-
lier FFidele et Véritable monté sur un cheval blance (*). I faut bien avouer que la transcription
est assez fantaisiste. Je ne mallarderai pas sur les erreurs mineures ou les manques de leltres.
Le mot dominus est transcrit selon Iabréviation latine, dis: ANC. Pour dominancium avee un
¢ et non un t, correclement selon lorthographe médiévale, on trouve une fois .\ (alpha maj.),
mais une autre fois a (minuscule latine): le son [si] est transcrit par la lettre X (khi), alors que
le peintre connait sa valeur dans le chrisme. Pour PN, de méme que sur I'éeriteau de la
croix, avec un rho majuscule correct, la méme lettre X (khi) devient un x (iks). l<nfin
PEIVQ) montre un emploi correel du gamma, mais le N (u) est le u (ou) latin (**).

On sent plus de rigueur pour les inseriptions sur le bouclier et Marmure de saint Michel du
Jugement dernier du diptvque de New York (*'). Sur le bouclier, on retrouve le mot agla,
transcrit correclement, en majuscules AN (alpha, gamma, lambda, alpha). AAo(N)aY
montre Falternance déja remarquée d'alpha majuscule el de a minuscule: a la place de F'omé-
ga, il aurait fallu un omicron: upsilon majuscule terminal a la valeur d'un v (i gree) (cf.
FADONAY en orthographe latine sur I'écu de saint Georges de 'Agneau mystique). De méme,
TETPN)IPAMONDAOON: a la place du theta, il aurait fallu un tau, et a la place de Foméga
un omicron: il v manque en outre un double mu. Sur la poitrine, se distingue le mot VIN-
ALX(N), (« vengeur ») qui est un calque pur du lating seul le delta est vraiment grec. Ce mot
apparait quatre fois dans la Bible, donl deux chez Paul, associ¢ a la colere de Dieu pour
punir ceux qui agissent mal (*). Cette idée esl renforeée par linscription au niveau de la Laille
de Tarchange: + INCOIN..AY (*). Paul Durricu avail lu IEINC QNSO (Je(s)us Theos) (¥).
Dagmar Eichberger a compris TUST(TTA) JA<SU) CH(RISTE (*%). Plus prudent, je ne lirai

(79) 15, 312 « Heloi, Heloi, lama sabacthani? », quod est inlerprelalum: « Deus meus, Deas meas, quid dereliquis-
limne? ».

(80) Liv. NI, ch. 1L

(81) Di BaeTts (p. D
indique, sove la (1 1-3, po 587): KX nola quod hee figura laling i el hee figura y greca idem elementum repre-

1. CI. les Derivationes 'Hugutio (v. infra), s. v. Kl (1230, 1. p. 365).

75) voil un I comme premicre lettre, ce que ce n'est absolument pas. ugutio (v. infra)
senlanl, sed i represenlal illud in substanliali sono, sed y in aceidenlali...

(82) 19, 165 cf. aussi 17, 11 (dominus dominorum esl el rex requun): ces expressions se trouvent encore dans la
premiere ¢pitre & Timotheée (6, 15).

(83) Diz BarTs, p. 590 el 59 1-595.

(81) KXICHBERGER.

(85) Sagesse. 12, 12, ¢t 16, 17: Romains, 13, 12 1 Thessal.. 1. 6.

(86) L.a derniere lettre est douteuse.

(87) . Durrit. « Une tradition d'atelier... », p. 306 Idem, « Les Van Eyek...o», p. 92

(88) KicuBERGER. p. 87.
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que IVSTICICY), le X avant la meéme valeur que dans le mot dominancium de I'.\gneau mys-
lique. Au bas de la tunique de l'archange se distinguent, selon Durricu, N: NXBPL ET OV
superposés (NYPIOY) (). Les lettres N:XI...AA... sont bien visibles et sont suivies, selon
I<ichberger ("), de C I D V B, auxquelles on ne peut donner de sens.

A partir de 1133, Jan van Evek a peint sur le cadre de ses tableaux sa devise ANC INITI
NAN ("), transposition leltre pour lettre du flamand als ich can. Nous avons déja vu la va-
leur du € (sigma), X a celle du C latin, mais le 11 reste latin. Sans doute Jan van [ivek a-t-il
voulu conserver un ¢quilibre esthétique entre les neuf lettres et par le second X renforcer le
caractére exotique. Sinon, il aurait pu écrire: ANC INX KAN.

Avant d'aborder la question de Timothéos, je pense qu'il est bon d'¢tablir un tableau de
la valeur des lettres grecques dans les tableaux evekiens:

Nom Valeur chez Van Eyck
Alpha A
Beéla

Gamma ¢
Delta B
I<psilon I
Dzéta 7

I<la I
Thelta T

lota |
Kappa

[.ambda . (saul Agneau myslique)
Mu M

Nu N

Ixsi

Omicron 0

Pi

1RO R
Sigma S

Tau T
Upsilon I, Y, U [ou]
Phi

IXhi C, N
Psi

Oméga 0.0

(89) CI. supra.

(90) rcnBERGER, p. 88, n. HO1.

(91) Sur cetle devise, ef. ROWL Senierien, « "ALS TCITT CAN s, dans Oud Holland. 83° année, 1968, p. 135-139:
G INONnsTRER, « Jan van Fveks Wahlworl Als ich cane und das FFligelaltGirchen in Dresden », dans Wiener
Jahrbueh [ir Wunstlgeschichle, vol. XX\ 1972 ([Festschrift [iir Olto Demus und Ollo Pdcht). p. 107-127: 1),
Diz Vos, « Nogmaals NLS TCH CAN », dans Oud Holland, 97° année, 1983, p. 1-1.
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Yarmi les lettres, le lambda semble inconnu au(x) peintre(s) de I'Agneau mystique, loutes
celles qui sont utilisées sont connues sous leur forme majuscule, saul deux: le sigma (2 part
Mhapax METAPAROY) et F'oméga, connues seulement sous leur forme minuscule: l'oméga est
utilisé pour tous les tvpes de o: le théta et le tau sont utilisés indifféremment suivant les t: le
khi a deux valeurs différentes; é¢ta, kappa, omicron, upsilon, restent compléetement inconnues.
Les lettres IT ou V (v, u) latines sont purement et simplement reprises lelles quelles. 11 ne
sagit jamais vraiment de transcription phonétique, ni de transcription littérale. Ninsi la fa-
meuse devise devrait se lire: AANC IN IKAN (mais le probléme tombe si on écrit can en fla-
mand, comme on peut a cette dale, de méme qu'en allemand). Toul se passe comme si Van
[ivek nfavait méme jamais eu d'alphabel grec sous les veux (jentends la liste des lettres, avec
leur valeur dans Falphabel latin, comme on peut en trouver dans les Voyages de Jean de
Muandeville).

MEIAPAROY reste énigmalique el TYM. o@EOC a fait couler beaucoup d'encre. De
toute évidence, le but recherché est qu'on lise Timothéos, seul mot et nom grec dans la pein-
ture evckienne. Mais pourquoi la coupure en deux mols? Je pense quon peut admetlre un
« double entendre »: d'une parl le nom Timothée, dautre part un ensemble de mols que nous
devons deviner, mais dont la significalion devait étre claire au moins & celui qui a commandé
le tableau ou celui qui le possédait.

Nous avons vu que Van [Evek ne connaissait pas le gree, ainsi que le montrent ses trans-
criplions littérales approximatives du latin el du néerlandais. I1 v a une solulion simple qui
permet d'expliquer Torigine de Timotheos — et méme de sa connaissance du grec —, mais qui
a du demander Iintervention d'un intermédiaire. Iirwin Panofsky (") et, a sa suite, Edward
Lowinsky (") ont vu dans le nom une référence au musicien Timothée de Milet, sans en ap-
porler la preuve qu'ils pouvaient pourtant avoir sous les veux (*'). Dans le Moyven Age occi-
dental, la connaissance de Timothée de Milet s'est faite principalement par le traité de Boece
De institutione musica, qui était utilis¢ dans le cursus du quadrivium, et méme apres que les
universilaires avaient acquis leurs titres. La, dans le premier chapitre du premier livre (il nest
guere hesoin d'aller loin dans la lecture), Boéce narre comment Timothée avail ¢té chargé par
les Lacédémoniens, habitués & une musique modesta «c simplex el mascula nee effiminala nec
[era nec varia (« modérée, simple el masculine, el non efféminée, sauvage, et variée ») densei-
gner a leurs enfants une harmonie modeste, el comment celui-c¢i ajouta une corde (a la ci-
thare) et rendit la musique plus complexe (mullipliciorem). Ceux-la édictérent alors un décret
contre lui parce qu'il avait perverti Fharmonie dans le genre chromatique, qui esl plus doux

(92) 15, Paxorsky, « Who is Jan van Evek’s ' T'vimotheos™ », dans Journal of the Warburg and Courlauld In-
slitules, t. XTI, 1949, p. 80-90.

(93) « Jan van lyek's Tymotheos = sculptor or musician? With an Invesligation of the Aulobiographic Strain
in I'rench Poetry from Rutebeul to Villon », dans Studi musicali, annee X1, 1981, p. 33-105 (repris dans
ldem, Music in the Cullure of the Renaissance and other ssays, ¢d. Bonnie J. Blackburn, Chicago et L.on-
dres, 1989, vol. 1, p. 351-382).

(91) Elle se rouve dans Fétude de 1R, Bracarn. « Boethiana. Ftudes sur le « De Institulione Musica » de Boe-
cen, dans HHommage « Charles van den Borren. Mélanges, [¢d. S. Clerex el Ao Vander Linden| Anvers,
1915, p. 81-139, citée, mais mal exploitée par Lowinsky.
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(mollius). Boeéce donne le texte gree du déeret (). Or dans les manuscrits du De institulione
musica, on en trouve la traduction latine, généralement entre les lignes, parfois a la suile du
lexte gree, ce dernier pouvant se trouver de plus en plus corrompu (™). Cest probablement la
que Van IEvek ou celui qui lui a commandé le tableau, par intermédiaire d'un musicien,
clere, moine, laic, avant sans doule Tait des éludes universilaires, a trouveé le nom de Timo-
theos, el peut-¢tre méme les vicilles lettres greeques. Le traité était connu dans les Pavs-BBas
meéridionaux: parmi les manuscrits exislants, il v a ceux de I'église Saint-Pierre de Gembloux,
dans le comté de Namur, du x-xa1° sicele (KBR 5111-6), et celui de Fabbave des Dunes, pres
de Bruges, une copie du x1° sicele (Bruges, Bibl. mun. 531). Ces manuscrits ¢taient déja an-
ciens, mais le De institutione musica était toujours lu et ulilisé. Par exemple, en 1107, Johan-
nes de Alrio, Jean 1'Aitre, de naltion picarde, empruntait a la bibliotheéque de son college de
la Sorbonne. 11 fut plus tard clere dans le diocése de Cambrai (). Le catalogue de la biblio-
théque de Saint-Bavon, a Gand, rédigé par Olivier de Langhe vers 1150, en indique un
exemplaire (™). Au cours du xv® siecle, les dominicains de Vienne s'en firent réaliser une co-
|)i(‘ ('.m).

La transcription TYM. oOI<OC pourrait aussi s'expliquer par un manuscrit offrant une
lecture corrompue. Le manuscrit de Gembloux offre ainsi les orthographes Tymotheos, Timo-
theus (Uhéta, iota, mu, omicron, théla, epsilon, omicron, sigma final) ('""). Mais peut-¢tre Van
[ovek ou celui qui a commandé le tableau ont-ils voulu indiquer autre chose par le point et la
séparation en deux lermes, car ils savaient trés bien que Timotheos ne forme qu'un seul mot.
Je suggere done gqu'ils ont voulu signifier un « double entendre » Si 'on s'en tient a la « regle »
evekienne de transposition de lettres latines en letires greceques, la seule solution grammatica-
lement correcle est Timfere[, o Deus, « Sois craint, o Dicu! », en changeant les lettres de theos
et celles de deus selon ce qu'indique Tlugutio de Pise (*"'). Serait-ce le déhul d’une pricre? Mes
recherches onl ¢lé infructucuses dans ce domaine. Peut-on aller plus loin? Un moyen serait
d'utiliser I'étymologic (""™). Reportons-nous done aux manuels médiévaux, toujours en suivanl
le svstéme evekien de transposition des leltres latines en leltres greeques. Lles ouvrages les
plus utilisés ¢laient le Vocabulista de Papias ('), el surtoul les Derivationes (’lugutio de

(95) Boelit De institulione arithmelica libri duo. De institulione musica libri quinque, ¢d. Golttlried Iriedlein,
Leipzig, B. G. Teubner, 1867, p. 181-181 (cl. Palrologia lalina. ¢d. .1.-P . Migne, vol. 63, Paris, 1817 (re-
print Turnhout, Brepols, 1991). col. 1169-1170).

(96) Bracarn, p. 117 el 85.

(97) Le registre de prél de la hibliolhéque du collége de la Sorbonne, 1402-1536. ¢d. 1. NiEmain, avee la coll. de
M1 Jvines pE Posaierorn. Paris, 2000, dossier 31 (27). p. 200, ¢t notice, p. 611 (Documnents, éludes el
réperloires.... 57).

(98) Corpus calalogorum Belyii. The medieval booklists of the Soulhern Low Counlries, ed. \. Derorez el BB,
\icrowr, LI Counts of Flanders, Provinces of Iast Flanders, Antwerp and Limburg, Bruxelles, 1999,
n’ 1l (), p. 91

(99) Bracarn. p. 131 (auj. KBR TI-6188).

(100) Ihidem, encart p. 120-121.

(101) Ci.infra.

(102) Sur I'étymologic médiévale, cf. R KuNei. Die laleinische Ilymologie des Millelallers, NMunich, 1970 (Me-
dium Neoumn. Philologische Studien, 17).

(103) 15, anastatique, Turin, Rollega d'Erasmo, 1966.
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Pise (""" et le Graecismus d'Evrard de Béthune (""). Aucun ne donne I'étvmologic de Timo-
theos. 11 nous faut alors faire avee les morceaux — ce que juslement nous avons. Theos ou o
Theos se trouvent sans difficulte: Deus hebraice: laline dicitur limor: quod ab omnibus limealur:
greavee theos; Theos gravee deus, chez Papias; Isstque lheos deus dans le Graecismus ('), Tugutio
mérile d'étre cité en enlier: Deus dicilur a theos quod significal melum, el inde mulala o in u el
d posila pro th dicitur Deus quia timor sil omnibus rebus eum colentibus, el quod Greci dicunt
Theos ubi nos dicimus deus palel non solum ex verbis Prisciani (gramm. 11, 21, 1), sed eliam
ex illo loco ubi habetur “agyos o Theos™ el celera el slalim supponilur inlerprelation per lalinum

1)y e n'ai rien

‘sanclus Deus’ el celera ('""). Nam o quod preponitur ad Theos articulus est (
trouveé pour une racine fum..., mais pour la racine {im... nous pouvons lire, encore chez Iugu-
Lio, Timo grece, latine dicitur [los vel [loreo... et limo sive limos grece, laline dicilur mens, inde
Timeus liber Platonis, quia ibi mulla de divina mente continentur (') dans le Graecismus, Ul
timiama (gl. Unguentum pretiosum [actum de [loribus redolentibus), time dicalur pretiosum, ('nde
limen animam dicunt libramque Timeum (''").

II'v a peut-¢lre un jeu dans TYM. w@I<OC entre le mot Deus et une forme de floreo, [los,
mens, ou encore animea ou preliosus, mais qui nous ¢chappe. Ce jeu peut tres bien se faire en
latin, mais aussi en néerlandais ou en fran¢ais. Il n’est peut-¢lre pas inutile de faire te rappro-
chement avee le surnom choisi par Ie pocte francophone Pierre de Tauteville — qui élait li¢ a
v cour de Bourgogne —, Goddane, Gracedicu ou plus littéralement Mercidieu pour ses
contemporains ('), Cela nous méne 4 la question de Tidentité du personnage, qui n'a pas sa
place ici.

Dans 'Agneau mystique et le diptyvque de New York se trouvent des mols d'origine hé-
braique: Adonai ('), Sabaoth, Emmanuel, agla, el j'y ajoute, pour les besoins de la cause, le
mot gree lefragrammaton. Dans les deux cas, ils se trouvent sur le bouclier d'un saint guerrier
ou d'un archange: celui que jappelle saint Georges dans Agneau mystique, Tarchange saint
Michel dans le volet droit du diptvque de New York. L.e mot Sabaoth se retrouve sur le
baudrier de la Tigure de Dieu et agla sur le carrelage des Anges chanteurs et des Anges musi-
ciens dans I'Agneau mystique. Tes noms Adonai, Sabaolh, IKmmanuel, ne posent pas de

(101) Uguccione da Pisa, Derivaliones, ¢d. lnzo Cecchini el al.. FFlorence, 2001, (Idizione Nazionale dei lesli
mediolalini, 11, série 1, 6).

(103) Eberhardi Bethuniensis Graeceismus, ¢d. loh. Wrobel, Bratislava, 1887 (Corpus grammalicarum medii aevi,
1).

(106) N1, 322

(107) Agios o Theos ¢l le répons Sanclus Deus sont chantés dans les impropéres lors de adoration de la Croix, le
Vendredi saint, usage datant du v sicele.

(108) S.v. (D 13, 1. p. 312).

(109) Sove (T 10801 et 5. p. 1221 el 1222).

(110) V1, 316-317.

(111) M. Praxer, « Les sceaux el le seing manuel de Pierre de Hauleville, Prince d'amour », dans Bibliotheéque de
I'Ecole des charles, année 1NNV 1916, p. 128-138.

(112) Qui figure aussi sur une barre de Farmure du sainl Georges de la Madone au chanoine Van der Paele (sur
sa poilrine).
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probléme majeur. Adonai se trouve mentionné deux fois dans la Bible (Fvode (') et Ju-
dith (''Y)), Sabaolh trois fois (Jérémie (*'*), Romains ("), Jacques (''7)) ainsi qu'limmanuel
("% et une dans Malthieu (*')). Nous avons déja vu le mol [Eloi qui
apparait sur les Sainles Fuces.

(deux fois dans [saie

Plus que des citations de la Bible, ce qui me semble important, cest le sens que le Mo-
ven A‘\ge a donné a ces noms. Pour le connaitre, le plus simple est de se reporter & nouveau
aux Etymologies d'lsidore de Séville. Au livre VI, De Deo, angelis el sanclis, chapitre I, De
Deo, Isidore traite des différents noms de Dieu, au nombre de dix. Le deuxicme est
Ixloi ("), simplement Dieu. Le qualrieme est Sabaoth qui signifie « des armées ou des ver-
Lus » ("), le septieme Adonai qui signifie « Seigneur », « qui dominera toul ou qui sera craint
par tous» (%), Kmmanuel apparait dans le chapitre I, De [ilio Dei, el sa significalion esl
« Dicu avee nous o, car il est né d'une vierge et s'est fait chair pour montrer la voic du sa-
lut (**). Pour en revenir a Dieu, le neuvieme nom dont traite Isidore est le Telragrammaton,
le tétragramme divin, les quatre lettres yod-he-pav-he (YTIVIIL, Yahweh), ulilisé pour ne pas

(113) G, 3: (le Seigneur a Moise) eqo Dominus qui apparui Abraham, [saac el Jacob in Deo omnipolenle, el nomen
meum Adenai non indicavi eis.

(114) 16, 162 Xdonai Domine magnus es u el praeclarus in virlule el quem superare nemo polesl.

(115) 11, 20: lu aulem Domine Sabaolh qui iudicas iusle el probus renes el cor.

(116) 9. 29: el sicul praedixil Esaias nist Dominus Sabaolh reliquissel nobis semen, sicul Sodom [acli essemus el
sicul Gomorra similes [uissemus.

(117) b, 1= ecce merces operarorium qui messuerunl regiones veslras, qui [raudalus est « pobis clamal. el clamor
ipsorum in «aures Domini Sabaolh inlroil.

(118) 7. 1d: ecce virgo concepiel el pariel [ilium el vocabilis nomen eius IEmmanuhel (L 11, p. 1103):0 8, 8: el ibi per
Tudam inundans el lransiens usque «ad collum veniel, el eril exltensio alarum eius implens lalitudinem lerrae
tuae o Emmanuhel.

(119 1, 23 (quod diclum est « Domino per prophelam dicenlem:) ecce virqo in ulero habebil el pariel [ilium el
vocabunl nomen eius I<mmanuhel.

(120) & Secundum nomen I<loi., 1. 1) CI. Uguccione da Pisa, Derivaliones. s. v. L (12300 1, p. 365): LT el Iy el
Iloy el eloe nomina sunl Dei apud Ebreos. (...) Ely vel IXloy vel Eloe simililer inlerprelalur Deus apud La-
linos, vel polius inlerprelalur Deus meus, sicul soangeliste in passione Domini aperle oslendunl.

(121) 7 Quarlum nomen Dei dicilur Sabaoth, quod vertilur in Lalinum exerciluum sive virlulum, de quo in Psalmo
ab angelis dicilur (23, 10): « Quis esl isle rex glorice? Dominus oirlulum. » 8 Sunl enim in huius mundi
ordinalione virlules mullae, ul angeli, archangeli. principalus el poleslales. cunclique caeleslis mililiae ordines.
quorum Alamen ille Dominus esl. Omnes enim sub ipso sunl etusque dominalui subiacent. CI. Ugunccione da
Pisa, Derivaliones, s. v. Sabeth (S 1.2, p. 1043): unde Sabaoth nomen Dei propler V11 dona Spiritus Sancli
que plenarie possidel ; el inlerprelalur virlulum vel exerciluum.

(122) 14 Seplimun [nomen Det dicilur [ Adonai, quod generdaliler inlerprelalur Dominus, quod dominelur crealurae
cunclae, vel quod crealura omnis dominalui eius deservial. Dominus ergo el Deus, vel quod dominelur omnibus,
vel quod limealur « cunclis. Cf. Uguccione da Pisa, Derivaliones, s. v. Xdonay (\ 81, p. 25): Adonay, nomen
Det hebreum el inlerprelalur Dominus, el dicilur ab adon, quod esl suavilas.

(123) 10 IXmmanuel ex lebraeo in Lalimun significal « nobiscum Deus », scilicel quia per Virginem nalus Deus
hominibus in carve morlali apparuil, al lerrenis piam salulis ad caelum aperirel. CI. Uguccione da Pisa,
Derivaliones, s. v. 151 (12 30, 5, p. 363): el EEmmanuel ebraice, quod in lalino sermone significal nobiscum
Deus, scilicel quia per oirginem nalus Deus hominibus in carne apparuil.
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prononcer son nom ineffable (**'), sclon ses paroles rapportées dans I'Exode ('*). Relevons en-
fin que, de ces différents noms de Dieu, celui de Sabaoth — qui est inscrit en proéminence sur
le baudrier de la figure de Dicu de 'Agneau mystique — élait connu de tous les lidéles puis-
qu'il était chanté a chaque messe dans le Sanctus ('°).

Le mol agla est plus problématique. Depuis au moins W. I, James Weale ('*) — en ce
qui concerne les éludes sur Van Iivek —, on sait qu'il est formé des initiales des mols A tha
Gibor Leolam Adonai, « Que tu sois fort a jamais, Seigneur! ». Dagmar Eichberger en a précisé
Porigine: les qualre premiers mols de la deuxieme hénédiction des dix-huit prieres ('*). Mais
Van Evek savait-il cela? Clest fort peu probable. II nous faul donc chercher ailleurs (**).
Dans le monde médiéval latin, le mot agla se trouve dans des formules d’adjuration, de conju-
ration, de charme, d'exorcisme, d'imploration, de supplication. On le lit dans un manuscrit

parisien du x“ siecle dans une formule de bénédiction de pain et de fromage pour démontrer

130 131
)

un jugement de Dieu (™), au x1n¢ siecle, dans I'album de Villard de Honnecourt (**'), sur une

boucle de ceinture anglaise dans un hut amourcux (**2), en 1273 gravé sur un clocher du Wur-
temberg pour le protéger de la foudre ("), a la fin du Moyven Age, dans une formule de
charme: boire trois fois pour étre sauvé (**'), dans une adjuration a la gréle et aux vents de

(124) 16 Nonum [nomen Dei dicilur| Telragrammalon. hoc est qualluor lilleraram, quod proprie apud Hebraeos in
Deo ponilur, iod, he, iod, he, id esl, duabus ia, quae duplicala ineffubile illud el gloriosum Dei nomen ef fi-
ciunl. Dicilur aulem ineffabilis, non quia dici non polesl, sed quia finiri sensu el inlelleclu humano nullalenus
polesl; el ideo, quia de eo nihil digne dici polesl, ineffubilis esl. I.e mol Telragrammalon réapparail dans les
Ifl,l/nmluyi('x. liv. NIN, De navibus, aedificiis el veslibus, ¢h. XXI De vesle sacerdolali in lege : 7 Pelaluin
aureq lamminea in [ronle ponlificis, quae nomen Dei lelragrammalon Hebraicis lilleris habebal scriplum. CF.
Uguccione da Pisa, Derivaliones, s. v. Telras (1792, 20 p. 1219).

(125) 3. 15 (Lappeler Dominusy; 6, 2 (I appeler Adonai): 20, 7 (ne pas prononcer le nom du Seigneur en vain:
non adsumes nomen Domini Dei lui in vanum).

(126) Sanclus, sanclus, sanclus. Dominus Deus Sabaolh, pleni sunl caeli el lerra gloria lua, osanna in excelsis. I3e-
nediclus qui venil in nomine Domini, osanna in excelsis. CI. lsaie, 6. 3 (que la Vulgate traduil: Dominus
exerciluumy et Apoc., 4, 8.

(127) Huberl and John van Eycle. Their Life and Work, Londres el New York, 1908, p. {1,

(128) P. 87, n. 191, Plus exactement, cette hénédiction, Geburol, « les pouvoirs », Tail partie de la seconde collee-
tion de béncdictions journalieres, Shemoneh I<sreh, & prononcer le matin, Fapres-midi et le soirs efl Tarticle
Shemoneh Esreh par Cyrus Adler et Emil G. Llirsch, dans la Jewish Encyclopedia, copyright 2002 (sur
Internet).

(129) Grace nolamment au Handwdrlerbuch des deulschen Aberglaubens, ¢d. 1. ToFryaxx-KravER avee Ianns
Bicurorp-SriveLy, Berlin et Leipzig, 1927, s. v Agla (Handwdirlerbiicher zur deulschen Volkskunde, \b-
teilung 1: Aberglaube).

(130) Sous la forme ogla, dans Formulae merowingici el karolini aevi. Accedunl judiciorum Dei, ¢d. Karl Zeumer,
[anovre, 1886, p. 612-643 (Monumenla Germaniae hislorica, Lequm seclio V. Formulae).

(131) Au fol. 8 du ms., pl. 15 des ¢ditions; el Carnel de Villard de Honnecourl, présenté par Alain [RLANDE-
BranpensuUre, Régine PErxoun, Jean Giveern el Roland Breumany, Paris, 1986, Le mol fait partie de
Uinscription +1H1C +XPC +AGLA+ en haul & gauche du folio ot est représenté un calvaire sculplés en
haut a droite se lit HEID et TOTTHS of. J.ILA. pbE Ripper, « Villard de Tlonnecourt en de Kabbala », dans
Genltse Bijdragen tol de Kunstgeschiedenis en Oudheidkunde, . NXVII, 1988, p. 31-38.

(132) Co WL KNG, « Talismans and amulels », dans The Archaeological Journal, vol. XXV, 1869, p. 229,

(133) Mentionn¢ dans le Millellaleinisches \Warlerbuch bis zum ausgehenden 13. Jahrlumnderl, Nunich, 1962, s. v.
(avec la reférence a S, Trurs, DI Glockenallas, Wiirll. Hohenz.. 1959, n° 711).

(131) A. I'ranz, Die kirchlichen Benediklionen im Millelaller, vol. I, I‘reiburg im Breisgau, 1909, p. 286, n. 3.
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ne pas porter de dommages aux humains et aux animaux (**), dans une conjuration pour
chasser de mauvais esprits dont le début mérite d'étre cité: Conjuro vos, maledicli spirilus,
per terribile nomen Dei Agla el per polentissimum nomen Dei Agla Helene, per quod contramiscil
exercilus celestium, lerrestrium el infernorum, el per nomen magnum el ineffubile tethragramma-
lon... («Je vous conjure, esprils mauvais, par le terrible nom de Dieu Agla et par le tres
puissant nom de Dieu Agla THelene, par quoi II confond les armées du ciel, de la terre et des
enfers, el par le grand nom ineffable Tétragramme... ») (M%)

Agla el d'autres noms déja cités font surlout partic des soixante-douze saints noms de
Dicu que Ton retrouve fréquemment dans le genre des formules mentionnées: [<mmanuel, Sa-
haoth, Adonai, principium, alpha, o (oméga), theos: chez Notker le Bégue, au 1x siecle: A el
., principium, [inis, agla, the[l Jragramaton; dans un manuserit provencal du xiv siecle: I<m-
manuel, Sabaoth, Adonay, Thelragrammaton, O Theos, Xlpha el Omega, principium, [inis:
dans une pricre contre lous maux et adversités recopice dans le livre d’heures de John Talbot
(t 1153) (**). Des prieres et des oraisons de toutes sorles ont ¢1¢ regroupées dans 'lsnchiridion
du pape Léon [111] ¢ Charlemagne dont la premicre ¢dition latine aurait cu licu & Rome en
1525 ("), mais que le chel de guerre anglais Jean Talbol connaissail dé¢ja, dans la premicre
moili¢ du xv® siecle (**') . On v retrouve les mots el expressions Tetragrammaton, Alpha &
omega, principium el [inis dans une oraison conlre toutes sorles de charmes ('), Agla, Tetra-
grammalon dans une oraison pour ceux (ui vovagenl et contre les ennemis visibles et invisi-
bles (*".  Deus [ortis, Emmanuel, Sabaoth, DNJS (le  étragramme latin (™)), ou o
Tetragrammaton, ne (radideris me (n manibus inimicorum meorum, 1 o Sabaolh, eripe me de
inimicis meis, + Adonay, liber« me ab insurgentibus in me... (« 0 Tétragramme, ne m'aban-

(135) Ibidem, vol. I, p. 65, n. 2.

(136) Ibidem, vol. I, p. 569, n. 3.

(137) J. Borte, « Uber die 72 Namen Golles », dans Zeilschrift des Vereins fir Volkskunde, 13° année, 1903,
p. FH=AB0, recopiant pour Talbot la pricre donnée dans A, Rami, « Croix de préservation placées sur les
morts au Moven Age en France el en Angleterre », dans Revue des sociélés savanles des départements, 2° sé-
rie, UL 1860, 197 semestre, p. 636-662. 11 esl intéressant de rapporter ce quiil est dit de celle pricre dans
le roman de Flamenca, éerit en langue d’oc entre 1210 ¢t 1250, Guillaume de Nevers, Tulur amanl de
IFlamenca, entre dans Péglise de Bourbon et se mel & prier: Dos palers noslers diis os (res, I una orason
pelila, Que lensenel us sanfz| hermila, Ques dels .Lxx11. noms Deu St con om los dis en ebreu Il en lalin el
en grezesc: Cisl orazon len omen [resc .\ Dieu amar e corajos Consi fussa lol jorn que pros; Ab Dom/[n[ideu
troba merce Tolz hom que la dis e la cre, IX ja non fura mala [i Nuls homs que de bon cor s [i, () sobre si la
porlescricha. « 11 dit deux ou trois Paler Noster, et une petite oraison qu'un saint ermile lui avail ensei-
gnee, laquelle est composée des soixante-douze noms de Dieu, connme on les dit en hébreu, en lalin et en
gree. Celle oraison tient 'homme dispos¢ a aimer Dicu, et ardent a ne faire toujours que le bien. Aupres
de Notre Seigneur celui qui ko dit avee foi trouvera merei, el il est assuré de ne point faire une mauvaise
fin, toul homme qui se fie @ elle de bon coeur, ou la porte ¢erite sur soi.» (Les Troubadours. Jaufré,
Flamenca, Barlaam el Josaphal, [éd. et] trad. Rene Lavaud et René Nelli, Paris, 1960, p. 760-763).

(138) J'ai utilis¢ I'Enchiridion Leonis Papa serenissimo imperalori Carolo Magno in munus preliosum dalum,
Mavence, 1623,

(139) Dans son livee d'heures mentionné, on peul live: Hece esl epistola Sancli Salvaloris, quam Leo papa lrans-
misil Karolo regi... (cf. Rameé, p. 662).

(1410) Enchiridion, p. 37.

(141) Ibidem. p. 78.

(142) Dominus Nosler Jhesus Chrislus.
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donne pas aux mains de mes ennemis, ¥ o Sabaoth |Dicu des armées|, arrache-moi & mes
ennemis, T Adonai, libére-moi de ceux qui s'élevenlt en moi...») dans une oraison a la
Croix ("', 7 Tetragrammalon, sicul lu es Rex requm, & Dominus dominantium Deus puler...
(« T Tétragramme, comme Llu es le Roi des rois, le Seigneur des seigneurs, Dicu le Pere... »)
dans une exhortation a Jeésus-Christ ("), Agla, Sabaoth, Adonay, Tetragrammaton, O Theos
dans une autre ('), IEmmanuel, Sabaoth, Adonay, o Theos, Telragrammaton, alpha & omegua,
principium & [inis dans une aulre liste des noms de Jésus-Christ ("), ele. Ces oraisons ou
daulres & des esprits, avee les mémes mols, ont ¢é1é rassemblées dans des recucils compilés
entre Te xvit® et le xix" sicele ().

Pour en revenir au scul mol agla ('), sa présence sur le bouclier de sainl Michel ou de
sainl Georges, ainsi que sur le carrelage des Anges chanteurs et des \nges musiciens, peul se
concevoir comme une formule de conjuration contre les démons qui peuvent élre armés. Cela
correspond avee I'emploi des noms Adonai el Sabaoth qui fonl référence a la puissance el a la
domination de Dicu ('").

Llutilisation d’alphabels orientaux, hébraique ou gree par les Van lvek montre de leur
part une connaissance assez floue des langues dont ces alphabels sonl les signes, sauf Ie pein-
tre d'une des versions de la Fonlaine de Vie. 1)'aulre parl, les mols el expressions, latines,
grecques ou dlorigine hébraique, transcrites dans Faphabel gree ou latin, se retrouvent dans
des prieres ou des oraisons populaires. Loin de réveéler des connaissances haulement intellec-
Luelles, wrs docta ou théologie absconse, confuse el lointaine, elles indiquent la force magique
de ces lettres, mols et noms el combien les Van Iivek élaienl proches de leurs conlemporains
par Fesprit, ce qui concerne la peinture ¢tanl une autre hisloire.

SAMENVATTING:

Sedert Bartolomeo Fazio's uilspraak dat Jan van livek « niet weinig gecultiveerd was »,
heerst deze opvalting die de auleur in deze bijdrage wensl te loetsen aan van liveks gebruik
van Grickse en IHebreeuwse opschriften of letlertekens in een aantal schilderijen van het
livekiaanse corpus, nl, De drie Maria’s aan het Graf, hel (weeluik van de Kruisiging en hel

(113) Lnchividion, p. 79.

(1111) Ihidem, p. 82.

(115) Ibidem, p. 93-9 1.

(116G) Ibidem. p. 125-1206.

(117) J.-B. Tmiers. Traité des superstilions qui reqardent les Sacremens, selon 'Ecrilure Sainle. les Decrels des
Conciles, & les Senlimens des Sainls Peres. & des Theologiens. 1° ¢d.. Avignon, 1777 (1Y ¢d.. Paris. 1697).
notammenl L L p. 112, powr Agla: G. C. Horst, Zauberbibliolhek oder von Zauberet, Theurgie und Manlik,
Zauberern, Iexen und Hexvenprocessen, Ddamonen, Gespenslern und (Geislererscheinungen. Mavence, 1821-
1826, 6 vol. (reprint I‘ribourg en Brisgau. 1979), vol. 11, p. 126-132 pour Agla.

(118) J-1LA. pE RippER (« NGLA, merkteken van Jan van Eyvek? », dans Spiegel [istoricel, 1. X1, 1976, p. 12-
17) se livee & une interprétation cabalistique du mol pour obtenir la date de naissance de Jan van Ivek:
1397!

(119 On penserail alors a une idéologic chevaleresque qui détonne un pen dans le cas du bourgeois ganlois,
mais aux aspiralions nobles. qu'étail .losse Vijd.
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Laatste Qordeel, het Lam Gods, L.¢al Souvenir, de Vera Facies en de Levenshron uit het
Prado. Wij herzien de lectuur van de opschriften en stellen nieuwe hvpotheses voor in ver-
band met hun oorsprong. Hieruit blijkt dat de Iivckiaanse schilders cen heperkte kennis
bhezaten van het Griekse alfabel. In verband met het Tlebreeuws is de kwaliteit van de kalli-
grafie uitstekend maar de opeenvolging van de letters hetekenisloos, met uilzondering van hel
opschrift in de Spaanse versie van « De Levensbron ». Het is meer dan waarschijnlijk dat de
van Evceks vitdrukkingen of termen zoals « agla» eerder uit populaire hezweringsformules

hebben opgediept dan uit geleerde traktaten.

SUMMARY :

Since Bartolomeo Fazio, history has it that Jan van IKvek was “not a little cultivated™.
This article sets out to verify this affirmation by examining the Greek and Ilebrew inscrip-
tions in a certain number of paintings in the livekian corpus, such as the Three Marys al the
Tomb, the diptyceh of the Crucifivion and the Last Judgement, the Adoration of the Lamb,
Loyal Remembrance (Porlrail of « Young Man), the IHoly Faces (Vera Tkon) and the Founl
of Salvation. The article proceeds to a new reading of these inscriptions, wilh proposals as to
their origin. Tt appears thal the Iivcekian painters — including Jan — had a limited knowl-
edge of the Greek alphabet. When it comes to Ilebrew, we can admire the quality of the
alligraphy, but the words are without meaning, exception for one version of the Founl of
Salvation. 1t is more likely that Van Ivek found expressions or terms like agla in popular
spells than in learned treatises.
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ROGIER VAN DER WEYDEN:
QUELQUES RETOUCHES A LA VISION DE SON (EUVRE

Albert CHATELET

La personnalité et 'ccuvre de Rogier van der Wevden posenl encore de nombreuses ues-
tions. Pour tenter de preciser les ¢tapes de sa carriere, il est utile de cerner le plus possible les
conditions de reéalisation de ses ceuvres, ce qui mene a des recherches historiques ponctuelles
qui ne sont pas sans risques d'erreurs. Depuis la publication de mes deux livres jumeaux en
1999 (') qui sont conlemporains des monographies de Dirk De Vos el de Stephan Kemper-
dick (*), quelques publications el quelques recherches complémentaires de ma part m’ont
amené a établir diverses retouches a mes propositions que jaimerais exposer ici.

L'évéque et 1'abbé: Chevrot et Courault

Lorsque I'on se fonde sur des ouvrages anciens qui paraissenl autant de lémoins valables,
on n'esl jamais toul a fait a abri de quelque erreur. Clest ainsi que historien de Poligny,
Francois-IF¢lix Chevalier (?) qui ¢erit, toutelois, seulement au milieu du xvin® siecle, m’a fait
commettre une bévue (ui, en fin de comple, s'est avérée pourtanl posilive. Dans son ouvrage,
il affirme que la famille polinoise des Courault portait un écu dazur a une tour d'or dragon-
née, crénelée de trois pieces, ajourée dazur, accompagnée de six fleurs de Ivs d'or. Clest celui
qui figure aux cotés de I'écu de I'évéque Jean Chevrol sur chacun des trois panneaux du Re-
lable des Sepl sacrements du musée d’Anvers. Aussi, ¢tait-il naturel de proposer de reconnaitre
Philippe Courault qu'une étroite amitié liait a 'évéque, dans le personnage vétu de noir de la
scene de la confirmation et de penser a une inlervention probable de sa part dans la
commande du retable ('). IFils de Jean Courault, noble homme de Poligny, cet ecclésiastique
élail chanoine de Saint-Etienne de Dijon, conseiller et maitre de requétes de I'hotel du duc

(1) A. CoATer
Ilecta, Milan, 1999 ¢t Rogier van der Weyden, Probléies de la vie el de l'cuvre, Presses universilaires de

or, Rogier van der Weyden (Rogier de le Puslure ), les Maitres de Art, Gallimard, Paris, 1999 el

Strasbourg. Strashourg, 1999.

(2) D. De Vos, Rogier van der Weyden, Leeuvre complel, Fonds Mercator, Anvers, 1999 et Stephan Kemper-
dick, Rogier van der Weyden, 1399/1400-1464, Konemann, Cologne, 1999 (éd. Irancaise. Konemann, Colog-
ne. 2000). Le premier auteur ne situe dans la période du pseudo-apprentissage que la Vierge Northbroock
(Madrid, Thyssen), le Sainl Georges (Washington) el la Crucifivion de Berlin donnée a Rogier. Le second
ne place aucune ccuvre dans cetle peériode.

(3) -1 Cnevavier, Meémoires hisloriques sur la ville el seigneurie de Poligny, Tons-le-Saunier, 2 vol. |, 1767-
1769 L. 11 p. 336 pour les armoiries de Courault.

(1) CI.a ce sujel. \. Cuiterer, « Roger van der Weyden et le lobby polinois », Revue de 'Arl, n” 81, 1988, p.
9-20).
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Philippe le Bon et devint abbé de 'importante abbave de Saint-Pierre de Gand en 1115 (°).
Chevalier assure (u'il avait assisté a la fondation de la chapelle de Tournai: en réalité, 'acte
en question est contresigné par son frére Etienne, écuyer, capitaine du chateau de Montrond.
[’abbé devail résigner sa charge en 1171, en faveur de son neveu, également dénommé Phi-
lippe, fils de son frére [ tienne, mais en se réservant la jouissance du chateau de Zwynaerde.
Dans son testament, Jean Chevrot le mentionne comme son (res chier el bon ami et lui légue
les liz couche el lapisserie enlierement de la chambre dessus la porte de nolre hostel « Lille la ou il
acoustumeé de coucher (°). La nalure de ce legs dil bien la profondeur du lien qui unissail les
deux ecclésiastiques: quinze ans apres l'obtention de labbatial gantlois, Philippe Courault
avait toujours ses habitudes aupres de 'évéque, non dans sa résidence épiscopale, mais a Lille,
loin de leurs charges respectives. Il n’est done pas surprenant que Jean Chevrot ail voulu que
Peffigie de son ami soit associée a la sienne dans sa chapelle polinoise.

[orwin Panofsky avait présenté, sans références, ce prétendu écu de Courault comme ce-
lui de TI'évéché de Tournai, mais je n’élais pas parvenu a trouver dlindications sur de lelles
armoiries. Comme l'a relevé judicieusement Ludovie Nys, javais omis de consuller I'ouvrage
de Germain Demay (7) sur les sceaux flamands dans lequel jaurais elfectivement pu trouver
quelques descriptions de sceaux d'éveéques, datant du xiv® siecle, comportanl une tour hordée
en orle de fleurs de lvs qui correspond sensiblement a celui du tableau, les couleurs ne pou-
vant évidemment pas cétre identifiées, ainsi qu'un sceau de Jean Chevrot lui-méme sur lequel
le méme écu, associé au sien, accompagne une figure d'évéque (fig.1). Ludovie Nys vient éga-
lement de publier un dessin d'un manuserit de la bibliothéque de Cambrai représentant la
tombe disparue de Jean Chevrot qui porte sur son soubassement, au centre, un écu sensible-
ment analogue flanqué de deux autres des armes personnelles de I'éveéque (%).

Philippe Courault n’est donce en rien responsable de la commande du retable des Sept
Sacrements. Ifaut-il, pour autant, ne pas le reconnailre dans le personnage associé a I'éveéque
dans la scéne de la confirmation? .Je ne le crois pas. La confusion de Chevalier vient de ce

(5)  Sur Philippe Courault, Gallia Christiana, N, Paris, 1731, p. 204 ¢t Chevalier, op. cil. note 3, 11, p. 335-3306.
Dans la notice sur F'abbave Sainl-Pierre de (. BErinGs el Cit. vax Sivaey (Monasticon belge, V11 Pro-
vince de [lundre orienlale, 1, Licge, 1988 p. 130), le personnage est appele Conraull de Polignac (pour
Poligny), probablement par une traduction malencontreuse d'un manuscrit en latin de la bibliotheque
universitaire de Gand.

(6) Testament publi¢ par L. Fovrez, « L'éveque Chevrot de Tournai el sa Cilé de Dieu », Revue belge d'Ar-
chéologie el d'Hisloire de I'Arl, XXT11, 1951 p. 102-110 ¢ par .. Nvs, « Le retable des Sept Sacrements du
musce des Beaux-Arts d"Anvers: Tournai ou Poligny? ... Tournai et Polignv!». De Pise d Trenle: lu ré-
[orme de I'I;‘(/Ii.w en geslalion. Regards croisés enlre [sscaul el Meuse, Centre de recherches en histoire du
droit et des institutions, Cahiers 21/220 IFacultés universilaires Sainl-Louis, Bruxelles, 2004, note 8 p. 89-
91.

(7) G. DEmay. Tnvenlaire des sceaur de la Flandre recueillis duns les dépils d'urchives, musées el colleclions par-
liculieres du déparlemenl du Nord, Paris, 1873, 2 vol., ¢f. no 5972 (1339/, 5997 (1348) & 5998 (1360), si-
gnalé par Ludovic Nys, op. cil. note 6 p. 293-335 cl celui de Chevrol, n® 5959 (1151).

(8) Ms 1036, I” 6 publi¢ dans I.. Nys, « Par decd el Par dela. de Tournai a Poligny: usages el fonctions de
F'aeuvre d'art chez un grand prélat bourguignon, Jean Chevrol, L'Arlisle el le Clerc. L.a commande arlislique
des grands ecclésiasliques « la fin du Moyen Age (xivexvi® siécle) (Fabienne Jouberl, éd.), Cultures el
civilisations meédicvales n® 36, Presses universitaires de Paris-Sorbonne, Paris 2006, p. A1-103, ¢f. fig.1
p. 62
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IYig. 1. Seeau de Jean Chevrol, appendu doun acte du 31 octobre 1151,
Archives départementales du Nord, Chambre des comples

qu'une vieille tradition locale devail attester de la présence d'un portrait de Courault dans la
chapelle fondée par Jean Chevrol. Cet auteur crovait que les trails de 'abhé avaient été don-

nés a une statue de saint Antoine — probablement celle qui a été exilée dans I'église de Mou-
thiers-le-Villard — placée, de son lemps, sur une console portant les armoiries qu'il attribuait

par erreur aux Couraull. Celte affirmation est peu crédible, parce que I'on ne peut que douter
que Fabbé de Saint-Pierre de Gand ait porté la barbe et eul un visage buriné comme celui du
sainl. Par conlre, dans la méme chapelle se trouvail une statue d'un ccclésiastique mitré en
priere, lenue, au xvi® sicele, pour celle de Jean Chevrol dont les trails ne sonl pourlanl pas
ceux que Rogier van der Wevden a traduits aussi bien dans le retable que dans la miniature
de frontispice des Chroniques de [lainaul. Par contre, ce sont bien ceux de son acolyle dans la
scene de la confirmation et aussi ceux du donateur d'un tableau bien connu, la Lamenlation
de Tatelier de Rogier van der Wevden du Mauritshuis de La Have (fig. 2).

Clest done grace a Terreur de Chevalier que jai ¢t¢ amené a cette identification que jai
pu confirmer en constatant que sur le tableau de La I'live, le chiteau visible & Iarriere-plan

est une évocation, relativement imprécise toutefois, de la demeure de plaisance des abhés de
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IYig. 2. Philippe Couraull, de gauche a droite, détail du priant de Poligny,
détail du Relable des sepl Sacremenls (inversé), détail de Lamenlalion du Mauritshuis de La Tave

Sainl-Pierre de Gand a Zwynaerde ot juslemenl notre ecclésiaslique se plaisail a resider ().
Ce qui demeure surprenant, c’est que la statue de priant soit celle de Courault et non celle de
Chevrol. Elle a ¢1é sculptée pour étre placée contre un mur el le c¢olé droit du personnage n’a
¢té que sommairement taillé: c'esl dire qu'elle devait étre a droite de l'aulel, donc a gauche
des représentations divines, la position secondaire dans la chapelle. L.a main droite du person-
nage ol aurail du étre représenté 'anneau pastoral, insigne de la dignité épiscopale, n’était
pas visible ct, bien que sculplée, ne comporte aucun anneau ('): ce ne saurail done élre la
représentalion de Jean Chevrol, mais bien celle d'un abbé milré, son frés cher wmi, Philippe
Courault. Leffigie de I'évéque devait ¢tre en face, sur Faulre mur, pour étre placée a la droite
de la figuration divine. Elle a du disparaitre assez tot, peut-¢lre des 1638, lors de la prise de
la ville par les troupes du duc de Longueville et des dévastations qui suivirent.

Ludovic Nvs a mis également en valeur un document cité par Paul Rolland en 1947 (')
selon lequel un certain Henri Le Cal ful condamné a une amende de 10 livres en février 1444
pour avoir naoré Jehan de Forest quand il vinl avecque le luble Monseigneur levesque. Sous cette
dénomination de {able, a la suite de Paul Rolland, Ludovie Nys reconnait avec raison le ta-
bleau d’autel qui est donc apporté a Tournai a celle date. Quelques mois plus tard, toutefois,
a Poligny méme, Jean Chevrot signe sa fondation le 12 janvier 1115: il devait avoir emporté,

(9) Le tableau de La Tlayve provient du College d'Arras de Louvain, fondé en 1509 1<n 1517, Gérard Cuels-
hroeck, élu abbe de Sainl-Pierre dul promettre le 16 aout de dédommager U'évéque d'Arras, alors Pierre
Accolti, pour obtenir la confirmation de sa désignation (Monasticon, op. cil. note 5, p. 133): le passage du
tableau de Gand & Louvain pourrail avoir cu licu a celte occasion. Si ce nest pas le cas, il est probable
qu'il a pu étre aliené au profit du college par 'un des abhés (ui ont reconstruit I'église abbatiale dans un
stvle plus moderne a parlir de 1627,

(10)  Sur les anncaux des évéques et des abbés, cf. T Lecierco dans IF. Casror, Diclionnaire d'archéologie
chrélienne el de Lilurgie, 1, Paris, 1907, col. 2181-2187 et . Amaxiev, dans Ao WiLLIEN et [& MaaNin,
Dictionnaire de droil canonique, 1, Paris, 1924, col. 537-517.

(11) . Rovrraxn, « Het dricluik der zeven sacramenten van Rogier van der Wevden ». Jaarboek van hel IKo-
ninklijk Museum voor Schone INunsten Antwerpen, 1942-1947, p. 99-114, cil. par L. Nys, op. cil. note 6,
p. 304-305,
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dans ses hagages, le retable d’ailleurs constitué de trois panneaux facilement transportables.
S'il s'agit de I'ancien style, ce serail seulement en janvier 1416 que I'éveque était présent dans
sa ville natale. Mais le document cité par Rolland est peul-élre aussi de I'ancien stvle, de
sorte qu'il v aurait seulement un peu moins d'un an entre larrivée du tableau a Tournai el
son déparl pour Poligny, dans les bagages de son commandilaire. Si méme ¢’est environ une
année et demi qui sépare les deux dales, il n’en reste pas moins clair que 'on ne peul s’ap-
puver sur ce passage par Tournai pour supposer, comme le propose Ludovie Nvs, que le la-
bleau a été fait primitivement pour la chapelle épiscopale tournaisienne et affecté seulement a
posteriori a celle de Poligny. Le texte de la fondation de cette dernicre précise d'ailleurs icelle
agons déjed fourni de plusieurs vélemenls el autres ornements d'aulel: le retable devait étre I'un de
ces derniers.

[ origine de la stalue de I'ecclésiastique n'a en apparence aucun inlérél pour la connais-
sance de I'ceuvre de Rogier. Pourtant, nous n'avons aucune indication qui nous permelttrait de
supposer que Philippe Couraull soit revenu dans sa ville natale ou en Bourgogne, aulour de
1445, Aussi peut-on penser que le sculpteur, qui serait Jean de la Huerta ('?), a travaillé
d’apres un dessin, probablement done de Rogier van der Wevden. Dans le retable, le peintre
avail allénué la courbure du nez de l'abbé. Lavail-il représenté plus marqué dans le docu-
ment qu’'il a pu établir pour le sculpteur, ou celui-ci a-t-il pris la liberté d'accuser ce lrail:
c'est bien la une question a laquelle aucun témoignage ne nous permet de répondre.

Jean ou Laurent Froimont

Les données d'archives peuvent également égarer parfois le chercheur. Ainsi cherchant a
identifier le personnage que 'on a dénommé Laurent IFroimont, parce ce que ce patronvme
esl associé a une figuration de saint Laurent au verso de son portrail, je fus guidé , par une
information de I'Inlermédiaire des généulogistes vers la région d’'Enghien ('*). Je trouvais ainsi
un Laurent Froimont, marié¢ en 1150 a Godelrine de Thiennes. Le relevé des fiefs d'linghien
¢tabli en 1166 (") nous apprend que son fils Jean tienl un fiel a Bassilly. Je pensais bien
avoir trouvé notre homme, dautant que dans le méme registre des fiefs d'l<nghien, je lrou-
vais, sur le méme folio, la mention de Gilliart de le Pasture a laquelle était associé celle de
son successeur, (oswin de le Pasture qui ne peul guere étre que celui que nous appelons plus
couramment Goswin van der Wevden, petit fils de Rogier. Une difficulté subsistail, Fanalyse
dendrochonologique établie par Jean Vynckier faisait état du dernier cerne identifie datable

(12) P. Quarri, « La collégiale Saint-Hippolyte de Poligny et ses slalues », Congres archéologique de I-rance.
CXVIlle session, 1960, Franche-Comleé, Paris 1960, notamment p. 220-221; P Came, Les imageurs bour-
quignons de la fin du Moyen Age, Les cahiers du Vieux-Dijon, n° 1-18, Dijon, 1990, p. 88-89 voudrail
reconnailre I'évéque Jean LaNGreT (1 1119) el attribuer leeuvre & Cravs pE WeRrve: S. WirT dans Lt
d la cour de Bourgogne. Le mécénal de Philippe le Hardi el de Jean sans Peur (13G4-1419), Musce des
Beaux-Arts, Dijon. 2001, notice 107 p. 276 conserve Fattribution & Jean de la Tuerla, avee réserve, mais
idenlifie le personnage comme Chevrol.

(13)  R. Gorrin, « Géncalogies enghiennoises V11w, Tablelles de [Tainaul, recueil 1N, 1974, p. 210,

(11)  Archives générales du Rovaume, Bruxelles, [ 185, £ 91 v° et 91.
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de 1444, ce qui laissail supposer une réalisation possible au plus tot vers 1159. Trop convain-
cu de la vraisemblance de Tidenlification, je supposais donce une erreur d'évaluation dendro-
chronologique dont Jean Vinckier niait pourlant la possibilité ().

Mais voila que Dominique Vanwijnsherghe séjournanl aux Stats-Unis découvre dans la
bibliotheque de Princeton un livre d’heures comportant dans certaines marges la devise Rai-
son lenseigne, celle-li méme qui accompagne le portrait peint ('%). La décoralion de ce volume
peul ¢tre attribuée a enlumineur montois Jacquemart Pilavaine. Au quarante-troisicme folio
figure un éeu parti de Froimont — d’or a trois létes danes de gueules — el de Le Croix —
d'azur a la bande d’argenl chargée de Lrois croisettes de gueules (') qui correspond a lalliance
de Jean de IFFroimonl, mentionné comme clere de la cour de Mons a parlir de 1150 et de
Jeanne de Le Croix (). Comme Dominique van Wijnsherghe I'a remarqué, qu'il s’agisse d'un
Jean et non d'un Laurent, ne met pas en cause lidentification du personnage, la présence du
sainl au revers pouvanl répondre a une dévotion personnelle dont cel auleur propose une
juslification.

Cette nouvelle identification simpose assez aisémenl et peut correspondre a la datation
du panneau propos¢é par Vinckier puisque vers 1160, Jean Froimonl semble avoir atleint ou
de peu dépasse la trentaine. Le tableau serait-il une des dernieres ceuvres de Rogier van der
Wevden? Cela me semble impossible car les portraits tardifs comme celui de Philippe de Croy
(vers 1157-61) ou I'tTomme  la fleche que je crois de 1156 ('), présentent une faclure ou do-
mine la ligne, une facture toute différente des volumes du tableau de Bruxelles. Javais lou-
jours lenu personnellement, contrairement a Pavis le plus courant, Teffigic de Laurent
IF'roimont pour le plus ancien exemple connu des diptyques de dévotion, justement pour sa
facture recherchant un model¢ plus affirmé. Les datations lardives proposcées nolammenl par
[Tulin de Loo ne pouvaient guere se justilier que par comparaison avece la Crucifivion de I'lss-
corial que Ton situail vers 1160, Le portrait bruxellois ne présente pas non plus de parenté
avec les cewvres de Fentourage de Rogier van der Wevden dans lesquelles jai proposé de voir
la production de Fatelier apres la disparition du maitre sous la direction de son Tlils, Pierre van
der Wevden: leur style offre une exécution plus méticuleuse, au coloris plus clair et plus af-
lirme.

(15) Lettre en date du 18 Février 1998,

(16) D, Vaxwuxsserane, « Llidentilication du portrail « IFroimont » de Rogier van der Wevden. Perspeclives
nouvelles sur les liens du peintre avee le milieu hainuyer », Repue de U'Art. n® 139, 2003, p. 21-36.

(17)  En fait transerit par erreur par Fenlumineur en une bande de gueules chargées de (rois croisetles dargent,
inversion du métal et de la couleur pour ce motil.

(18) L plus singulier de la découverte de Dominique est que Jeanne de la Croix, femme de ce Jean IFroimont
esl la niece de Alix de le Pasture épouse dun Jean Le Croix, mais aussi sceur de ce méme Gilliart de le
Pasture mentionn¢ comme tenant un fief pres de celui de Bassilly tenu par Laurent IFroimont. Les IFroi-
mont d’'Enghien seraient-ils apparentés a ceux de Mons, bien qu'ils ne portent pas les mémes armoiries
(D... & trois ¢loiles a cing ... selon René Golfin)? Auraient-ils adopté le méme mot? Cest peu probable,
mais si ¢’¢lail le cas, cela redonnerail erédit a Uidentification du personnage peinl avee Laurent Froimont!

(19)  Llidentilication de ce portrail comme celui du Grand batard que reprend Dominique Vanwijnsberghe est
nies veux impossible: les traits ne correspondent pas @ ceux des portrails certains de ce dernier (Tableau
de Chantilly, médaille attribuée a Niccolo di IForzone Spinelli). 1l doit s’agir de Jean de Coimbre (el mon
livre des PUS ¢il. note 1 p. 190-191).
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[a facture du IFroimont se rapproche de celle de la fin de la période tournaisienne el du
début des travaux a Bruxelles, autour des années quarante du siccle qui se serail pérennisce
jusquiaux annces soixante. C'est pourquoi, a titre d’hypothese on peut avancer lidée que le
tableau serait celui d'un artiste qui aurail ¢¢ formé dans atelier de Rogier mais qui aurait
ensuile perdu le contact direct avec son maitre. Un peintre connu par quelques mentions
pourrait correspondre & ce profil: ¢est le neveu de Tartiste, le fils de sa sceur, Louis le Duc,
qui est inscrit comme maitre dans la guilde de Saint-Luc & Tournai le 12 mai 1153 el dont la
derniére mention connue, a Bruges, dont il avait acquis, Fannée précédente, le droit de bour-
geoisie, dale de 1162 (*"). Son installation comme maitre indépendant pourrait correspondre
au moment ot le fils de Rogier, Pierre, né en 1136, atteignant dix-sept ans, devait élre déja
capable d'assister son pere.

Cerles, nous ne connaissons pas la date de naissance du neveu de Rogier, mais elle peut
se siluer vers 1126, puisque, 4 celle date ses parents sonl déja mariés (*'). Ceci voudrait dire
qu'il a pu commencer a travailler dans Fatelier de son oncle vers 1410/ 15. Or, ¢’est I'époque ol
apparait aux cotés du maitre un artiste de grand talent, l'auteur de I'Exhumation de saint
Hubert (Londres, National Gallery) (). Serait-ce 'auteur du Porlrail de Jean FFroimont? Ce
n'est pas impossible, car entre les visages des personnages rassemblés dans ce panneau et celui
du priant de Bruxelles, on constate une caractéristique commune la maniere tres particulicere
de peindre les veux en accusant nettement la cavité oculaire. Il est difficile de conclure sur ce
seul détail, mais 'hyvpotheése mérite d'étre retenue, parce qu'elle montrerait, de la part de Ro-
gier van der Weyvden, la volont¢ de gérer son atelier comme une entreprise familiale en v
associant successivement son neveu et son fils.

Le Calvaire de 1'Escurial

La nouvelle dalation du Portrait de FFroimont, améne a s'inlerroger a nouveau sur le Cal-
vaire de I'liscorial. 11 provient, rappelons-le, de la Chartreuse de Scheut dont la construction a
¢te deécidee seulement en 1155, Rogier van der Wevden est répute avoir fait a ce couvent des
dons en argent el en peinture (**). Les figures du panneau sonl vigoureusemenl modelées el
contrastent avec la lincarité du Diptyque de Philadelphie dont la création devrait étre sensi-

.

blement contemporaine. Pour justifier cette différence, javais supposé que le format excep-

(20) A\, Scnoury
Gerard David (Fontes historiae artis neerlandicae, 1H, Bruxelles, 1989, p. 182-183. 11 sagil certainement

1. De Viaamse Primilieven le Brugge. Bronnen voor de schilderkunsl te Bragge lol de dood pan

du Maisire Loys que cite Jean Lemaire de Belges dans la Conronne margarilique. Si le tableau est bien de
cel artiste, il resterail, toutefois, a préciser si son pendant, la Vierge « Ulsnfanl de la collection Manceel
(Cacen, Muscée des Beaux-Arts) est aussi sa eréation ou s'il s'agil d'un tableau de Rogier van der Wevden
auquel aurait ¢te couple, tardivement, le portrait.

(21)  Colart Le Duqg est présent comme époux d'Angnies de le Pasture a acte de venle de la maison d'lenry de
le Pasture le 28 mars 1426 (c¢f. Chatelel, Strasbourg, 1999 (op. cil. note 1) p. 10).

(22)  Sur ce tableau, cf. en dernier licu, Lorne Campbell, Nalional Gallery Calalogues, The Fifteenth Cenlury
Nelherlandish Schools, Londres, 1998, p. 107-427.

(23)  Dedil semel la in pecuniis quam picluris valoris circa XX libras grolas Brabanliae. Obiluaire des Charlreny
de Scheal. Bruxelles, Ministere des Alfaires ¢lrangeres, Bibliotheque de la chambre héraldique.
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tionnel de I'ccuvre avait conduit Partiste & un style plus sculptural que sa facture commune de
cette période tardive.

Les dimensions du tableau — 3,20 sur 1,90 metres — sont surprenantes pour un don fait
a une chapelle qui parait avoir ¢té relativement modeste. Elles exigeaient pour son exécution
un local exceptionnel dont ne disposail certainement pas Rogier dans sa demeure bruxelloise.
Or ces dimensions sonl sensiblement identiques & celles des panneaux de justice de Bouls —
3,25 x 1,82 m. Javais donc pensé que le peintre avait, & I'intention de la Chartreuse, obtenu
de disposer d’'un panneau commandé pour la décoration de 'hotel de ville de Bruxelles el
resté inutilisé. Pour le peindre, il aurait pu obtenir 'usage d’une piéce de I'édifice communal.
[l faut sans doute aller plus loin et penser que le tableau avait été réellement peint pour
I'hotel de ville ou la présence d’un Calvaire ou d'un Jugemenlt dernier, voire des deux, s'impo-
saient pour rappeler la justice ou le sacrifice divin aux juges. Il est possible que les magistrats
municipaux aient finalement préféré conserver seulement 'ancien Jugement dernier, peinl
avant 1120 par un arliste inconnu (*'). L.e tableau de Rogier, demeuré inemplové aurait pu
élre ainsi mis a sa disposition pour étre donné¢ a la Chartreuse au nom de son créaleur ou
meéme au nom de la Ville elle-meéme.

Ceci n'est quune hypothese quaucun texte, pour I'instant au moins, ne permet de confir-
mer. Pourtant, la siluation du lableau de I'lSscorial dans la premiere campagne des tableaux
de justice, vers 1439, expliquerail beaucoup mieux le caractere de son exécution et, en méme
temps, nous donnerait une idée un peu plus précise de la pralique picturale qui devait étre
celle de I'ensemble disparu des tableaux de Justice.

Les deux Baudouin d'Oignies

Un dernier cas de confusion mérite d’¢lre encore signalé. Le célehre Triptyque de UAdora-
tion des Muages de la Pinacotheque munichoise provient de la chapelle fondée par Godert vom
Wasservass, avanl sa morl survenue le 3 mai 1161, dans I'église de Cologne dédiée a Sainle
Colombe. Beaucoup d'auleurs esliment que c’est ce personnage qui est représenté dans le pan-
neau central en orant. Pourtant, il est difficile de reconnailre ici celui qui figure dans la Cru-
cifizion d'un maitre anonyvme colonais des environs de 1420-30 qui provienl également de la
chapelle (**), méme en tenant comple de la large période de lemps qui sépare les deux
auvres. Les vélements du donateur du lableau de Munich ne semblenl guere usilés vers le
milicu du xv" siccele a Cologne. Le tableau ne semble donc pas pouvoir élre lenu pour une
commande du notable colonais, mais bien avoir élé acquis, par celui-ci, @ un premier deslina-
taire, quelque notable des Payvs-Bas du Sud — ou directement au peintre lui-méme si I'ceuvre
n‘avait pas été pavée par celui qui l'avait originellement commandée.

(20) n 1422, le magistrat bruxellois commande a Aelst el Claus Poulette un Jugement dernier, alse goed of
beter alse “t oordeel es le Brussel. A. Pincharl, Rogier van der Weyvden el les lapisseries de Berne, Bullelin
de U'Académie royale. XXX, 2me série, NV 1864, p. 51-35.

(25)  Wallraf-Richartz Muscum 65, ¢f IY. GUNTER ZunNper,  Nalalog Allkalner Malerei, Cologne, 1990, p. 181-
191.
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Javais trouvé que le visage du donaleur ressemblail nettement a celui dit de Colard,
seigneur d'Ongnies (aujourd’hui dénommé Oignies, Pas-de-Calais), dil Festourdi, tel qu'il figure
dans le Recueil d’Arras (fig. 3). Mais comme ce dernier est mort en 1411, il ne pouvail sagir
de lui. Quelques erreurs s'élanl introduiles dans le reporl des noms dans le Recueil, j'en avais
déduil quiil devait sagir de Baudouin d'Oignies, seigneur d'lislrées, personnage considérable,
mailre (’hotel de Philippe le Bon depuis 1137, gouverncur de Lille, Douai el Orchies depuis
1135, mort le 12 juin 1159, Le dessin, comme beaucoup dautres du méme ensemble, integre
un relevé précis du visage, probablement levé sur une stalue funéraire, el « habillé » ensuite
librement. Le tombeau de Colard, élevé dans I'église d’Oignies, comportait effectivement une
statue du défunt comme de son épouse, ainsi quune sépulture de marbre noir sur laquelle est un
homme armé de loute picce, Baudouin d'Oignies, figuré, d'ailleurs, avee son épouse. Il n'étail
done pas impossible que le dessinateur ail pris 'un des seigneurs pour autre. Malheureuse-
ment un examen trop rapide des documents m'a fait faire ici une autre confusion. Le Bau-
douin enterré dans T'église d'Oignies dont il étail le seigneur, est seulement le neveu du
gouverneur de Lille, il élait le fils de son frere ainé, Roberl d'Oignies el de Marguerite de
Créquy et il est morl, curieusement, lui aussi en 1159, mais le 10 janvier (*%). Par sa mere il

‘_‘7)

Qu'un retable aussi important que le tableau de Munich ail élé commandé par le gouver-

—_

serail aussi le neveu de Jean NV ode Créquy, le premier chambellan de Philippe le Bon

neur de Lille paraissail plausible. Pour son neveu qui ne semble pas avoir obtenu de charges
importantes ni disposé de gros revenus, une lelle commande semble plutot démesurée. Toute-
fois ses liens de parenté tant avec le gouverneur de Lille quiavee le chambellan de Philippe le
Bon auraient peut-étre pu le pousser & vouloir égaler ces personnages considérables. 15U ¢'est
peut-é¢tre la faiblesse de ses movens qui a amené, lui-méme ou ses descendants, a se séparer

d'un ensemble aussi presligicux.

Des débuts de Rogier van der Weyden

Ces quelques retouches sont en fin de comple assez secondaires. I<lles ne modifient pas en
profondeur la vision du peintre, méme s'il convient de lui retirer un tableau comme le portrait
de Jean de Froimont et de modifier la date de celui du Caloaire de I'l<scorial. 11 demeure, par
contre une question beaucoup plus importante, celle de ce que Ton peut imaginer des débuts
du peintre. Certes, on ne mel plus en doute que le Rogier de le Pasture qui commence son
apprenlissage a Tournai aupres de Robert Campin le 5 mars 1427 ne fail qu'un avee le Rogier

Des-

(26) La géncalogic de la famille d° Oignies dans Gaillard, Brages el le FFrane, 1, 1857, p. 368-369 & 375
cription des tombeaux d'Oignies dans plusicurs manuscrils de la Bnl, notamment le IFr. 8238, 17 515 ¢l
Duchesne 59, p. H2.

(27)  Bruges el le Franc, p. 369 présente Marguerite de Créquy comme fille de Jean 1T de Créquy et de Jeanne
van Haveskerke, ce qui la situe dans une génération plus ancienne que celle de son mari. Ele n'est pas
mentionnée comme telle dans De la Chenave-Deshois & Badier, Diclionnaire de la noblesse, \'1, Paris,
1865, col. 169, par contre une Marguerite ligure comme Tille de Jean IV, done soeur de Jean Vel comme
religicuse a Bertaucourt: il est probable quiune conlusion s'est introduile chez ces deux auteurs el que
I'épouse de Robert d'Oignies doit ¢tre plutol la scewr de Jean V.
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IYig. 3. Baudouin 'Oignies, détail du dessin du Recueil d'Arras,
Bibliothéque-Médiathéque, Ms 266, 1° 223

van der Wevden mentionné pour la premicre fois comme peintre de la ville de Bruxelles dans
un document du 2 mai 1136. On admet, assez généralemenl aussi, que son apprenlissage
n'élait quune fiction juridique et que le peintre, agé de vingl-sept ans, inlervenail au moins
comme compagnon pleinement Tormé, sinon comme chef de Tatelier en I'absence de son mai-
tre occupé ailleurs. Pourtant, nombre dauleurs ne croient pas pouvoir lui reconnailre de créa-
tions personnelles avant Toblention officielle de la maitrise Ie 197 aout 1132, alors qu'il avail
déja dépasse la trentaine, ce qui, au quinzieme sicele, ¢lait déja presque la vieillesse.

Sur Tactivité du peintre avant 1127, aucune indicalion n'est apparue. Llidée, un temps
évoqué, quiil aurail pu faire des ¢tudes universitaires, semble aujourd’hui lotalement aban-
donnée. Je suis tenlé de croire quiil avail fail un premier vérilable apprentissage dans Talelier
de Campin, avant de chercher ailleurs occasion de compléter sa formation ou de saffirmer. 11
faul. en effet, peut-ctre le reconnaitre dans 'un des deux compagnons de Tatelier qui se sont
mariés en 1123 (*%). Sa femme, Isabelle Goffaerls , ¢lait Bruxelloise et probablement apparen-

(28)  Les comples de tutelle de Jacques Daret mentionnent en 1123 deux revidagues de noces de denx compuy-
nons lors demeurant « la maison de mdaisire Roberl Campin, ¢f. M. Houvrarr, « Quel est élal de nos con-
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tée par sa mere, Cathelvone van Stockem, a la femme de Robert Campin, Isabelle de Stoquain.
l.e mariage pouvail done avoir été organisé par le couple Campin. Une des hypotheses plausi-
bles serait donce que le jeune peintre pourrait avoir ¢té tenté de chercher du travail dans la
capitale brabanconne ou résidail sa belle famille, mais aussi, semble--il, son frére ainé, Torte-
vre, Jean de Bruxelles. On n'a pourtanl pas trouve sa Lrace dans les archives de la cour du
duc Jean IV (1111-1127). Un Lransfert & Paris aurait élé vraisemblable quelques années plus
tot, mais en 1123 ou 1121, la capitale francaise est sous conlrole anglais el les occasions de
commandes artistiques s'v font rares, les ateliers v sont égalemenl moins nombreux. Plus
plausible serait un séjour dans Tatelier d'Fluberl van Fvek, & Gand qui, au plus tard en
1125, avait da recevoir la commande de Tlgneau mystique el avait pu souhaiter, pour sa
réalisation, avoir aupres de lui un compagnon expérimenté. Or cet artiste myvstéricux décede
en 1126, probablement vers le mois de septembre et c¢est en novembre que Rogier est accueil-
li & Tournai. Il serait vain, pourtant de chercher & reconnaitre sa main dans le polyplyque
gantois quand on peine déja a distinguer la part de son premier eréateur. Si sa présence dans
I"atelier était effective, elle devait ¢étre celle d'un compagnon limité trés probablement 4 une
exceution fidele et respectucuse de ce qui ¢lait élaboré par le chef datelier.

[La datation de certaines ceuvres dans la période du pseudo-apprentissage, de 1427 2
1132, pose également probleme. Je voudrais revenir ici sur le cas de 'Alnnonciation du lLou-
vre. Le lableau a suscité depuis longtemps des hésitations sur son atlribution, ce qui explique
que Catheline Périer-d’leteren ail lenté d’en juger en 1982 (*'). Largumentation qu'elle a pré-
sentée pour ne lui reconnaitre que la qualité d'une copie Llardive, est essenticllement tech-
nique. Elle estime que les radiographies fonl apparaitre que « les couleurs sont mélées a une
quantité de blane de plomb plus ¢levée que celle que Ton rencontre généralement dans les
peintures flamandes de la premiére moili¢ du xv" sicele ». Elle affirme ¢galement qu'elle ne
trouve pas de similitudes avec les peintures de Iarliste situées dans les annces 1134-38 — ce
qui, & mon avis, est déja trop Llard — mais propose surtout des comparaisons avee des pein-
tures plus lardives encore comme le Relable de Beaune. Bien entendu, clle n'envisage pas de
datation antérieure, puisqu'elle raisonne en fonction des opinions des historiens dart qui T'ont
précédée. Ce sont I des arguments peu convaincants. La lecture des radiographies. contraire-
ment a Fopinion courante qui veul v voir un acte scientifique, est trés subjective et je note
que les auteurs du troisicme volume du Corpus du Louvre qui disposaient des mémes docu-
ments, n‘ont pas fait les mémes remarques. Je doute, par ailleurs, que nos connaissances sur
la technique des peintres soient assez précises pour auloriser a dater une peinture, sur celle
seule base, vers 1170, Enfin il me parait aussi péremptoire d'assurer qu'un peintre n'ail pas pu
varier sa pratique technique au cours de sa carriere.

Philippe Lorenlz, dans sa notice du Corpus (™). a cru devoir prendre une posilion analo-
gue, mais I'a fondée sur des arguments encore plus vagues: 'absence de '« harmonie géome-

naissances relativement a Robert Campin, Jacques Daret et Roger van der \Wevden? », I'éderalion arche-
ologique el historique de Belgique, Annales, XX 11 e congres, Gand, 1915, Gand. 19141 p. 10,

(29) C. PEriEr-p’lEreres, « L'Annonciation du Louvre ol la Vierge de Houston sont-clles des euvres auto-
graphes de Rogier van der Wevden? ». Annales d'histoire de U'Arl el d’Archéologie, TN, 19820 p. 7-20.

(30) Pu. Lorextz & M. ComprEN-Soxkes, Corpus de la peinture des anciens Pays-Bas méridionaur el de la
principaulé de Licge au quinzieme siecle, 19, Le Musée du Louore, Paris, 111, Bruxelles. 2001, powr 1".An-
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trique » que Lorne Campbell décele dans le Triptyque de Miraflores, 'absence de quelques
eléments (nolamment le sceplre dans la main de Gabriel) qui figurent dans ce qu'il lient pour
des variations déduites de ce qu'il imagine comme le modele disparu du tableau du Louvre el
qui pourtant ne révele que des imitations tres maladroiles de Ta composition du tableau du
Louvre lui-méme, sans laisser apparaitre des ¢léments qui pourraient relever d'une composi-
tion plus brillante.

Je ne puis done suivre ces deux collegues el cela d'aulant moins que des arguments
contraires peuvenl ¢lre opposés. L' Annonciation du Louvre esl une composilion qui n'esl au-
tre qu'une relecture par Rogier du Triptyque de Mérode. 1.cs repentlirs décelables en radiogra-
phies el en infrarouge, déja partiellement relevés par Johannes Tauberl qui estimait pourtant
quils témoignaient du travail d’un copiste (*'), montrent une hésitation dans la mise en place
qui est bien celle d'un créateur. On remarque surtout que la fenétre avail d'abord ¢té prévue
plus a droite, au dessus de Tactuelle desserte (fig. 1), ¢'est a dire entre Gabriel et la Vierge,
comme chez Campin. Je ne serais pas ¢lonné que cel emplacement ait méme correspondu a
une premiere idée de composition ou le lit n'était pas encore prévu. Les lignes du pavement el
meéme celles de la cheminée marquaient sensiblement la direction de cette fenétre, comme
celles de la construction du Triptyque de Mérode (fig. 5). Nussi le déplacement de cetle feneé-
tre, intervenu probablement trés 1ot, correspond a une réorganisation compléte de I'espace el
a conduit a inscription trés audacicuse de la téte de Gabriel en découpe sur le pavsage: ¢'est
une décision d'un eréateur trés personnel, non d'un copisle.

Le rapport avec le relable de New York est encore plus ¢vident dans les volels qui sont,
peut-étre, seulement réalisés, il est vrai, sur les dessins de Rogier par un collaboraleur moins
doué. Le donaleur est comme ceux du tableau des Cloisters agenouille devanl une porte qui
donne sur la chambre de la Vierge. On notera que ce donateur est un surpeint un peu plus
Lardil qui a transformé en prétre non pas une femme, comme on Favait dabord cru a la suite
d'une lecture trop rapide de la radiographie, mais un homme (*). Le panneau comporte une
insertion de bois réalisée assez grossiérement (ce qui ne veul pas dire qu'il sTagit d'une inter-
vention tardive, car les outils de menuisier en usage au xv® siecle rendaient tres dillicile un tel
travail) pour insérer non pas sculement le visage visible mais aussi celui du premier donateur.
Il s'agit la d'une pratique d'intégration dans un tableau de visages peinls préalablement
dapreés le modéle sur de petits supports indépendants, analogue a celle qui ¢é1é mise en valeur
dans le Reluble des sept Sacrements par Roger Marijnissen el (i. van de Voorde (*).

noncialion p. 21-80 et pLNXTI-NLVIL

(31) J. Tavsert, Zur Kunstwissenschaftlichen A uswerlung von nalurwissenschafllichen  Gemdldeunlersuchungen.
Marbourg, 1956, p. 153. Je remercie Madame Nalfah-Bayle, directrice du Centre de recherche et de res-
tauration des Musées de France el Genevieve Aitken d'avoir bien voulu me procurer un détail d'une ¢mis-
siographie du panneau el m'auloriser a la publier. Ce document est plus aisément lisible que la
radiographie que Madame Tlours avail Tait ¢tablir, & ma demande, en 1979,

(32) Dans le Corpus (op. cil. nole 27, pl. XLII), le contour de la sithouette du donateur primitif a ¢l¢ cerné
(approximativement), pour le rendre plus perceptible.

(33) R, MarnNisseEx el Goovax pE Voorpe, « len onverklaarde werkwijze van de Viaamse Primitieven. Aan-
tekeningen bij het werk van Joos van \Wassenhove, Hugo van der Goes, Rogier van der Wevden en Tlans
Memling ». Mededelingen van de KXoninkli jke Academie voor Welenschappen, Lelleren en Schone IKunslen van
Belyie, Klusse der Schone INunsten, 44, 1983, n® 2, . 12-51
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IYig. 1. Rogier van der Wevden, Annoncialion. détail d'une ¢émissiographie montrant
le premier emplacement prevu de la fenctre. (Cliche C2RMIT - . Ravaud)

IFig. 5. Rogier van der Wevden, Annonciation, schéma montrant la direction
des lignes de fuite et le premier emplacement prévu de la fenétre.
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Javais propos¢é en 1999 une datation du lableau du Louvre vers 1428-30. Je serais lenté
de croire qu'il faudrail encore vieillir un peu plus P'eeuvre el la lenir pour la premiére ou I'une
des premicres réalisées par Rogier lorsqu'il revienl dans Falelier de Campin en 1427, Ille mon-
tre justement la réflexion de Tartisle devanl un modele de son maitre el inlégration d'une
facture imitant les effets evekiens qui donnerail quelque crédit a Phypothese d'un passage
antéricur dans Fatelier de TTubert van Evek. 11 n'est pas néceessaire, en effet, de situer le ta-
bleau apres 1134 parce que les fruits posés pres d'un carafon font penser a cceux que 'on voil
sur le bord de la fenétre dans le Porlrail des Arnolfini. 1.a Nature morle de Agneaun Mys-
lique, peut-¢tre déja peinte & celle dale ou en préparation, ¢lait un modele suffisant d'effets
de lumiére sur les malieres pour suggérer le détail de la peinture de Rogier.

Yar ailleurs, jai monlré, des 1979 (*'), qu'il n'v avail pas de raison de rejeler Uinforma-
tion rapportée par Antonio Ponz (*) selon laquelle le triptyque autrefois dans le monastéere de
Miraflores, aujourd’hui dans les musées de Berlin, avail ¢té donné par Martin \" a Jean I de
Castille, ce qui veul dire qu'il avait ¢té peint en 1128, De méme que celle année, Rogier est
pavé pour un Lravail desliné a I'église Sainle-Marguerite de Tournai, de meéme, il a fort bien

pu ¢lre pave directement ou par lintermeédiaire de son mailre officiel, Robert Campin —
probablement par Thomas de Pile, protonolaire apostlolique, camérier el 'un des agents du
Tresor seeret pontifical, présent dans les Pavs-Bas enlre mars et mai.

Or, I \nnonciation présente une exéculion tres proche de celle du Retable de Miraflores.
Elle offre notamment un parallele particulicrement éloquent avee la scéne de la visile du
Christ ressuscité a la Vierge: le dialogue des deux personnages s'exprime de la méme manicre
par des courbes qui se répondent, comme des figures de danse. Quanl & T'ange, il n'est ni
agenouillé, ni deboul, mais bien dans une position intermédiaire comme s'il achevail son vol
el venail de toucher le sol. A coté de celui du Triptyque de Mérode, il est a la fois plus solen-
nel el plus irréel. Mais il est aussi le frére de celui que Jean Delemer a sculpté en 1128, donl
la polvehromice a éLé payée a Robert Campin, mais qui a du ¢tre réalisée par Rogier van der
Wevden qui avait vraisemblablement donné ¢galement un modele dessiné au sculpleur.

La décennie de I'Agneau mystique

Si Fon compare Taclivité des freres van LKvek, de Robert Campin el de Rogier van der
Wevden entre 1122 et 1132, cetle décennie au cours de laquelle a du s'¢laborer directement
ou indirectement le Relable de Agneau mystique, on conslate des paralleles intéressants. Les
anncées 1122-1124 marquent, pour les qualre, une période de maturation. Tlubert van Iivek
est peut-¢tre déja a Gand si Iidmond de Busscher n'a pas inventé son inscriplion & la contreé-
rie de Notre-Dame aux ravons (*). Jan est en Hollande, probablement a La Ilave, au service

(341) . Cnitener, « Le retable de Miralloves », Le Probléme Maitre de FFtémalle-oan der \Weyden, Le dessin sous-
Jueenl dans la peinture, Collogue 111, 6-7-8 seplembre 1979, Louvain la Neuve, 1981, p. 63-72

(35) .\, Poxz, Vigje de Espana, XI1I, 1783, p. 57.

(36) 15 pE Busscner, Recherches sur les peinlres gantois des xiv” el v siécles. Indices primordiaue de lemploi
de la peinture « lluiile a Gand, Gand, 1859, p. 146 note 1: 71422 Senle Bamese anno xiiij" veij was Hubreehl
van Hycke gquldebroeder van Onser Vromwen qulde upde rode vanden chore van Sinte Jans le Ghend.
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de Jean de Baviere, Campin esl en pleine activité et peint vraisemblablement en 1422 le trip-
tvque si novateur de Mérode. I est vraisemblable qu'il ait a ses colés le jeune Rogier de la
Yasture qui a di se marier en 1123, 1125 marque des changements. L A\gneau mystique sil n’a
pas ¢l commandé plus tol, Uest certainement a cette date. Vers le mois de juillet Jan van
livek s'installe a Lille. In février Campin est élu eswardeur, ce qui accentue son engagement
dans la vie communale lournaisienne. Rogier serait-il a Gand auprés d’Hubert?

Puis viennent les années décisives T426-1128. FEn septembre 1126 meurt Hubert van
[ivek. e 17 novembre, Rogier rejoint Tournai ou il est recu officiellement par le Magistrat.
Durant toule Tannée 1427 et une honne moitié de 1428, Jan van [Evek est a Lille, Roberl
Campin et Rogier van der Wevden a Tournai, éloigné seulement d'une trentaine de kilometres
(deux a lrois heures de cheval). Le peintre de Philippe le Bon fait au moins deux visites dans
la ville francaise, le 18 octobre 1127 a la Saint Luc, done certainement pour rencontrer ses
confreres, et le 23 mars 1128 pour des raisons non précisées. Ce sont les scules connues, ce qui
ne veut pas dire quiil n'v en ait pas cu dautres et nous ne savons rien des visiles possibles des
Tournaisiens & Lille.

Hubert van livek Jean van LFvek Robert Campin Rogier van der Wevden
1122 | Gand? 10- 4 La THave Mérude?
1423 Juin-Doven des peintres Mariage a Tournai?
1121 Heures de Milan-Turin?
1125 | Gand Vers 07 installation & Lille | 19/02 élu eswardeur Atelier Tubert van Fvek?
08)010-vovage secrel?
1126 | tvers septembre Nativite? 17 /11 — a Tournai

18/10-4 Tournai (St Luc) 19/02 élu eswardeur 5 Mars — début apprentissage

7 Annoncialion?
3/03- 4 Tournai Miraflores
vers 06 — retour a Bruges |09 — reprise pouvoir bourgeois|
19710 — départ Porlugal
12 — retour Portugal 21/03 — condamnalion
G omai achevemenr Agneau | 2510 — condamnation 1-08/ Mailrise

Durant cetle période, le duc, Philippe le Bon, guerroie en Iollande et n'a pas le loisir de
s'intéresser a son peintre. 11 passera a peine une quinzaine de jours a Lille chacune de ses
deux annces 1127 et 1128, Or il est tres probable que les panneaux de I'Agneau mystique se
trouvaient alors dans la résidence lilloise de Jan van livek, car tout le retable est fait de
panneaux de formals relativement peltits, facilement transportables et pouvant entrer dans
une demeure bourgeoise courante. Si vraiment Rogier avait collaboré avec TTubert, il est clair
qu'il n’a pu manquer d'aller rendre visite a Jan. On peut done penser que des rapports assez
¢troits ont pu exister dans ces années charnicres entre les ateliers evekiens et campiniens.

Si Rogier ¢tait effectivement compagnon aupres d'Hubert van Evek en 1425, il a bien pu
contribuer & faire connailre a celui-ci le parti des grandes figures de I'.Aulel dit de IFlémalle qui
a pu inspirer celles du deuxieme registre de PiAgneau mystique et non inverse comme on I'a
parfois propos¢. Au cours d'une visite a latelier de Jan van Evek en 1127 ou 1128, il a bien
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pu voir une peinture de fruits et d’une carafe qu’il imitera dans I'Annonciation du Louvre. Si
la nature morle du second registre des volets extérieurs de l'Agneau mystique ne comporte pas
d’ensemble identique, du moins sa réalisation a une qualité de lumiére analogue. A I'inverse le
peintre de Philippe le Bon a bien pu voir le Triptyque de Meérode et en tirer I'idée d'une re-
présentation de I'Annonciation dans un intérieur contemporain, méme s'il a estimé nécessaire
de lui donner un caractére plus noble, plus palatial. Cest ce que Charles de Tolnay avait déja
mis en valeur en 1939 (*). Quant & Rogier, n"aurait-il pas vu le premier élat de la préparation
de la peinture des volets extérieurs de I'Agneau mystique avec ses encadrements d’architectu-
res gothiques sur les trois registres, avant de commencer la peinture du Relable de Miraflores
et de transposer lidée de cadres gothiques en portails? Des trois artistes aclifs en 1127, il
était le plus jeune — de peu, sans doute, Jan van livck ne devait avoir que quelques années,
de Lrois a cingq ans de plus. Aussi a-t- il pu jouer le role d'intermédiaire entre les deux tendan-
ces artistiques représentées par les deux ateliers. Clest bien par une svntheése de ces deux
exemples que son art devait se développer, mais il n'est peut-étre pas inulile de souligner
que les circonstances ont pu le conduire & un role d'intermédiaire & cette ¢poque de sa vie.
Quant a 'année 1432, elle marque pour les trois une date capitale: le 6 mai l'achévement
de U'Agnean Mystique consacre I'art de Jan van Iivek, méme sl a 'élégance — ou la fausse
modestic — de se dire seulement le continuateur de I'eeuvre de son frére ainé. Le 25 octobre,
la deuxieme condamnation de Robert Campin le conduit a dissoudre son atelier, ce qui
marque la fin de sa position dominante, et le premier aout 'acquisition officielle du titre de
mailre par Rogier va le mener a créer désormais en loute indépendance et sous son seul nom.

SAMENVATTING:

Indien Philippe Courault, abt van Sint-Pielers te Gent dan al niet bijgedragen heeft aan
de bestelling van het Relabel van de Zeven Sacramenten (Antwerpen), dan is hij toch afgebeeld
op het schilderij en is hij in de kapel van Poligny tevens aanwezig in de vorm van een
gebeeldhouwde biddende figuur, die nog steeds hewaard is. i) is daarenboven de opdracht-
gever van de KNlaugzang van het Mauritshuis in Den Ilaag. De identificatie van het portret
van een biddende jonge man van het Museum voor Schone Kunsten te Brussel, met .Jean
Froidmont (Dominique van Wijnsherghe) noodzaakt ons dit schilderij uit hel oeuvre van
Rogier van der Wevden te lichten en het toe te wijzen aan een schilder die gevormd werd
in zijn atelier te Doornik of tijdens de cerste fase van zijn Brusselse periode. Tlel gaat waar-
schijnlijk om Touis L.e Duc die wellicht geidentificeerd mag worden met de Meester van de
Ontgraving van de heilige HHubertus. De Calvarie van het Iiscuriaal is geen laal werk maar
een schilderij dat aanvankelijk bestemd was voor het Brusselse Stadhuis en dat op hetzelfde
ogenblik gerealiseerd werd als de eerste reeks gerechtsschilderijen, maar dat uileindelijk niet
weerhouden werd. De schenker van de Triptiek van de heilige Colomba is ongetwijfeld een
zekere Baudouin d'Oignies, echter niet de hoveling van Philips de Goede maar wel zijn neef,
de heer van Oignies. De I3lijde Boodschap van hel Louvre wordt ten onrechle beschouwd als
een atelierwerk of een kopie van een verloren werk. Iet is een originele creatie die direct

(37) Cu. Di Touxay, Le Mailre de Flémalle el les Freres van lyck, Editions de la Connaissance, Bruxelles,
1939.
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verwant is met de Triptiek van de Mérode en dateert uit de Doornikse periode van Rogier van
der Wevden. Dit schilderij zel aan om de beginjaren van de schilder opnieuw te bestuderen.
Deze kunnen begonnen zijn mel een eerste vorming in het alelier van Robert Campin, ge-
volgd door een samenwerking met Iubert van Iivek te Gent om afgesloten le worden mel
de lerugkeer naar zijn eerste meesler waar hij officieel als leerling maar in feite als gezel
aan de slag gaat. Tijdens de periode 1427-1428 zijn er ongelwijfeld nauwe contacten geweest
tussen Jan van Evck, werkzaam le Rijsel, Robert Campin en Rogier van der Wevden, werk-
zaam le Doornik.

SUMMARY :

IEven if Philippe Couraull, abbot of St Peter’s in Ghent, was nol involved in commission-
ing the Allarpiece of the Seven Sacraments (Antwerp), he is al least represented in the painling.
He was also present in the De Poligny chapel with a statue representing him at praver, and it
was he that commissioned the Lamentalion in the Mauritshuis in The Hague. The identifica-
tion (by Dominique van Wijnsberghe) of the voung man at praver in the Museum ol Ifine
Arts of Brussels with Jean Ifroimont leads us to withdraw this painting from the work of
Rogier van der Wevden and to consider it the creation of a painter trained at his workshop
in Tournai or at the very beginning of his Brussels activity, probably his nephew Louis lLe
Duc, who could be the Master of the Iixhumation of Saint IHubert. The Escorial Caloary
should nol be seen as a lale work, but a painting intended originally for the Brussels cily
hall, painted at the same times as the first series of justice paintings, but which remained
unused. The donor of the Sainl Colomba Triptych must indeed be a Baudouin d’Oignies, but
not the master of the household of Philip the Good, bul his nephew, Lord of Oignies. The
Annunciation in the Louvre has been wrongly considered a studio work or a replica of a losl
painting. In fact it is an original creation, directly dependent on the Meérode Triptych and
dating from Rogier van der Wevden’s Tournai period. It leads us lo reconsider the painter’s
first vears, which may have begun with an initial apprenticeship in the workshop of Robert
Campin, followed by collaboration with Hubert van Evck in Ghent, before returning to his
first master, officiallyv as an apprentice but in fact as an assistant. In 1127-28 there must have
been quite close contacts between Jan van Evck, who had set up in Lille, and Robert Campin
and Rogier van der Wevden, working in Tournai.

91






PROJET DE FUNERAILLES POUR UN CHEVALIER DE
LA TOISON D’OR: ANTOINE DE LALAING (1480-1540).
JAN MONE ET LE TOMBEAU D’ANTOINE DE LALAING
ET D’ISABEAU DE CULEMBORG DANS L’EGLISE
SAINTE-CATHERINE DE HOOGSTRATEN

Claudine Lemaiie

Sepl dessing a T'encre bistre sur papier avec rehauls daquarelle jaune, une croix rouge
sur le catafalque, le tout formant une frise de 306 em de long sur 28 a 30 ¢m de haul. Data-
tion d’apres les Tiligranes du papier: entre 1531 et 1515 (voir annexe 1 par M. Martin Wittek)
Bruxelles, Bibliotheque rovale de Belgique, Cabinet des Listampes, S V' 78083-78038. Deux
dessins ne portent pas de numero. Lordre logique est:s 85, 86, a, b, 88, 81,83 (fig. 1).

Le document, tel qu'il est conservé actuellement, se compose de feuilles de papier folio,
géncralement entieres, utilisées horizontalement, qui ¢taient probablement collées bord a hord
sur un support. (nombreuses taches de colle). I ¢tait sans doute conservé a lorigine sous
forme de rouleau. Des pliures semblent indiquer qu'a un moment donné la frise a ¢té replice
en accordéon el que par la suite, celle-¢i a ¢té découpée et recollée sur un nouveau support
entrainant & un endroit la perte de quelques millimetres dans le sens de la largeur. Les nom-
breuses taches daquarelle font penser qu'il s'agit d'un brouillon ou d'une ¢hauche.

Si dlassez nombreuses descriptions, souvent trés détaillées d'obseques de chevaliers de la
Toison d'or nous sont parvenues, leur représentation est tres rare. La plus c¢élébre étant, bien
enlendu, la somplueuse ¢dition que Christophle (sic) Plantin publia en 1559, pour commémo-
rer la cérémonie des obséques de Charles Quint, Lelles qu'elles curent licu le 29 décembre 1558
a Bruxelles, corps non présent, Philippe 11 conduisant le deuil. Le texte est illustre de 33
gravures 4 l'eau forte el au burin gravées par deux artisles hollandais travaillanl a Anvers,
Jean el Lucas Doetechum dapres des dessins dont la majorité serail 'eeuvre de Jérome Cock
et dont un seul est conserve ('), La « mise en scene » du cortege ¢lail due & Claude Marion,
Toison d’or a I'époque. Certaines de ces gravures, plus grandes que la largeur du livre, sont
replices a Iintéricur du volume. L'¢dition Plantinienne parut en versions francaise, néerlan-
daise, allemande, espagnole et mullilingue, en blanc el noir ou rchaussée (?). Pour lout ce
qui concerne cet ouvrage, donl il n'existe probablement quun seul exemplaire complet, celui
de la Réserve Précicuse de la Bibliotheque rovale a Bruxelles (%), nous renvovons a la remar-

(1) Londres. British Library, Calalogue of Drawings by Dulch and IFlemish Arlists, N0 p. 150 et pl. XLV

(2)  « La magnilique et somplucuse pompe funebre o du trés grand empereur Charles cinquicme ... célébre a
la ville de Bruxelles ke NXINX jour de décembre MLV Christophle Planting MDILNIIIL.

3 Bruxclles, IKBR, Reéserve Precicuse. 8052, Belgica Typographica n® 2021,
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Fig. 1. Projel de funérailles d'un cheoalier de la Toison dor. Rouleau découpé formant une frise de 308 c¢m
de longueur. Bruxelles, Bibliothéque royale, Cabinel des Estampes S V' 780083-78088.

(Copyright Bibliothéque rovale)
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quable étude de J.G. De Brouwere parue en 1950 ('). Rien que le nombre de chevaux figurant
dans le cortége, 23 au lotal, fait de cetle édition un émoin unique de Fampleur de la céré-
monie; il est néanmoins frappant de constater la permanence d’un certain nombre déléments
qui apparaissent des la premiere description documenlée d'obseques d'un chevalier de la Toi-
son, dalant de 1133: ordonnance du corlege, collier de la Toison porlé sur un coussin, struc-
ture el décor de la chapelle ardente dans I'église, ele. Tous les éléments figurant dans les
descriplions semblent répondre a un cérémonial préélabli donl on ne trouve toutefois pas
trace dans les ordonnances de 1'Ordre.

I.e Cabinet de Manuscrils de la Bibliotheque rovale posséde deux manuscrits qui conslti-
tuent de véritables anthologies en maticre de funérailles. Il sagil des IKBR 7386-91 () et
KBR 163811-90 (%), datant lous deux du xvi¢ sicele. Un troisicme, le KBR 16391-16407 (%),
hien que datanl du xvin® siecele, reprend deux reportages relatifs a des funérailles antérieures.
Nous avons exclu de nolre analyse les lextes décrivant les funérailles de souverains étrangers,
membres de I'Ordre célébrées a Bruxelles, telles que celles du roi Ferdinand de Castille a
Sainle-Gudule en 1515, dont le comple rendu fut rédigé par Remy Du Puy, secerétaire de
« don Charles, son héritier » qui devraienl de préférence étre comparés au cérémonial des fu-
nérailles de Charles Quint (%).

Yar ordre chronologique, ces manuscrils décrivent les obseques de Pierre de Luxembourg
(ou de Sainl-Pol), seigneur d'linghien, décédé en 1133, de Philippe le Beau a Bruxelles et a
Malines en 1507, de Charles de Croy, prince de Chimay en 1508 a Chimay, de Charles de
Crov, deuxieme du nom, en 1527, d'Adolphe de Cleves, seigneur de Ravenslein, également
décédé en 1527, et de Philibert de Chalon, vice-roi de Naples et prince d'Orange, morl en
1530.

Ces données peuvent ¢tre complélées par un certain nombre de documentls conserves
dans les dépots darchives ou dans d'aulres bibliothéques avant fait éventuellement T'objet
d'une publication. s sonl repris ci-dessous par ordre chronologique des dales de déces.

Le récit des funérailles de Philippe de Crov & Mons en 1182 a été édilé par I'abbé Joseph
[.ecomte dapres un manuscrit des Archives municipales de Lille en 1970 (*).

Dans les archives de la Ville de Béthune figure une version des funérailles de Philippe le
Beau publiée par De la FFons-Mélicoq en 1860 ('?). Jean Lemaire de Belges dédia a Marguerite

(1) J.G. DE BroUwERg, La magnifique el somplueuse pompe [unebre de Charles Quinl-1558. dans Sociélé héral-
dique Luxembourgeoise, Annuaire 1950, p. 17-60. Avee nos remerciements @ Madame Monique Kiefler,
Directrice de la Bibliotheque nationale de Luxembourg.

(5) KBR 7386-91, Van den Gheyn, VII n® 1976, p. 306-308.

(6) KBRI6381-90,Van den Gheyn, VII n® 1977, p. 308-309.

(7) KBR 16391-16107, Van den Gheyn VII n® 1978, p. 310-311.

(8) KBR 7386-94, op. c., . 122-128.

(9 Obseques et pompe funchre dun grand seigneur du xv® sicele, Philippe de Crov, 2me comlte de Chimay,
1182 (reportage par Guillaume Rhuger, « héraut darmes du pays et comté de Tayvnaul ») publiées par J.
LeconTE, dans En [Fagne el Thiérache, 1970, p. 3-11, d"apres Lille, Archives municipales, ms 627, 1. 61-66
(non cité dans le Liber amicorum Raphaél De Smedl, IV, p. 13-33).

(10)  Pompe funébre de Philippe Te Beau, roi de Castille, & Malines, publiée par De la FFons-Mélicoq, Reoue
d'histoire el d'urchéologie, 11, 1860, p. 213-219, "apres un registre des Archives de 'hotel de ville de Béthu-
ne cole « meme» [0 113-11 I,
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d’Aultriche un récit de ces mémes funcrailles (*'). Par la suite, il offrit le méme lexte a Claude
de I‘rance. Cette seconde version se retrouve dans le manuseril Paris, BNT7, fr. 22326, datant
du xvi€ siecle ('%).

Dans le recueil héraldique BNI7, fr. 5229, figure le récit tres détaille de la pompe funébre
de Jean de Luxembourg, scigneur de Ville, @ Douai en 1508, rédige par un témoin ocu-
laire (**). I a été publié par I°. Brassart, qui avail également publi¢ un brel comple rendu
des mémes funérailles figurant dans les archives échevinales de Douai (). Jean de Luxem-

bourg () avail épousé en 1501 Elisabeth (ou Isabeau) de Culemborg (1175-1555) (). Isabeau
était alliée a la maison de Bourgogne par sa mere, Jeanne, lille d’Antoine, comlte de la Roche,
dit le Grand Balard (vers 1428-1501) ('"). Celle-ci avait ¢pous¢ Gaspard de Culemborg.

Un an apres le déces de Jean de Luxembourg, Isabeau se remaria avec Antoine de La-
laing (1180-1540), personnage-clé a I'époque de la régence de Marguerile d’Autriche et veuf en
premiecres noces de la sceur d'lsabeau. Isabeau devint premiére dame d’honneur de Marguerite
d"Autriche el seule admise a partager la table de la princesse. Elle et son mari sont en outre
les servileurs cités en premier dans le releve des dépenses en exécution des dernieres volontés
de Marguerite d’Aulriche daté du 31 octobre 1532 et consignées par Jean de Marnix ('*). Ce
document, conserveé aux Archives du Rovaume a Bruxelles et publié par le comte de Quinso-
nas en 1860, esl particulierement intéressant, parce qu'un paragraphe enlier, repris ci-dessous,
est consacre aux lableaux que Bernard van Orley a exécuté pour la Princesse: pas moins de

(11) Jean Lemaire de Belges, ceuvres ¢ditées par 1d. Stecher, IV, Louvain, 1891, p. 213-266.

(12) Paris, BNIS, Ms Ir. 22326, p. 81.

(13)  Paris, BNIY, Ancien Fonds, Ms.fr. 5229, F.LIG-119, public par I°.B. (I'¢lix Brassart) Pompe funebre de Jean
de Luremboury..., Souvenirs de la FFlandre Wallonne, 1™ série, 111, 1863, p. 110-123.

(1) 190 Brassarr, Id., Souvenirs de la Flandre Wallonne, X1V 1871, p. 119-133.

(15) Dapres JU)S. Seorr (voir note 32, p. 215), le testament de Jean de Luxembourg ¢lail conserve dans les
archives du comté de Toogstraten, actuellement Rijksarchiel in Gelderland; H. PavweLs, La Toison dor,
Bruges, 1961, p. 150-152 avee iconographic. Un vitrail du xvi® si¢ele en I'église de Lierre représente ¢ga-
lement Jean de Luxembourg, publi¢ par P.W. Brrraess dans: Anlonius van Lalaing. eersle graaf van
Hoogstraten en de glasschilderkunsl, Liber amicornm J. Lawwerys, oogstraten, 1978, p. 11

(16)  Au sujet d'lsabeau (Elisabeth) de Culemborg, voir J. Lavweris, J.D. De Jona, P.SAV. BenTieNs, Losse
studies bij de 400sle verjaardag van haar overlijden, dans Jaarboek van de Koninklijke loogsiralens Oudheid-
kundige Isring. 23ste jg. 1955-56. p. 5-82.

(17) JM. Cavamnes, Anloine de Bourgogne, Les chevaliers de la Toison dor au xv© sicele, 1Frankfurt am Main,
2000 (2me ¢dition revue et enrichie), p. 129-131.

(18) (Cle)y 1. v Quixsoxas, Malériaur pour servir d lélude de Marguerile d’Aulriche, 111, Paris, 1860, p. 387-
111, d'apres Bruxelles, AGR, Chambre des Comples, registre 1832,

Ce document apporte ¢galement des renscignements precicux sur les ceuvres commandées el paveées par
Marguerite d"Nulriche a Bernard van Orley el leurs deslinalaires comme on pourra en juger par ce qui
suil: « A maistre Bernard d'Orley, paincetre de feue Madame, la somme de iiij cenl ij livres ... pour son
paiement des picces d'ouvraiges de son meslier....

premiers ung grand tableaun exquis sur bois fait & huille ... sur la vertu de pacience, duquel tableau Ma-
dame fexvt don & monsicur le conte ('loestrate pour icelluy meetre el pour devant la cheminée de la
chambre ot elle se lougeoil au chasteau d'Hoestrale quant elle v alloit (il sagit du lableau Bruxelles,
Musée des Beaux-Arts, Inv.1822) et aultres sepl tableaux de la pourtraicture dlicelle Dame donnez par
son ordonance... » (suivent les noms des sept destinataires) (fol.ij cent iii recto du registre, p. 102 de I'édi-
tion).
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sept exemplaires de son propre portrait, alors que ceux qui sont conservés onl loujours été
considérés comme des copies. Il v est également question du triptvque « La Patience » (Bru-
xelles, Musée des Beaux-Arts).

Un lableau, conservé a l'orphelinal de Culemborg, fondé par les époux Lalaing,

repre-
senle Isabelle, entourée de ses deux époux, chacun portant le collier de la Toison el flanqueé
de ses armoiries sur fond de pavsage. Les deux armoiries parties d’lIsabelle v figurent égale-
ment (") (fig. 2). Un tableau identique, appartenant a la famille de Mérode a ¢té publi¢ en
2001 par Sylvianne Modrie ().

L.e manuscril Londres, British Library Add. 25351 est égalementl un recueil de descrip-
tions d'obseques, principalement de princes et de seigneurs, hommes et femmes, originaires des
>avs-Bas; bien que datant du xvii® siecle, il reprend celles des ohséques de Philippe le Beau
en 1507 et d’Adolphe de Cléves en 1195 (*').

Le manuscerit KBR 16381-90 décrit dix cérémonies d'obséques. Kn Léle ligurent celles de
Louis de Male, comle de IFlandre qui se déroulérent a Lille en 1383. Suil, 'ordonnance des
funérailles du comte Pierre de Saint-Pol (ou de Luxembourg) a nghien en 1133, publi¢e en
1900 dans la revue « Jadis » (*). Celles de « Monseigneur de Raveslein « (¢’est a dire Adolphe
de Cleéves), décédé en 1527 a Bruxelles, n'ont pas fait I'objet d'une publication a notre
connaissance (**). Ce dernier récit est fort intéressant parce qu'il est rédige par le roi d’armes
de la Toison dor, qui ne se nomme pas, mais se dil trop agé pour régler lui-meéme les funé-
railles. Son texte est destiné & informer les officiers de I'Ordre des dispositions & prendre. Le
récit suivant, relatif aux obseéques de Philippe le Beau a Malines en 1507, a ét¢ publié par
Charles Ruelens en 1860 (*%). 11 est suivi du compte des dépenses engagées pour la cérémonie
malinoise, au moindre détail pres, puisqu’il v est question d'un montant relatif a 2.500 cro-
chels pour tendre les draps noirs et de « ung millier despingles pour attachier les dicts bla-
sons » sur les tentures lendues dans la cathédrale Saint-Rombaul.

[.e manuscrit KBR 7386-91 commence également par le récit des obséques de Louis de
Male. Il offre également le récit des funérailles de Philippe le Beau & Malines el de PPhilibert
de Chalon dont la bréve el héroique carriere de lieutenant-général de 'armée d’llalie au ser-
vice de Charles Quint se lermina a 'age de 28 ans a la bataille de Garinana. Son corps ful
rameneé d’ltalie dans des circonstances particulierement difficiles (**). Le récit -inédit- concerne

(19)  Culemborg, Muscum Elisabeth Weeshuis, mew 2120 Reproduit par H.Pauwels (mote 11) et par Hanno
Wijsman dans le chapitre: De Bibliotheek van kasteel [oogsiralen, dans Jaarboek pan hel Nederlandse (ie-
noolschap van Bibliofielen, 2003, X1, p. 97.

(20) S, Moprie. Archéologie de UHdlel de Lalaing-Toogsiralen, dans Maisons dhier el d'ajourdhui, 132, dé-
cembre 2001, p. 15-19, reproduit p. 19, Avec nos remerciements & Stephane Demeter qui a atliré notre
atlention sur existence d'un double du tableau conserve Culemborg.

(21)  Calalogue of Addilions lo the Manuscripls in the Brilish Museum, 11, 1877, p. 182, Ms Add.25.351, resp. 1.
63h et 1. 28.

(22)  KBR. Ms 16381-90, 1. 11-18v, sans nom d'auleur, revue « Jadis » 1900, p. 75.

(23)  KBR Ms 16381-16390, 1. 19-41 verso.

(20) L'obs¢que de Don Philippe d"Austrice, royv de Castille ... fait & Malines 'an XV et VI, Ms 16381-90, [. 51-
68v et 70 a 93, publié par Ch. Rucelens, dans Reoue d'hisloire el darchéologie, 11, 1860, p. | 17-123.

(25) . pE Quinsoxas, op. ¢, p. [0-119: Ulysse Robert, Philibert de Chalon, Prince d'Orange, Vice-roi de
Naples, Paris, 1902, p. t10-156: Vivre et Mourir a la Renaissance, La pompe funcebre de Philibert de
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g. 2. Porlrail (anonyme) d'Isabelle de Calembory enlourée de ses deux époux, Jean de Luzemboury el

Anloine de Lalaing. Culemborg, Muscum Elisabeth Weeshuis, mew 212,

une ¢tape intermédiaire du vovage a Saint-Claude et les cérémonies en honneur du défunt a
Fabbave du méme nom (**). On lit ensuite le récit des obséques de Charles de Croy, premier
prince de Chimay en 1527 (¥). Le codex présente une premiére marque d'apparlenance a
« Isabeau de Lalaing 1597 », suivie d'une autre, libellée ainsi: « Pardon a Philippe le Povvre
' av 597 . L q & 3¢ W] e ] e » alal y o 1Y ocioele ane
en may 1597 amen ». I1 v a cu plus d'une Isabelle ou lsabeau de Lalaing au xvi© sicele, mais
la mention d'un membre de la famille Le Poxvvre nous oriente vers Isabelle de Lalaing de la

Chalon, Catalogue d’exposition, Lons-le-Saunier, 2002, comportant, en annexe, une reconstitution imagi-
naire du cortege funebre, inspirée principalement de I'édition plantinienne « La pompe funebre de Charles
Quint « (dont la bibliothéque de Besancon conserve un exemplaire rehaussé ayvant appartenu a Granvelle)
el d'un manuseril de la Bibliothéque de PArsenal datant du xvir® sicele avee dessins déerivant « Les ¢eus
d'armoiries et banniéres portés au convoy funebre de Philibert de Chalon ». (Ms 5011, 1.186): .J.P. Sosson,
Philibert de Chalon, prince d'Orange, Paris, 2005, p.

(26) Bruxetles. KBR, 7386-91, 1. 81-103.

(27) Ibid.. Tol.TO1-109 verso: Abbe I Lecomte. Obséques du premier prince de Chimay. Charles de Croy. dans
Bulletin annuel des Amis du Collége St-Joseph de Ching. n°® 88, (1969?), p. 2-11.
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Mouillerie, quatrieme fille de Philippe de Lalaing, lui-méme fils naturel d’Antoine de Lalaing,
Iégitimé en 1523 (*), donl la mere, Isabeau, ¢lail elle méme une batarde de la famille noble
des [Taubourdin, comme nous 'apprend la savanle élude géncalogique de I°.Brassart consa-
crée aux comtes de Lalaing. Isabelle de Lalaing épousa le chevalier Louis Le Povyre en 1592,
Celui-ci décéda en 1597, 11 est probable que Philippe Le Poyvre ¢tail leur fils el que celui-ci
hérita du manuserit & la morl de son pere. Au xvin® siécle, le recueil faisait partie de la
bibliothéque du comte de Cobenzl: il est reli¢ i ses armes. I est a noter que, malgré le lien
de famille unissant Isabeau de Lalaing & Anloine de Lalaing, il 0’y a pas trace d'un récit des
funérailles de son beau-pére dans le manuscrit qui lui a appartenu.

L.a représentation conservée au Cabinet des Estampes pose de nombreux problémes. Si
des indicalions manuscriles figurent bien au dessus de certaines représentations, aucune date,
aucun nom du défunt n'apparait et tous les élendards el blasons sonl laissés en blanc. Une
nole d'une aulre main, a coté de la représentation d’'une couronne comlale porlée sur un cous-
sin, signale une erreur du dessinateur, car « se doibt le collier de la loison qui (ici) » La
couronne a ¢té barrée. Dans tous les récits cités, le collier est effectivement porté sur un
coussin par le héraut Toison d'or. Cetle note nous apprend en tout cas que le défunt porte
le titre de comte et que le dessin a ét¢ vu ou revu par un spécialiste. Une aulre inscription, au
dessus de quatre personnages en long manteau de deuil, arborant chacun une banniere, se lit
« Les quatres baniéres avec les VI quartiers avecq les héraulx et le roy darmes saint bha-
von » Le nom du saint gantois indique un rapport- mais lequel?- soil avece le village extra
muros dénommé Saint-Bavon, soit avec abbave du méme nom. Nous v reviendrons.

Trois représentations du heaume timbré du défunt surmonté de son cimier, dont deux
incompleétes dans la représentation du cortége, l'autre trés précise figurant dans le décor de
I'église, permettent lidentilication de la famille du défunt: « léte et col daigle dans un vol
hanneret issant d'une couronne » (*). Méme si les couleurs ne sont pas représentées, le cimier
ne laisse planer aucun doule: il appartient & la seule famille Lalaing.

Qualre dessins représentent le cortége de funérailles et deux le décor de I'église lors des
obséques.

Lidentification des liligranes du papier, due & Monsieur M. Wittek, que nous remercions
de tout coeur, oriente vers une date située entre 1531 et 1545 (voir annexe ).

L.a question & résoudre est donce celle-ci: quel est le comte de Lalaing, chevalier de la
Toison d'or, décédé au cours de cetle période, qui a cu droit a des obscques grandioses,
peut-étre & Gand? Posée de cette maniére la réponse est: aucun. Posée d'une aulre maniére:
quel est le comte de Lalaing, chevalier de la Toison d'or, décédé a Gand a celle ¢poque? la
réponse ne peut ¢tre que: Antoine de Lalaing, premier comte d’Ioogstraten, né en 1180, che-
valier de la Toison d'or en 1506, déeédé a Gand le 2 avril 1510, En confrontant la dale du
déces aux événements historiques, il est ais¢ de comprendre que le moment élait malvenu
pour procéder a des funérailles prestigieuses: Gand élail en pleine révolte contre 'lEmpereur

B S o 0 p 5 5 3 =) . :
(28) 17, Brassarr, Hisloire el généalogie des comles de Lalaing, Douai, 18517, p. 82: R. Born, Les Lalaing.

Bruxelles, 1981, p. 313, signale Pexistence d'une ampliation de Facte de légitimation datant de mars 1531
(29) M. Povorr, Armorial Lalaing, Luissanl, 1989, p. 53.
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au sujel d'une nouvelle levée d'impols (*). Les « bandes d'ordonnance » du due d’Aerschol,
‘anlonnées dans le bourg extra muros de Saint-Pierre et celles d"Antoine de Lalaing, dont
aucun document ne précise le licu du campement, ne parvenant plus a maitriser la rébellion,
Marie de Fongrie pria 'limpereur de se rendre a Gand. Ille requit le comte d'Hoogslraten
pour se rendre @ la rencontre de Charles Quinl. Celui-ci arriva le 11 février, accompagné de la
Reégente, de Guillaume d'Orange el du due d’Aerschot (*'). L'insurrection persistail, aussi, le
13 mars, 'kmpereur fit-il décapiler neuf meneurs et cing autres le 1 mai. Entre-temps, le
comte d'Hoogslraclen était lombé gravement malade: il mourut le 2 avril, non sans avoir
dicté devanl notaire, deux jours avanl son déces et en présence de son épouse, (nommée Ysa-
beau dans 'en-1éle du testament et a4 colé de la signature de son époux au bas de celui-ci) de
Culembourg, dame de « [Hoogstracle et de Borssele ». Ce testament, trés détaillé, a été publi¢
in extenso dapres Uoriginal, par le baron Sloel en 1906 (*). Dans ce document le teslaleur
expose comment il envisage ses funérailles, soit au cas ou il viendrait & mourir a Hoogstraten,
soil ailleurs. La leneur du testament et le fait quiaucun des textes consultés relatifs aux éveé-
nements & Gand, méme s'ils mentionnent la mort d’Hoogstracten, ne fait allusion a la moin-
dre cérémonie funébre, amene & conclure que le cortege funebre, tel quiil est représenté dans
le dessin, n'a trés probablement jamais cu lieu, puisqu’il est en contradiction avee un tesla-
ment établi deux jours avanl le déces, mais que les obseques dans T'église d'Tloogstralen se
sonl probablement déroulées selon la volonté du défunt et telles qu'elles sont représentécs
dans les dessins SV 78083 et 84 el décriles dans le lestament. Le fait que le manuscril
KBR 7396-94 avant appartenu a Isabeau de Lalaing ne comporte aucun document relatif
aux funérailles de son beau-pere peul confirmer notre hypothese qu'il sagit d'un simple pro-
jel, inspiré des cérémonies enlourant normalement le déces d'un chevalier de la Toison d'or.
Le testament comple 38 articles. Aprés un préambule en latin, signalant qu'il est rédigé
« in camera domini de Hoechstrate in domo Caroli Nicolai, receptoris generali comitalus I9lan-
drie, in oppido Gandavo », il se poursuit en francais. Nous en extravons les passages suivanls:
« Nous, Anthoine de Lalaing...chevalier de lordre, conseiller et chambellan de lempereur
et gouverneur de Hollande...(le testateur ne mentionne quiune partie de ses titres). Item sil

(30) L réeit Ie plus détaillé de Tinsurreetion gantoise est celui rédigeé en 1517 par Jean D'Tollander, chanoine
de Sainte-Waudru, publié @ La Tave en 1717 daprés un manuserit avant appartenu a Achille Godelroy.
Ni d'Hollander, ni Jan Van den Vivere dans sa « Chronveke van Ghendt 1381-1632 » ¢éditée a Gand en
1885 par I'rans de Potter et rééditée & Gand en 1999 ne mentionnent de pareilles funérailles. Voir aussi,
M. Gacnarn, Relalion des lroubles de Gand sous Charles Quint, dans Analecta Belgica, 111, 2, 18 p. 160-161,
d'aprés Te manuserit KBR, 1688 1-887 ¢t V. I°ris, La ciladelle de Charles Quint el le chdaleau des IEspagnols
Gand, dans Annales de U Académie royale d'archéologie de Belgique, 65, 1922, p. 5-70.: 1d.. Plans de Gand,
1929, p. 172 0. Vax pe WitLE, De Zestiende eeww, dans Ganda & Blandinium, De Genlse abdijen van Sinl
Pieters en Sinl-Baafs, Tentoonstellingscatalogus onder redactie van G. Declereq. Gent, 1998, p. 73-81.
Avee nos remerciements aux archivistes de la ville de Gand.

(31) M. Gacnarn, Voyages des souverains des Pays-Bas, 11, Bruxelles, 1871, p. 159,

(32) J.1.S. Barox Sroer, De lestamenten van Anlhoine de Lalaing en Elisabeth van Cualemboreh, Geldre, 1906,
p. 215-227, dlapres Poriginal. L'é¢tude est suivie de la publication d'une copie collationnée sur Foriginal du
testament d'Elisabeth. Les deux documents ont ¢L¢ transférés des Archives du comté de THoogstralen aux
archives de la provinee de Gueldre. Une version abrégée, traduite en néertandais, a paru dans Hoogslralens
Oudheidkundiye INring, Jaarboek, 19506.
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advienl que nous trépassons ou lun de nous, hors de nostredicle maison el seigneurie de
Iooochstrate, en ce cas nous voulons le plustot aprés notre trespas...que noz corpss estre ou-
vertz, les coeurs en oslez ¢l mis en custodes de plomb....estre porlez en nostre ville de Culem-
bourg...et les entrailles menez en ung lonnelet au cloistre de ste Claire a Toochstrate...

« Iltem voulons consequamment nos dicts corps au cas que dessus estre enbasmez..et ainsi
menez seeretement et sans cérémonie vers notre licu.de Hoochstrate..portez en léglise......
vueillant que... soil escripl aulour de notre tombe, ordonée dessus ladicte cave: Gy gisl ele
...... Item voulons encoire a lun des costez dudict choer el au mur estre affixée une grande
lame de cuvvre, ou sera inscril nostre épitaphe... ».

Ce texte fait allusion au magnifique tombeau de pierre blanche et dalbatre sur socle de
marbre noir, attribué a Jan Mone(l), le sculpteur nalil de Metz (vers 1180- 1519?), actif en
Belgique entre 1521 et 1539 (%), dale a laquelle il retourna probablement en France, comme
le confirme un mandement de Marie de 1Tongrie publié par Henri Hevmans en 1899 (*'). (lig.2
el tig.3). La biographie de Jan Mone(t) et, surtout, le nombre de tombeaux et de retables quon
peut Tui att ribuer au cours de sa carriere aux Pavs-Bas, posent de nombreux problémes. On sait
quil fut nommé «artiste de Fempereur» en 1521 et qu'a ce tilre, une pension lui a été paveée
par la ville de Malines sur ordre de Charles Quint jusqu’en 1519, peut-étre date de son déces.
Avant dabord s¢journé a Anvers, ot Diirer le rencontra el [it son portrait (), Mone installa
son atelier & Malines en 1521, ot la sculpture sur albatre gvpseux avait commence a se déve-
lopper, la période fasle étant la deuxieme moitié du xvi© siecle et le début du xvn® siecle.

Deés 1931, Saintenoy avail attribué le tombeau d"Antoine de Lalaing et de son épouse a
Jan Mone ou Jehan Money (suivanl que les factures & son nom sont établies en flamand ou en
francais) (**). Il avail ¢té précédé de peu par une élude admirable due & Iirwin Tensler parue
en 1923 qui arrivail aux mcémes conclusions (7). 15n 1953, Domien Roggen a mis en doule
celle attribution (**). Le probléeme avait été traité 'année précédente par J.Duverger, M..J.On-
ghena et P.K.van Daalen. Ceux-ci concluaient que le « groupe Monet », tel qu'il apparait dans
les sculptures (nous supposons qu'il sagit des tombeaux) de Douai, THoogstraten et Braine-le-
Chaleau offrent effectivement beaucoup de similitudes, mais que 'attribution a Mone(t) res-
tait douteuse (*). Iin 1973, lgnace Vandevivere el Calherine Périer d’leteren, négligeant,

(33) 1L Flvaaxs, Article Jean Mone, Biographie Nalionale, XN, 1899, col. 100-103: 1<, ensler, Die Grabdenk-
mdler von Jean Mone, Belgische INunsl-Denkmdler, 11, Munich, 1923, p. 91-112. Ouvrage capilal, souvent
négligé. Avee nos remerciements a Mo Smolderen.

31) IIL. Ilvaans, a.c.

(35) L. Hlaperaaxy - Miscuvici, \rticle Jean Mone, Biographie Nalionale X1, supplément 12, fascl, 1978,
col. 616-652.

(36)  P. Sainrexoy, Le slaluaire Jan Mone, Jehan Money, mailre-arlisle de Charles Quinl..., Bruxelles-Paris,
1931, p. 12-50.

(37) K. HeNsLER, o.c., po 103-105. On doil a Fauteur Fanalyvse la plus fouillée du retable de Tal.

(38) Domiex Rocaex, Jehan Mone « arlisle de emperear » (article en néerlandais), dans Genlsche Bijdragen lol
de INunslgeschiedenis, XIN', 1953, p. 207-235

(39) 1. Duvvercer el ML OxcueNa, Niewwe gegevens aangaande X\ lde eewwse beeldhowwers in Brabanl en
Vidanderen. Beeldhowwer Jan Monel. Andere Renaissance-Meesters in - Brabanlse en Vaamse Gemeenlen.
Hel gebeeldhouwwde ornament in de Zuidelijke Nederlanden gedurende hel lijdperk 1515-1545, dans Mededelin-
gen Viaamse Academie. Klasse Schone IWNunslen, XN, 1953, nr 2., p. 5- 91.
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Ifig. 3. lloogstraten, Fglise Ste-Catherine, Gisant d’Anloine de
Lalaing. (Copyright TRPA, Bruxelles)
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IFig. 1. Toogstralen, glise Ste-Catherine. Délail du lombeau d'Anloine de Lalaing. Angelol présenlanl le heaune
surmonlé du cimier Lalaing. (Copyright TRPA, Bruxelles)

comme leurs prédécesseurs, les pieces d'archives publiées depuis 1890, considéraient que scules
deux ceuvres conservées pouvaient étre attribuées avec certitude & Jan Mone(t), toul en ad-
mettant quen ce qui concerne Hoogstraten « la grande délicatesse du modelé et des orne-
ments situent cette ouvre dans Torbile de Mone ». Soit, le retable pariétal des Sept
Sacrements de I'église Saint-Martin de Tal, daté 1533 et signé «.Jehan Mone » et les deux
retables successifs destinés a la chapelle de Charles Quint du Palais de Bruxelles, le premier
commandé par Marguerite d"Autriche et le second par Marie de TTongrie a Mone ("). Grace
aux documents d'archives publiés par Paul Saintenoy, il est possible de retracer historique
du scecond retable de la chapelle de Charles Quint. Le premier, jugé lrop peu orné par la
Régente, ful renvové a l'artiste, & charge d'en exécuter un second. Celui-ci, placé en 1538,
fut & son ltour remplaceé sous les archiducs Albert et Isabelle par une ccuvre signée Jean Ma-
buse. On ignore ce quest devenu le premier retable, alors que le périple du second a abouti
dans la chapelle Maes de la collégiale Saint-Michel & Bruxelles. Offert en 1610 par les archi-
dues Albert et Isabelle & 'abbave de la Cambre, il fut transféré a Sainl Michel dans le courant

(10) 1. Vaxpevivere el C. Perier-n’lereres, Belgique renaissanle. Archileclure, art monumenlal, Bruxelles,
1973, p. 73.
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du x1x siecle el trop copieusement restauré en 1846 (!'). Ilensler élait d’ailleurs arrivé a la
méme conclusion.

Vandevivere et Périer altribuent également « de maniere quasi certaine » a Mone le mau-
solée pariétal en albatre du cardinal Guillaume de Croy, érigé probablement enlre 1525 el
1528 dans le choeur de I'église des capucins d’Enghien.

Récemment, Krista De Jonge a estimé également que le lombeau d’Antoine de Lalaing
pouvail « avec raison ¢tre attribué & Jean Mone ou a son atelier » ('?).

Il est hors de notre propos d’établir la lisle des ceuvres attribuées a Jan Mone, mais sim-
plement de regrouper les preuves qu'il est possible d’attribuer & « Jan Lartist » le tombeau de
Sainte-Catherine d’Toogstraten. Dans son ouvrage, paru en 1988, consacré a I'église de
Ioogstraten, Roeland De Ceulaer est le seul a utiliser une partie des comptes relatifs a la
reconstruction de I'église datanl de la période 1525-1513, conservés dans les archives commu-
nales de Iloogstraten (™). L’auleur conclul que la construction d’un nouveau cheeur débuta en
1525 et que, malgré une interruption entre 1534 el 1535, celui-ci élait autanl dire achevé en
juin-juillet 1539, moment d'une visite du comte de Lalaing a I'église (*'). Celle-ci ful enliére-
ment achevée en 1512, L’hypotheése -prudente- formulée par De Ceulaer que les tombeaux
furent peut-étre réalisés apres le déces du comte est contredile par le testament, donl aucun
des auteurs cités n'a pris connaissance, alors que sa publicalion date de 1906. L'argument que
I'épitaphe placée sur le mur est postérieure au déceés d’Anloine de Lalaing n'est pas valable,
puisque celui-ci demande expressément a ses héritiers de rédiger I'épitaphe et de la faire gra-
ver sur une plaque de cuivre pour la placer sur le mur du choeur a hauteur du double tom-
beau, ou elle se trouve toujours.

D’aprés des paiements (rédigés en francais lorsque ceux-ci émanent d’Anloine de Lalaing)
publiés par De Ceulaer, trois sculpteurs travaillaienl au chateau en 1529; on ignore sils
étaienl également occupés dans I'église. On peul supposer que le sarcophage a pu étre sculpté
au chateau, vu les travaux entrepris dans le cheeur de I'église, el amené sur place ensuite.
Pareils transports nétaient pas exceplionnels: le premier retable de Jan Mone pour la cha-
pelle de Charles Quint, réalisé dans I'alelier de Mone a Malines, fut transporté en piéces déla-
chées & Bruxelles par hateau.

U'n document provenant des « Rentmeesterrekeningen » de Hoogstralen, publié en 1987
dans un ouvrage collectil consacré a la famille des archilecles Keldermans, signale un (pre-
mier?) paiement a « Maitre Rombaul », c’est a dire & Rombaut Il Keldermans (1160-1531),
d'ordre des échevins de Hoogslraten, datant de 1525, pour avoir dessiné un « patron » de
Péglise commandé a « Mester (sic) Rombout (). Les comptes, en flamand, relatifs aux paic-

(1) Ihid. po 28, 29, 62,63, 7 1.

(12) K. D JoxaE, Les [ondalions [unéraires de la haule noblesse des anciens Pays-Bus, Acles du collogue « De-
meures délernilé ». Tours, 1996, Paris, 2005, p. 130.

(13) R. Di Ceuragr, De Sinl-Catharinakerk e Hoogsiralen, Invenlaris van hel IKXunsipalrimonium van de Pro-
vincie Anfwerpen, 11, Gent, 1988: p. 117-121 et p. 105 pour le Iragment de sculpture (mon reproduit),
dapres le Gemeentearchiel THoogstraten (Stadhuis), mr 170-179.

(1) Ibid., p. 38.

¢15) I Jaxse, R. Mriscki, J.IL van MosseLvinp, 19 vax Tyauem, Weldermans. I<en archileclonisch netwerl
in de Nederlanden, s Gravenhage, 1987, p. 21, d'apres les « Rentmeesterrekeningen » de 1525, A noter que
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ments des exéculants pour les années 1521-25, issus de la méme source, avaient ¢é1¢ publiés en
1895 par Iiduard Adriacnsen et Gustaal Segers ("), Ils concernent, notamment, Anthonius
Keldermans, autre membre de Tillustre famille de bhatisseurs, el Hendrik Lambrechts. Dans
un des comptes il est question de « Jannen Moecl » « Iartist » (7)) que les auleurs ont hésite
a identifier avee Jan Mone. Il est clair quil sagit d'une erreur daudition ou de lecture du
secrélaire ou du copiste, comme Favait déja souligné Ilensler, et que ¢'est de Jan Mone qu'il
est question. Iin 1528, le comte convoquail a nouveau « Jan Lartist » ainsi que Mailre Rom-
bout Il Keldermans pour juger du travail d'un sculpteur - par ailleurs inconnu- dénommé
Joos Kalbol (™). 1l s'agit, probablement, de la notation phonétique d'un nom flamand, hypo-
thése qui pourrail se révéler exacle, puisque un « Joos Callebout » va figurer comme « maitre »
dans les Liggeren anversois a la date de 1540, immédialement sous celui de « FFrans IFloris
schilder » (™). I<n 1528, « Jan Larlist » esl pave a Iloogstraten pour une livraison d’albdlre
et de pierre blanche. Sagirait-il de pierres destinées au tombeau? Comme on peut s’en rendre
comple, loules les dales réunies ici coincident avece la période dactivité de Jan Mone aux
Yavs-Bas. Roeland De Ceulaer n’a pas manqué de souligner les ressemblances entre les gisants
de TToogstraten et deux tombeaux attribués généralement & Jan Mone: celui de Maximilien de
Hornes a Braine-le-Chateau (fig. 5) et celui de Charles ler de Lalaing, frére ainé d"Antoine, a
Iabbave des Prés-lez-Douai, réalisé également en marbre et en albatre. Ce dernier, transféré
au Musce de la Chartreuse de Douai, fut détruit lors d'un bombardement en 1910 (fig. 6).

Bien que De Ceulaer soit tenlé d'attribuer a Mone le tombeau de Tloogstraten, il juge
que le séjour du sculpteur sur place a ¢été trop bref, perdant peut-¢tre de vue que lartiste qui
concoit Teeuvre n'en est pas nécessairement I'exéeutant.. N'étant pas sur de la date d'exéeu-
tion du tombheau, De Ceulaer ne s'est done pas risqué a Fattribuer au sculpteur lorrain. Qu'An-
toine de Lalaing ail choisi « Jan artist » n"aurait cependant rien d'¢tonnant: en effet, il a été
en rapport avee Jean Monet et avee Rombaut Il Keldermans des le moment on Marguerite
d’Autriche le chargea de surveiller la mise en oeuvre de la nouvelle chapelle, dite de Charles
Quint, au Palais de Bruxelles, confiée a Keldermans, et celle de I'¢dification d'un retable d'au-
tel, commandé a Mone (™).

Le tombeau des époux Lalaing-Culemborg dans I'église Sainte Catherine de Toogstraten..
LLes niches latérales en plein cintre séparées par des colonnes du tombeau ¢laient ornces
de figures de sibyvlles en albatre sculptées en ronde-hosse, un stvle que Mone affectionnait. Iin

les comples pour Fannée 1510 manquent.

(16) 1 ApriaexseN - Go Secers, De collegiale kerk van de H. Catharina te Hoogstraelen, oogstraten, 1895.
Une notice (avee un certain nombre d'erreurs) de la main de M.P. Génard, parue dans le Bullelin de
I"Aeadémie d'urchéologie de Belgique 1IN, 2, 1890, p. 69-79, attribue le tombeau a4 un sculpteur « de premier
ordre » appelé « Guillaume Boyvdens». Il sagit, en réalité du sculpteur malinois G, Boven dont seules des
aeuvres conservees en Sucde ont survecu. Avee nos remerciements & M. Smolderen..

(17)  ADRIAENSEN-SEGERS, p. 33 et 31

(18) Di Crvraer, op. . p. 105 et 121,

(19)  De liggeren ... der Anhwerpsche Sint Lukasgilde afgeschreven en hewerkt door Th. Rombouts en Th. Van
Lerius, Antwerpen, 1, 1861, p. 137.

(50) Col. de la Kethulle de Ryvhove, Les mystérieux soulerrains de la Place royale, dans Les Cahiers hisloriques,
serie IV, 16, 1967, p. 1 a 18, e, p. 1.
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IFig. 5. Braine-le-Chateau, 1glise S-Rémy. Tombean de Mavimilien de Hornes. (Copyright TRPA, Bruxelles.)

1676, les sculptures avaient disparu el le fond des niches avail ¢teé refermé, comme Talteste
une gravure de Franz rtinger (1610-1710) publice par De Ceulaer ('), La méme representa-
tion ligure dans Fouvrage du baron Jacques Leroy « Noltitia Marchionatus...Hoce est Urbis el
Agri Antverpiensi » paru en 1678 (%) (lig. 7). I<rtinger ful un graveur prolifique, n¢ a Werl en
Allemagne ou a Colmar, il travailla d"abord a Paris, s'installa ensuite & Anvers. Il est inseril
comme mailre dans les Liggeren de la Gilde de saint Lue en 1677-78, el travailla pour de
nombreux imprimeurs de la place. Franz Iirtinger termina sa carriere a Paris comme graveur

du roi (*Y).

(31) Dz Civrapk. op. c. p. 105 reproduit dapres Fouvrage de Jacques Leroy Nolilia Marchionalus Sacri Ro-
mani Imperii. Hoe est Crbis el Agri Anlperpiensi, Nmslerdam, 1678, p. 313, Exemplaire de o KBR. R¢-
serve precicuse, 1 17.779 €L

) UL Toeans, Allgemeines Lexikon der Bildenden Wiinstler. 110 Leipzig. 1915, p. 15,

) Paris. BN Ms 19160, .16 verso
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Iig. 6. Tombeau de Charles de Lalaing. Détrait en 1940 au Musée de la Chartreuse de Douai.
(Copyright Photo Boutique, Douai)

A Hoogstraten, seuls les noms de deux sibylles sont encore lisibles: S.Agrippa et S.<uro-
pa. De Ceulaer mentionne existence d'un fragment dalbatre d'une des sculptures (non publié,
pas de photo a 'TIRPA). Au moyven dge, on attribuait des connotations chrétiennes a chacune
des douze sibvlles: ISuropa, une épée a la main, était censée rappeler le Massacre des Inno-
cents et Agrippina, représentée comme une jeune femme mauresque, devait svmboliser la
conversion des paiens. La vogue des sibvlles régna également a la Renaissance. Molinet, par-
lant de Marguerite d"Nutriche, n'écerit-il pas: « chiel d'ceuvre exquis, sapiente Sébille »? (*").

Un décor de niches avec sculptures en ronde-bosse est rare a I'époque dans nos régions,
seul Mone le pratique: probablement a Fexemple des artistes italiens travaillant en Ispagne,
ou Mone avait commencé sa carriére de sculpteur.

(51) D Crvraer, op. c., p.
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Ifig. 7. I°. Frtinger. Le tombeau des ¢poux Lalaing en 1676 dans Jacques Leroy, Nolilia Marchionalus Saeri
Romani Imperii. Hoc est Urbis el Agri Anlverpiensi, \mslerdam, 1678, Bruxelles,
Bibliotheque rovale, L.P. 11 47.779 (.

L.e Kuplerstichkabinett de Berlin, conserve un trés beau dessin (°°) (lig. 8) censé repre-
senter un projet pour le tlombeau d'Isabelle d’Aulriche, la plus jeune sceur de Charles Quint,
devenue reine de Danemark par son mariage avee Christian 11, qui suivit son ¢poux déchu
réfugié aux Pavs-Bas el déceéda o Zwijnaarde en 1526 a I'dge de 25 ans dans une propri¢té
appartenant a 'abbave Saint-Pierre) (*). 1l représente également des personnages [¢minins,
probablement des Vertus, exécutées en ronde-hosse. Ce dessin el le projet de tombeau ont
généralement ¢té attribués & Jan Gossaert de Mabuse (Maubeuge 11478 - Middelburg? 1532)
sur base de paiements ellectués par Christian I (qui résidait a Anvers a I'époque) a Jan de
Smytere pour avoir travaillé daprés « den pateron van Jan Mabuse » relevés par Deruelle

(33)  Staaltiche Museen zu Berlin, Die Niederlindischen Meister, 1, Berling 1930, n® 4646, p. 36, publi¢, notam-
ment dans Ganda KBlandinium, op. ¢.. p. 77.

(56) Isabelle d"Autriche el son ¢époux avaienl ¢lé assignes a résidence a Lierre par la gouvernante Marguerile
d"Aultriche, mais Isabelle. malade, Tul hébhergée suceessivement avee ses trois jeunes entants dans des pro-
prictés appartenant aux abbaves de Saint-Bavon et de Saint-Pierve. .00 Nltmever, Isabelle d’Aulriche el
Christiern 11, Bruxelles, 1812 1< Varenbergh, Article Isabelle d’Xulriche, Biographie Nalionale, \'1, 1878,
col. HE-HA8.
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IFig. 8. Jan Gossacrt ou Jean Mone 2 Projel de lombeaw pour Isabelle d'Xulriche.
(Copyright Berlin, Staatliche Muscen Preussischer Kulturbesitz, Kupferstichkabinelt,

Katalog Zeichnungen Nr. 1616)

dans les archives de la ville de Gand des années 1526.1527 et 1528 (*7). Le tombeau, érige
dans T'abbave Saint-Pierre, disparul en 1578 au cours des guerres de religion, mais il est
connu grace aux dessins aquarellés exécuteés vers 1560 par Arenl van Wijnendacele, peintre
en litre de la ville de Gand (fig. 9). L'historique de I'exécution de 'épilaphe pariétale encadrée
de sculptures et du cénotaphe qui ne furent terminés quien 1529, a fait Fobjel d'une ¢lude de
IR.ALC Van Driessche en 1990 (%), 11 est flagrant que le dessin berlinois ne correspond en
aucune maniére au dessin du tombeau ¢rigé & Gand. Dans son ouvrage consacré 2 I'ocuvre a
Jan Gossaert paru en 2002, Ariane Mensger n'a d'ailleurs pas repris le dessin de Berlin, consi-
dérant que Tattribution & Gossaert est sujelle a caution (*"). Au vu des niches en plein cinlre
et des sculptures féminines en ronde hosse du dessin berlinois, il parait tentant d’établir un
lien entre celui-ci, Jan Mone, le lombeau disparu de Charles de Lalaing a Douai et I'aspect

(57) M. DerverLe, Hel grafmonumen! van Isabella van Ooslenrijk, Viaamse INunst: FEen bundel studies, Gent,
1912, p. 7191 dapres Gent, Stadsarchief 1527-28, 1. 125, Voir également, Jan Gossaert genaamd Mabuse.
Tenloonslellingscalalogus door H.Pawwvels, 11 Al oelink, S.Herzog, Rotterdam, Brugge. 1965, p. 328-329. ¢t ).
De Beeldhouwhunst. dans Ganda & Blandinium, op. ¢.. p. 199.

(H8) RUNLC. Vax Drmsscniz, Hel Mausoleum van Isabella van Ooslenrijk in de enlse Sinl-Pielersabdijkerk.
dans andelingen der Muaalschappij voor Geschiedenis en Oudheidkunde fe Genl, N3 NLIVL 19900 po 125-
138.

(59) N\ MENSGER, Jan Gossaerl. Die niederlindische INunst im Beginn der N'eazeil, Berling 2002, po 101-107.
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D Tomby r,,‘u bie van \mmu Isasiund ;
lenslibe Uoathade: hesrke dev AREA vog Bors el
e,.w,\ Bt Wt gt sy Ik t::-',:r:a.:'.'yff:’." P g

t
macki dore den Edelen beer Cory Duslic
L gy b 0 AT ::,,...:::.,ug:f' ..;"e*;:a::::.’%.

Arent van Wijnendaele, Ispitaphe el lombeaw d'Isabelle d’Aulriche (détruit),

aquarelle, 1560, (Copyright Genl, Stadsarchiel, sans cole)
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original du tombeau de Hoogstraten. Charles Quinl, constatant que I'édificalion du monument
funéraire de sa socur a Gand n‘avancail guére, aurail-il envisagé de faire appel a son « ar-
tiste », .Jan Mone, projet abandonné ensuite? Iin 1923, Paul Clemen dans le chapitre consacré
Lancelol Blondeel de lM'ouvrage de Tlensler cité ci-dessus, a envisagé une autre possibilité: il
slagirait du projet de Jan Mone pour le tombeau (détruit en 1577), édifié sur ordre de Charles
Quint au couvenl des Annonciades a Bruges, on Marguerite d’Autriche avail émis le souhait
que son coeur soit enterré ().

La suite de la présente étude comprend Lrois parties: la premiére s'intéresse au cortége
funébre, la deuxieme au calafalque et au décor de I'église de Toogstraten, la troisiéme aux
représentations inexpliquées figurant sur le dessin coté SV 78038 du Cabinet des Iistampes.

Les dessins du cortége, méme s'ils ne représentent qu'un projet (réalisés apres 'acheve-
ment des tombeaux?) ont une valeur documentaire indéniable; car, pour autant que nous
sachions, il sagit d'une représentation unique en son genre, précédant la publication de la
cérémonie des funérailles de Charles Quint en 1539, I<n outre, ils confirment presque point
par point les nombreux récits conserveés relatant les funérailles d'un chevalier de I'Ordre. Alors
qu'aucune inscription ne figure sur les deux dessins représentant le catalalque dans I'église, la
représentation du cortége funébre comporte quelques annotations relatives aux personnages,
chevaux et objets figurant dans le cortéege transcrites ci-dessous.

Le cortége se compose de membres du clergé vétus d'en surplis blance par dessus la sou-
tane et de membres de la noblesse en longs manteaux de deuil. Les cavaliers portent de cu-
rieux chaperons en forme de tuyvau, cachant entierement le visage, dits « embronchés » (le
terme apparait dans tous les textes consultés avece des orthographes variées), ils ligurent ¢ga-
lement dans le cortége funébre de Charles Quint. Généralement, dans les descriptions conser-
veées, les membres du clergé local, tant régulier que séculier, marchent en téte du cortége, ce
qui n'est pas le cas dans le présent document (2 moins que le premier feuillet de la frise n'ait
disparu).. lei, la plupart des religieux entourent un groupe de quatre porteurs de banniéres,
tandis que daulres, représentés de face, paraissent peu impliqués dans la cérémonie. Iin ce
qui concerne la mention « saint Bavon » figurant dans le texte au dessus des quatre porteurs
de banniéres, nous proposons linterprétation suivante. Vu la situation insurrectionnelle dans
la ville de Gand, les troupes de 'lEmpereur campaient hors ville, faisant des incursions puni-
tives dans la cité. On sait, par un document d'époque, que les « bandes d'ordonnance » du duc
d"Aerschot étaient cantonnées dans le village de Saint-Pierre. On peut supposer que les trou-
pes d'Antoine de Lalaing campaient dans le petit village nommé Saint-Bavon, ot se dres-
saient également les batiments de T'abbave du méme nom, sécularisée depuis quelques
années ainsi quune pelite église paroissiale hien visible sur les documents iconographiques
antéricurs a 1510, Les batiments de la prévoté, I'église paroissiale, dénommée Saint-Sau-
61

veur (°1), et une partie du village allaient disparaitre sous la pioche des terrassiers venus ma-

joritairement du Iainaul, au grand désespoir de la population, peu de jours apres le déces du

6Oy P, CreMieN, Laneelol Rlondeel und die Anfinge der Renaissance in Briigge, p. 1 a 13 de Fouvrage cilé a la
note 37.

(61) I pi Moreav, Circonsceriplions ecclésiasliques, chapilres, abbayes, couvenls en Belgique avanl 1559, lome
complémentaire 1, Bruxelles, 1918, p. 205.
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comte de Lalaing, Charles Quint avanl oplé pour cet emplacement pour v faire construire par
ses Ltroupes (majoritairement allemandes) une forteresse destinée a tenir les Gantois en res-
pecel. Sile comle de Tloogstraten est décédé dans le village de Saint-Bavon ou dans abbave,
non loin de ses troupes, les qualre personnages en manteau de deuil, portant les quatre han-
nicres arborant les huit quartiers du défunt, pourraient représenter, soil des officiers apparte-
nanl aux bandes dordonnance du défunt, soit des chanoines de la prévoté de Saint-
Bavon (*2).

Transcription commentée des notes figurant au-dessus des dessins. L'auteur remercie M. Mar-
tin Wittek, qui est parvenu a déchiffrer un certain nombre de mots a premiere vue illisibles.

la cornelle Etendard carré, généralement porté par un écuyer.

heaume de joute Sur le heaume timbré on voit une ¢hauche de cimier et une touffe de plumes
monlée sur un porte-plumail signalée dans loutes les descriptions. Dans e texte des funérailles de
Charles Quint, il est question d'un « grant plumas ». probablement aux couleurs du défunt. Dans le
récil des funcrailles de Jean de Luxembourg, il est question d'un « plumach » et dans celui des
funérailles de Philippe Te Beau a Malines de « ung grant et gorgias plumas » Le terme « emplu-
masse » se rencontre également.

Leseu de joutte

Le cheval de joulle Dans loules les deseriptions connues figurent des chevaux, au minimum
trois: le cheval de joute. le cheval de combat el le cheval de monte dont e harnachement et les
houssures se distinguent suivant Tusage de la monture. lei, un quatricme cheval est dénomme:
cheval de lvsse (lice?). Nous navons pas trouve dexplication relative a lu différence d'utilisation
entre ces deux derniers chevaux, tous deux semblant destinés aux tournois. Il sagit de la scule
monture avee cavalier portant le capuchon « embroneh¢ »..

La targe de boys et son mol La large esl un pelil écu de bois. I remplace 'écu dans les lour-
nois. 11 ¢lait généralement recouverl d'un lssu sur lequel ¢tait brodé le « mot »: soit, pour Antoine
de Lalaing « Nulle plus ». Dans le récit de Tenterrement de Philippe le Beau a Malines on lit:
« large de joutte couverte de velours eramoysi brodé a esguille d'un grant fusil dor... »..
Lestendart de ses plavnes armes el son mot dessus Elendard de forme carrée constituant Ien-
seigne de guerre pour la cavalerie. Le « mot » est le texte de la devise.

e cheval bardé.

I.e pennon des plavnes armes e pennon est un petit drapeau triangulaire fixé au houl de la
lance.

e cheval barde de playvnes armes. 11 sagit du cheval de combat dont la téle est prolégée par un
chanfrein a pointe métallique.

les quatre ba(yicres avee VILI quartiers aveeq les héraulx el le roi darmes saint havon.

L.es huil quartiers de noblesse du défunt devaient ¢lre répartis sur quatre bannicres portées par des

(62)  Antoine de Lalaing avail ¢té en rapport avee les chanoines de Saint-Bavon en 1517, lorsque le Pape el
Charles Quint avaient nommé comme coadjulateur de Fabbé, le neveu d'Antoine de Lalaing, Charles de
Lalaing, dgé de ... 17 ans. Une longue bataille juridique s'en suivit el un aulre coadjutateur ful nommé,
tandis que la famille de Lalaing ful dédonmagée. Voir, J. Vax b Wierne, De Zestiende Eeww, @ ¢, en 30,
L'historique de la suppression de Pabbave transformée en chapitre de chanoines ligure dans la premiere
partic d'un article de M. Lue Smolderen, La médaille de Lucas Munich dernier abbé de Sainl-Bavon o Gand
(1559), dans Revue belge de numismualique, 1 113, 1967, p. 57-79 + planche, ici, p. 58-60. Avee nos remer-
ciements a Fauleur qui a alliré notre atlention sur cette publication
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hérauls. Dans les instruclions relalives aux funérailles d'Adolphe de Cleves, on lil « les armes doi-
vent étre blasonnées « de qualtre bhannicres ».

e roy d’armes avecq ses armes II s’agil de la cotle d'armes du héraut Toison d'or.

Lescu des playnes armes

Apparaissent ensuile dans le cortége, en ordre dispersé, les quatre « pieces d'honneur », & savoir le
heaume limbre, la colle d'armes de la Toison (ci-dessus), I'épée et le collier de la Toison du défunt.
Elles sont portées par des hérauls ou par des rois d'armes.

IHeaume tymbré

Lespée La pointe e(n) hault..souverain I s’agil de I'épée de combal; celle-ci doil toujours étre
portée poinle en haul lors d'un enlerrement. Dans la plupart des texles consultés figure le vocable
«a conlre-monl». En principe, I'épée est portée par le roi darmes du défunt, coiffé du chapeau ou
chaperon ducal ou comtal, suivant les cas. 1l sagit d'un couvre-chef luxueux, confectionné pour
les funérailles. Voici la description du « chappeau d'or» réalisé pour les funérailles de Philippe de
Croy a Mons en 1182: « Ou avoil ung dvamant ... devant aussy grand que un demy gros de six
deniers environnez de -1 perles aussi grosses que ceufs de muissons (moineaux) et a lentour, avoit
60 rubys et de cineq rubys en aultre, une lable de dvamant et & deulx costez, tous perles de la
grosseur d'un poix ». A Malines, pour les obseques de Philippe le Beau, le chapeau était également
d'un luxe incrovable entierement couvert de pierres précicuses. Dans son testament, le comte de
[oogstralen fait allusion au « chapeau de comte » qui devra étre déposé « sur notre dicte sépul-
ture aux jours de noz anniversaires ». Une tache daquarelle empéche de se représenter le couvre-
chel.

La banyre de ses plaines armes portées par mfaislre dhotel

Trois personnages portent un coussin noir sur lequel est représentée une couronne comtale. Celle-ci
a élé barrée, el une autre main a noté « se doibt qui (= ici) le collier de la loison ».

LLe corps. Entre deux brancards, deux chevaux montés par deux personnages avec chaperon em-
bronché tirent le cercueil recouvert d'un lissu damassé.

Le dessin coté S V 78081 constitue le projel le plus élaboré de I'aménagement de la
chapelle ardente dans I'église de Tloogstralen. Le catafalque esl recouvert d'un drap noir et
('une grande croix blanche, comme spécifi¢ dans le tesltamentl. L.a croix blanche esl présente
partout sur le cercueil a I'église lors de Tenterrement d'un chevalier de la Toison; déja en
1133, sur le catafalque de Pierre de Luxembourg, elle est « de damas blance ». Un grillage de
bois surmonté de 23 torches blasonnées entoure le catafalque: de chaque coté, deux grands
chandeliers éclairent deux rileliers en bois. Sur 'un on voit la targe du défunt, le heaume de
joule timbré de plumes multicolores, la couronne comlale surmontant le collier de la Toison,
I'épée el le heaume avec le cimier des Lalaing. De Tautre colé, les différentes enscignes sonl
fichées sur un second ratelier. Des cierges armorics entourent le catafalque.

Sur le second dessin, coté SV 78083 (s'agit-il d'une variante?), une imposante structure
ressemblant & une maison surmontée d'un loil est conslellée de petits cierges. De chaque coté,
deux grandes banniéres, destinées probablement & représenter les huit quartiers de noblesse
du défunt. Sur le cercueil, on voit I'épée el la colle d'armes. On remarque que le chapeau
comlal ne figure sur aucun des deux catafalques, alors qu'il en est question dans le testament.

Nous n'avons aucune explication relative aux deux frises figurant a droile sur le dessin.
[.'une représente une file de personnages endeuillés, certains téle nue, cerlains avec capuchon
embronché. La frise inféricure consiste en un alignement de molifs baroques lels qu'ils appa-
raissent aux Pavs-Bas @ parlir de 1520 environ. lls rappellent ceux figurant sur le relable
parietal de Tal, ccuvre signée el dalée par Mone (1533).
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Signalons qu'une partie des frises encadrant les tapisseries conservées dans 'église et re-
présentant la vie des patrons d'Isabelle et d’Antoine, Ste Ilisabeth de Hongrie et SU Antoine
du Désert, furent commandées par le couple Lalaing-TToogstraten et portent leurs armoiries.
Les spécialistes les datent des années 1530-1540, mais sans pouvoir préciser ou et dans quel
alelier elles furent réalisées (**). L.e décor baroque rappelle celui figurant sur le retable de Ilal.

On admirera particulierement sur le tombeau de THoogstraten, 'élégance du putto présen-
tant les armoiries d’Antoine de Lalaing (fig.8) et la maniére raffinée dont sont représentées les
broderies ornant les vétements des défunts qu'on retrouve sur les autres tombeaux attribués a
Mone.

ANNEXE

Identification et datation des filigranes des six dessins KBR, Cabinet des Estampes, S V 78083 a
78088.

Yapier filigrane. Feuilles de formal ordinaire (environ 30/31.5 ¢m x 12/145 em, plus ou moins rog-
nées ou coupeées).
IMiligranes: Bouce a cornes presque droites, une barbe au menton se retrouve huit fois avee deux
variantes, .\ et B, chacune quatre fois.
A = BRIQUIST 2858. C.M. Briquel, Les filigranes. Diclionnaire historique des marques de papier
des leur apparition vers 1282 jusqu'en 1600, Paris, 1907, 4 volumes, nombreuses rééditions, numeé-
rolation conlinue.
B =PICCARD NXV.3 [ 1. 108, cf Briquet 2858, Gerhard Piccard, Wasserzeichen verschiedene Vier-
[tissler, Stuttgart, 1987, Findbuch 15,3.
Origine: France du Nord-Est, Champagne, Troves.
Datle: Les premiers spécimens de ce tvpe de papier remontent a 1531 (Briquet). Le tvpe a élé
adopté par la suite par les papeliers francais Jean Gros, I<dmond el Claude Denise, qui T'onl ac-
compagneé de leur nom (15:14-1579).
Briquet 2838 esl attesté en 1533. Des variantes entre 1531 ¢t 1518 se lrouvenl, notamment, 2
Bruges, Bruxelles, Namur, Tournai et en Brabant.
Piccard NXV.3 / T11.108 est atlesté en 1510.
Datation suggérée par les filigranes: 1531-1515.

Martin WITTEK 10. I. 2006

SAMENVATTING

Teksten met beschrijvingen van begrafenisplechtigheden van Gulden Vliesridders zijn
Lalrijk, maar iconografische documenten schaars. De heroemdste iconografie is natuurlijk die
van de Plantijnuitgave (1559) van de begrafenisplechtigheid van keizer IKarel te Brussel in
december 1558 in aanwezigheid van Filips de Tweede. In hel Prentenkabinet van de KB te
Brussel worden zes tekeningen hewaard, die misschien oorspronkelijk een fries vormden en

(63)  Les tapisseries sont reproduites dans . Di Crvragr, W Aerrs, Y. Mags, De wandlapijlen van de Sinl-
Catharinakerk te Hoogslralen. Ien conserveringsbehandeling, dans Monumenlen en Landschappen, 10 [ 1 juli-
augustus 1991, p. 28-35.
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nadien slordig aan elkaar werden geplakt, met een project voor de begrafenis van een Vlies-
ridder die we hebben geidentificeerd als Antoine de l.alaing, raadgever en kamerheer van
keizer Karel en van Margaretha van Qostenrijk, in 1510 le Gent overleden. Dit document
bevestigl uiteraard hel ceremonieel zoals hel uit de beschrijvingen is bekend. Ingevolge histo-
rische omstandigheden heeft deze ceremonie in feite nooit plaatsgehad. Iet papier van de
lekeningen dateert van ca 1531-1515. Iinkele, bijna onleesbare aantekeningen boven de teke-
ningen werden onteijferd.

Iet praalgral van Antoine de Lalaing en zijn echtgenote Isabellea (of lsabeau) van
Culemborg troont nog steeds in de T Catharina-kerk te IHoogstraten, maar in de loop van
de tweede helft van de 16de eeuw verdwenen de hoog-reliéfs van de Sibvla's. I<rwin Ilensler
in 1923, Paul Saintenoy in 1931 en — onlangs — Krista De Jonge zagen in dit kunstwerk de
hand van Jan Mone, geboren in Metz. Jan Mone was bhedrijvig als «artiste de I'lsmpereur »
(Karel V) hier te lande. 11ij ontwierp ook o.a. het praalgral van Antoine de Lalaings oudere
broer, Karel I, dat in 1910 door een bombardement in Douai werd vernield. De auteur meent
dat er voldoende schriftelijke, historische en kunsthistorische bewijzen bestaan om dit stand-
punt bij te treden. In de Nederlandstalige eigentijdse archiefstukken uit Tloogstraten ver-
schijnt Mone's naam als « Jan lartist » of, soms, als « .Jan Moect » (sic).

SUMMARY :

Whilst texts narrating the funerals of knights of the Golden Fleece abound, iconographic
documents are rare. The most famous of these documents is the book printed by Christophe
Plantin in 1559 commemorating the funeral ceremony of Charles V' in Brussels in December
1558, without the body, with the mourning led by Philip I1. The Prints Cabinet of the Royal
Library owns a series of six bistre-coloured ink drawings glued edge to edge representing the
plan for the funeral of a knight of the Golden FFleece whom we have identified as Antoine de
Lalaing (1180-1510), counsellor and chamberlain to Iimperor Charles V. These documents
confirm almost item for item the ceremonial that we know from the descriptions. s a result
of historical circumstances, the funeral as represented on the drawings never took place. The
paper, with contemporary and almost illegible handwritten notes above the drawings, can be
datled to c. 1531-1515. The white marble tomb of the Lalaing consorts, with the gisants of
Antoine and his wife Isabeau de Culembourg, first ladyv-in-waiting to Margaret ol Auslria, still
exists in the choir of the church of St. Catherine at Toogstraten, even if it lost, during the
16'™ century, the free-standing statues of sibvls which decorated the base of the tomb. Just
like Iirwin IHensler (1923) and Saintenoy (1931), the author adduces proofs to argue that the
cenolaph can be attributed to J(e)an Mone, born at Melz around 1180, who worked for the
Brussels court and also produced the tomb of Antoine de Lalaing’s elder brother Charles I,
which was destroved al Douai in 19140, Mone is mentioned in the Iloogstraten archives as
Jan Moect™.

Ve

“Jan lartist” or even
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LE VOYAGE DE DAVID DANS LES PAYS-BAS
MERIDIONAUX EN 1781 ()

Pierre R®SENBERG

Je n'ai rien a vous apprendre sur le long séjour bruxellois de David. I avail voté la mort
du roi, je veux dire Louis XV, et dut s'exiler. Apres le 18 juin et Waterloo, il hésita, 1"\n-

gleterre, la Suisse il v passa deux mois en juillet et aout 1815 — I'ltalie, sa cheére I'lalie on
il avait résidé a deux reprises avant la Révolution. 11 choisit, comme de nombreux régicides,
comme ¢galement certains fideles de Napoléon, la Belgique, ou, pour étre plus précis le jeune
rovaume des Pavs-Bas que les traités de Vienne avaient conli¢ a Guillaume 1°" de Nassau. Le
26 janvier 1816, David et sa femme couchaient & Cambrai. Le 27, ils étaient & Bruxelles.
David ne devait plus revoir la FFrance. Gros fit ce qu'il put pour obtenir sa grice mais David
tenait a sa « tranquillité » — le mot est de lui — et ne voulait rien devoir aux nouvelles aulo-
rités francaises. Les David s'installérent dans un appartement qu'ils avaient loué a angle des
rues Willems et des IFossés-aux-Loups. 1ls avaient deux domestiques. Son alelier ¢tait tout
proche, rue de 'Evéque.

L.e nouveau gouvernement s'était montré accucillant envers les exilés. Ils constituérent
pour David un cercle d’amis qu'il vovail avec plus ou moins de régularité. 11 se rendait, selon
ses habitudes, presque tous les soirs au théatre. A Bruxelles, David entretint une abondante
correspondance, s‘occupant de ses intéréts parisiens avee grand soin a l'aide de ses deux Tils
Jules et IKugene (celui-ci avait ¢té réintégré dans N'armcée, en aout 1818, dans le grade de chel
descadron que Napoléon lui avail accordé en mai 1815), aidé également par Jean-Pierre
Delahave, un ancien avoué parisien, dont il avait fait le portrait en 1815, portrait qui vienl de
réapparaitre et qui sera vendu dans quelques semaines chez Christie’'s a Paris. Bien entendu, a
Bruxelles, David fréquenta les artistes belges qui avaient ¢lé ses éleves @ Odevaere, Pacelincek,
Navez et ses nouveaux disciples, en particulier Michel Stapleaux. II ne renonca ni a dessiner,
ni & peindre. Les dessins de sa période bruxelloise, les quelque cenl-cinquante dessins que jai
calalogués en 2002 cen collaboralion avee Louis-Anloine Prat (*), furent longlemps méprisés
avanl de regagner les faveurs des amateurs et des collectionneurs. I1 peignit beaucoup. Des
tableaux d'histoire, des portraits, longlemps mal compris et jugés sévercment, considéres
comme les ceuvres d'un artiste dépassé qui n‘avait pas su se renouveler, mais aujourd’hui a
juste raison fort apprécics. Le prouve importante exposition qui s'est récemment tenue a Los
Angeles et a Williamstown due a Philippe Bordes, un des meilleurs connaisseurs de David, a
Foccasion de Tachat par plusicurs musées des Stats-Unis de compositions historiques et de

(1) Celte conférence a ¢1¢ prononcée le 18 mars 2006 devant '\Neadémie rovale darchéologice de Belgique.
Nous n'en avons pas modifi¢ le texte ni souhaite actualiser.

(2) P. Rosexsers el Le-NPrare Jacques-Louts David, 1748-1825 - Calalogue raisonné des dessins, Milan,
2002,
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portraits de cetle période (*). Le prouvent achal par le Louvre en 1997 du Porlrail de Julielle
de Villeneuve pour 35.000.000 de tranes francais et 'estimation du Portrait de Delahaye (2 a 3
millions d'euros). Toul cela vous esl hien connu, vous le savez mieux que moi grice aux re-
cherches d'érudits belges, mes amis Denis Coekelberghs, Alain Jacobs, de Christophe Loir,
grace nalurellement aux travaux d'Antoine Schnapper, mon grand ami Antoine Schnapper,
disparu il v a bientot deux ans, qui a magistralement et magnifiquement contribué a réhabi-
liter les périodes bruxelloises de David, & en montrer loriginalité et parfois I'audace el la
nouveauté.

David devail mourir le 29 décembre 1825 a Bruxelles. Les siens voulurent 'enterrer a
daris. La supplique de sa famille ful soumise a Villele el au conseil des ministres. Elle fut
rejetée. David repose en paix — cette paix laborieuse qu'il avait recherchée — au cimetiére
du quartier Léopold.

*
* *
Je vous Tai dit: 'on sait aujourd’hui tout ou presque sur les dix années — a quelques
jours pres — que David a passées dans votre payvs, les dix derniéres années de son existence.

I n’en est pas de méme en revanche pour son premier séjour auquel je vais mainlenant me
consacrer.

Ce vovage, au moment de la grande exposilion David du Louvre el de Versailles en
1989-1990, demeurait mystérieux (). On le passail sous silence. Le catalogue de I'exposition,
la somme encore aujourd’hui indispensable pour Loul spécialiste de David, ne consacre que
quelques lignes, encore sont-clles dues a Ilisabeth Agius-d"Yvoire el non a Antoine Schnap-
per. Dans sa chronologic biographique, elle note a la date du -1 octobre 1781: « congé de trois
A qualre mois accordé & David pour aller en Flandre (°) ».

IFort heureusement, nous sommes aujourd’hui bien mieux informés sur ce vovage et nous
pouvons en mesurer toute imporlance. .Je vous montrerai en oulre quelques ceuvres, quel-
ques dessins de David exécutés durant ce séjour. Un mol de rappel: le vovage de IFlandre
n'élail pas rare. S'v précipitérent, surtoul pendant la scconde moitié du siecle, marchands
avides d'acquisitions et amaleurs désireux denrichir leurs colleclions, artistes également. Nous
sommes malheureusement meédiocrement renseignés sur ces déplacements. Ainsi ne savons

nous que depuis peu, grice a Sophie Raux — et encore son article n'esl pas encore sorli de
presse — que Fragonard se rendil dans les Pavs-Bas en compagnie de Pierre-Jacques-Oné-

svime Bergeret de Grancourl, un richissime financier, en 1773, La dale élail encore récem-
ment fort dispulée.

w

(3

) Jacques-Louis David: empire (o exile, T.os Angeles, J. Paul Getty Muscum et Williamstown, Sterling and
I'rancine Clark Art Institute, 2005.

(1) Jacques-Louis David 1748-1825. Paris, Muscée du Louvre et Versailles, Musée national du chateau, 1989-
1990.

D) Nouvelles Archives de I'Arl francais, NNI, 1905, p. 129,

%
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Presentons d'abord les documents. David est de retour a Paris depuis la fin septembre
1780. Une leltre de Picrre, Premier peintre du roi, adressée au comte d"Angiviller, Surinten-
octobre 1781 (elle a ¢té publiée des 1878 mais avec

er

dant des batiments du roi, en date du 1
une fausse date, 1°7 décembre (*)) nous apprend que « M. David, agréé » — il venail lout juste
de I'étre — | « profite de la circonstance d'un vovage de M. Sauvage en FFlandres, pour voir
cette belle école pendant un mois. Comme on ne peut quapplaudir a cette démarche je vous
supplie, M. le comte, de lui donner un congé, une lettre de qualre mots de vous suffira. » Je
reviendrai bientot sur le peintre et expert Sauvage.

DAngiviller, ¢’est le document du | octobre que je citais a l'instant, accorde ce « congé ».
« Nous avons permis au s. David peintre, agréé de 'Académie rovale de peinture et de sculp-
ture de sabsenter I'espace de trois a quatre mois pour aller en Flandres, passé lequel temps
mond. s. David sera tenu de rentrer en IFrance. » (%)

Deux picees complémentaires, dont je dois la connaissance a Alain Jacobs et a Chris-
tophe Loir que je voudrais chaleurcusement remercier ici, confirment ce vovage. Joseph Na-
vez, dont Jai ¢ité le nom a propos de 'exil bruxellois, dans un discours a la gloire de I'école
belge prononcé le 21 septembre 1847 devant I'Académic rovale des sciences, des lettres et des
Beaux-Arts, nous apprend (%): « Lorsque David vinl en Belgique en 1782 (sic, il se trompe, de
peu il est vrai, sur I'année du vovage) pour v voir André Lens, il fut frappé par la couleur
d’Hlerrevns. 1l 'engagea vivement a passer en France, ou altendait, disait-il, le plus brillant
succes, et ot sa couleur devait produire une compléte révolution dans I'école francaise. Les
mocurs douces el Lranquilles d'Herrevns (%), ses habitudes loutes bourgeoises, lui Tirent décli-
ner ces offres. »

Certes en 1781 Navez n'était pas né (1787), mais on peut accorder toute conliance aux
quelques lignes de ce discours, discours important qui voulait réhabiliter André Lens. Navez
rappelle la visite de Talma a Bruxelles en 1803. Il ajoule: « Une autre visite, non moins ho-
norable pour I'artiste |bien sur Lens|, prouve la réputation dont il jouissail a I'étranger. .\ son
retour de Rome apres le brillant succes qu'il avail obtenu en France, David voulut voir le
rival de son maitre: » — Navez fait allusion a Joseph-Marie Vien, « le Nestlor de la peinture
francaise » — «el, en 1816, lorsque les événements politiques le pousserent a Bruxelles, sa
premiere visite fut encore pour ce patriarche des arts.

Ainsi, Lens recevait presque en méme temps les hommages du plus grand peintre et du
plus grand tragédien de I'époque. »

Le troisieme document encore inédit a ce jour — il devrait ¢tre publié année pro-
chaine par son découvreur — m'a ¢té communiqué en septembre 2003 par Christophe Loir.
Il sagit d'une note du grand amateur bruxellois Guillaume Bosschaert (1737-1815), conser-
vée dans les archives de Houtain-le-Val « d'acces tres difticile ». Je recopie le passage qui
concerne David: « Il est de ma parfaite connaissance qu'un peintre de I'Académie francaise

(6)  YVoir note précedente. p. H66.

(7)  Nouvelles Archives de I'Art [rancais, 1878, p. Hi.

(8) Bulletins de I'Académie royale des sciences, des lellres el des Beaur-Arls de Belgique, NIN', 117 partie, 1817,
p. 220:

¢ Willem Jacob Ilerrevns (17 13-1827) est aujourd’hui trop négligé. On nolera Fobservation sur la « couleur »
d'Tlerrevns.
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Fig. 1. Jacques-lLouis David, Le Chrisl en Croix, Macon, église Saint-Vincent

(sic) nommé David, chargé par le maréchale de Noailles de peindre un christ |il sagit du
Christ en Croix de I'église Sainl-Vincent de Macon (fig. 1)] est venu expres de Paris pour
examiner a Anvers le beau tableau de la Descente de Croix [de Rubens| el, qu'apres avoir
fait ses notes, il est parti pour sen retourner en IFrance sans s‘arréter un moment dans
aucune autre ville (nous nuancerons bhientot cette affirmation). Ce fail prouve de la manicre
la plus évidente I'importance de ne pas laisser sortir du pays les chefs-d’ceuvre de ces grands
maitres qui ont fait tant d’honneur et de profit aux provinces des Pavs-Bas. Iin effel, si un
excellent peintre, si un académicien, un homme qui a passé plusicurs années de sa vie en
[talie, avant dailleurs sous ses veux en IFrance plusieurs superbes tableaux, a cru cependant
|mot illisible] faire en venant étudier |mot illisible| lieux de sa résidence un tableau de
Rubens, peut-on & présent former le moindre doute sur utilité de conserver ces tableaux
précicux car indépendamment des élrangers qu'ils altirenl chez nous annuellement, il faul
les envisager comme indispensables a instruction des peintres qui se forment dans nos pro-
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vinces. » On notera lallusion aux « chefs-d'ceuvre » des « grands maitres » qu'il convient de
«ne pas laisser sortir du payvs ».

L.e 17 mars 1783, done quelques mois apres le séjour de David dans les Pavs-Bas du sud,
une ordonnance de I'lKmpereur d"A\utriche supprimait cent-soixanle-deux couvents et abbaves
dont les possessions furent vendues. Bosschaert, greffier a la chambre ducale de Bruxelles el
L.ens furent choisis pour invenlorier ces biens, le premier probablement chargé de les attri-
huer, le second de les estimer. Linstructive et amusante correspondance échangée en 1785 el
1786 entre Bosschaert et le comte d’Angiviller publiée en 1880 (') mel en contradiction les
propos « protectionnistes » du document mentionné plus haut avec la réalité de l'aclion de
Bosschaert, assez peu soucieux a la vérite de défendre le patrimoine de son pays.

On peut s'interroger. Lorsque David entreprit son vovage en 1781, ¢lait-il déja question
de possibles achats ? Le peintre avait-il été discrétement chargé par Pierre d'examiner les
ceuvres disponibles sur le marché? Remarquons en tout cas que le nom de Pial-Joseph Sau-
vage, n¢ el mort & Tournai (17 11-1818), que nous avons déja cité, apparait avec régularité
dans la correspondance d’Angiviller-Bosschaert el dans les tractations entre Bruxelles et Paris
concernant Facquisition pour le roi de certaines ceuvres.

David était encore a Paris le 27 aont 1781, 11 ¢tait de retour le 26 décembre de la méme
annce. Peut-on préciser son itinéraire? Surtout, les ccuvres qu'il v avait vues durant ses dé-
placements et quiil a copices exercerent-t'-clles une influence sur les siennes, le marquerent-
-clles?

On connait cing dessins de David a coup sar réalisés au cours de son vovage. Quatre ne
figurent pas dans notre corpus paru en 2002, Nous les avons découverts dans un album de
dessins de David récemment réapparu et acquis encore plus récemment par le Louvre.

Que dire de ces albums? Au cours de son premier s¢jour & Rome entre 1775 et 1780,
David dessina abondamment. I en revint avec de nombreux carnets de dessins, en majorité
des copies dlantiques, de tableaux de maitres, des pavsages. Sans doute en 1782, il détruisit
ses carnets pour composer deux ou trois gros recueils logiquement ordonnés. Quelques dessins
exceules apres son retour de Rome, nolamment duranl son vovage belge, v trouverent place.
Mais, a la mort de David, ses heéritiers, ses deux fils et ses deux filles détruisirent les recueils
— sans doute pour des raisons lucratives — et composcrent avec les dessins des recueils douze
albums. Cest dans un de ces albums, lalbum cing, que se trouvent les quatre dessins qui nous
intéressent aujourd’hui el dont je rappelle Ta récentle réapparition el acquisition par le dépar-
lemenlt des arts graphiques du Louvre.

e premier dessin, a la pierre noire (I 1163 L. 193 mm: fig. 2), copic la Mort d’Adonis
de Rubens. Les paraphes que vous vovez en bas & droite de la feuille sont ceux des fils de
David, Itugéne et Jules. Ils les apposerent sur tous les dessins de leur pere au moment de son
décees. Le croquis de David est collé sur deux coins ce qui interdit d'en photographier le verso

(10) « Correspondance du comte d\ngiviller avee Bosschaert pour Facquisition de divers tableaux provenant
des couvents supprimes des Pavs-Bas pendant les années 1785-1786 » publice par .1 Guirrrey, Nouvel-
les Archives de I'Arl [rancais, 1880, 1. p. 93 a4 130,
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Ifig. 2. Pierre-Paul Rubens, La mort d'A\donis, Jérusalem, Israel Museum

5 Vs ot

Ifig. 3. Jacques-Louis David, La morl d’Adonis, d"aprés Rubens, feuillet 13 verso de Falbum .
Paris, musée du Louvre, département des arts graphiques, Inv. RIT 51311
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IFig. . Pierre-Paul Rubens, Vénus [rileuse, ou «Sine Cerere el Baceho [rigel Venus»,

Anvers, musce roval des Beaux-Arls

IFig. b, Jacques-Louis David, Vénus [rileuse (sur la droite du dessin, partic gauche reproduile en fig. 8),
[euillet 13 verso de Talbum 5. Paris, muscée du Louvre, déparlement des arls graphiques, Inv. RIS 51342
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qui semble bien ¢tre une seconde étude pour la Mort d'Adonis. Ce tableau, peint par Rubens
en 1611, est aujourd’hui conservé au lsrael Museum de Jérusalem (fig. 3). On ignore la locali-
sation exacte de T'eecuvre avant 1813, avant son entrée dans la collection Hope en Angleterre.

On sait en revanche que le Sine Cerere el Buccho [rigel Venus, dite la Vénus [rileuse,
aujourd’hui au musée roval des Beaux-Arts d’Anvers (fig. 1) copié dans le méme album (fig.
3), appartenait a I'époque du vovage de David & J.AN. Pevlier van Merethen a Anvers. On
sail encore, par la correspondance Bosschaert-d’Angiviller, que le tableau de Rubens, égale-
ment peint en 1611, élail & vendre en 1785-1786. Sans doute I'était-il déja en 1781 et rien
n'interdit de penser que David, & son relour a Paris, monlra son dessin a Pierre qui avait la
charge des acquisitions pour les collecltions rovales. Enfin, toujours dapres Rubens, David
copie une Madeleine en extuse (I1.155; 1..116 mm; fig. 6) peinte par lartiste en 1636 pour
I'église des Récollets de Gand et aujourd’hui au musée des Beaux-Arts de Lille (fig. 7) (David
a done fait halte a Gand).

I<nfin, derniere copie de Falbum 5, David a dessiné sur la méme feuille que sa Vénus
[rileuse (elle mesure FLL1TS; 1. 185 mim; fig. 8), une Agrippine pleurant sur lurne [unéraire de
son épour. I<n bas vers la droite, il a inscrit, toujours a la pierre noire, le nom de lLens. le
Lableau de Lens, né en 1739, done de neuf ans I'ainé de David, est aujourd’hui au muscée roval
des Beaux-Arts dAnvers et ¢’est vraisemblablement dans cette ville que David I'a copié.

Navez n‘avail pas tort lorsquen 1817 il déclarait: « Mais 'homme qui, dans le siccle der-
nier, porta la gloire de I'école flamande au plus haut degré, ce fut André Lens. Vous le savez,
Messicurs, Lens en Belgique, Pompeio Battoni (sie) & Rome, Vien a Paris, Benjamin West a
Londres, Turent les sommilés artistiques de leur époque, el cet honneur, Lens le méritait et
Favait justement acquis. » (')

Les quatre dessins du vovage dans les Pavs-Bas du sud de David nous ont permis de
résoudre une question fort débattue ces dernieres années. Iille concerne une feuille d'un autre
album de David, Falbum 3, aujourd’hui conservé au Nationalmuseum de Stockholm (11, 112;
L. 89 mm: fig. 9), qui copie le Chapeau de Puille, ou Porlrail de Suzanne FFourment, I'illus-
trissime tableau de Rubens de la National Gallery de Londres. Jusqu'a la redécouverte de
Falbum 5, T'on s'interrogeait. Ou et a quelle date David avait-il bien pu copier le tableau de
Rubens qui ne devait quitter Anvers qu'en 18237 David en connaissait-il une réplique, une
gravure dont nous aurions perdu la trace? La réponse aujourd’hui ne préte & aucune équi-
voque et confirme Fimportance du séjour anversois. Ce lableau de Rubens ¢tait également a
vendre et dut particulierement impressionner David.

Le vovage de David avail plusicurs raisons: mieux connailre I'eeuvre de Lens qui jouis-
sait déja d'une gloire curopéenne qu'il a, hélas, perdue aujourd’hui, voir les tableaux de Ru-
bens notamment la Descenle de Croix d’Anvers, la ville qui, plus que Bruxelles, semble avoir
¢Lé le but premier de Tartiste et en proposer certains & acquisition pour le comple des col-

(11) Voir nole 8 p. 220.
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IFig. 6. Picrre-Paul Rubens, La Madeleine en exlase,
Lille, musce des Beaux-Aris

i
{

i

L - Al -
. 7. Jacques-Louis David, La Madeleine en extase, d'apres Rubens. feuillel 26 verso de Talbum 5.

IFig

aris, muscée du Louvre, departement des arts graphiques, Inv. RIS 51391
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IFig. 8 Jacques-Louis David, Agrippine pleuranl sur lurne funéraire de son époux, d'aprés André-Corneille Lens

(sur la gauche du dessin, reproduit fig. 5), feuillet 13 verso de Talbum 5. Paris. musée du Louvre,
département des arts graphiques, Inv. RIS 51342

IFig. 9. Jacques-Louis David, Le Chapeau de Paille, d"apres Rubens,
feuillet 9 verso de Talbum 3. Stockholm, Nationalmusceum
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lections rovales. Mais surlout, au lendemain du retour d'Italie, David voulut ¢largir sa culture
Caravage,

arlistique, ne pas la limiler aux seuls exemples italiens, a 'antique, & Raphaél, ¢
aux Bolonais

Peut-on discerner le fruit de celte nouvelle expérience dans ses productions avant méme
son exil & Bruxelles, en 18162 Répondre a cette question n'est pas facile el nous entrainerait
trop loin. Je voudrais conclure sur le nom d’un autre vovageur, le peintre anglais Joshua
Revnolds (1723-1792). Lui aussi se rendit & Anvers en 1781, entre les mois de juillet el de
septembre, done avant David. Lui aussi songeail & v mener a bien des acquisitions au profit
de son pays. Lui aussi v vit le Chapeau de paille. Révons un peu: que se seraient dit deux des
plus grands artistes de la seconde moili¢ du xvin® siecle s'ils s'élaient rencontrés & Anvers,
quels auraientl é1é, a celle date, leurs jugements respeclifs sur Rubens? ('2)

(12)  Les «rencontres » entre David el Rubens, pour peu nombreuses qu'elles soient, sont cependant essenticel-
les: le 30 juillet 1793, trois Lableaux sonl acquis par le Muséum des Arts dont le « portrait d'une dame par
Rubens » « jugé par David d'une importance particuliere » (Archives de I'Arl [rancais, 1909, p. 237). Dans
I'élat de liquidation des successions de Jacques-Louis David el de Marguerite Charlotte Pécoul son ¢pouse
(1827) ligure, sous le n°I5 « une copie d'aprés un portrail de Rubens» (. el G. WiLpexsTeIN, Louis
David, Recueil de Documenls complémentaires au calalogue complel de leuvre de larlisle, Paris, 1973,
p. 249, voir aussi p. 239). On citera enlin Fentretien de David avee Napoléon, qui date sans doute de
1808, au sujet de la Galerie que 'Empereur veul laire conslruire pour exposer ses ceuvres: « Lors du
Couronnement de lmpératrice Joséphine en 1801, Flsmpereur me (it appeler et me demanda de représen-
ler sur quatre grands tableaux les cérémonies du Couronnement. Il ordonna de me laire faire une loge
d'our je puisse bien voir les fonctions el les dessiner & mon aise, ce que je fis dans les deux tableaux que
je peignis dont I'un représente le Couronnement et Fautre la Distribution et le Serment des Aigles au
Champ de Mars, les deux aulres n‘ont point ¢té faits pour des raisons politiques. Je fus méme obligé de
faire des changements a celui du Serment des Aigles: lmpératrice Joséphine v élait représentée assise, sa
lille la Reine de Tollande et son Tils le Viee Roi d'ltalie derriére elle. I a fallu beaucoup d'art pour se tirer
de la difficulle que ce changement exigeail. L'Empercur, done en me commandant ces ouvrages me dit:
« Je veux Taire conslruire une salle expres, ou seront exposés ces tableaux. Comment la nommerons-nous?
La galerie du Sacre lui dis-je. Non, la Galerie de David répondit Flimpereur. On dit bien la Galerie de
Rubens, on nommera celle-ci la Galerie de David. — La dilférence ici est bien grande, Rubens ¢lait le
plus grand peintre que Marie ¢tait grande reine, mais ici FEmperewr Napoléon est bien plus grand que le
peintre! — Laissez laire au temps, ¢'est la dénomination quon lui donnera. » (en dernier D. et G. Wii-
DENSTEIN, ¢ilé plus haul, p. 180). Le parallele entre le Couronnement (le Sacre) et la Galerie de Marie de

Mcédicis de Rubens a souvent ¢té noté (voir en dernier (o Mags, « La réception de Rubens en FFrance au

xvin® sicele », dans les acles du colloque Le rubénisme en Europe aux xvii el xvin® siéeles, I'urnhoul,

2005, p. 61 4 67).
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SAMENVATTING:

[Tel is algemeen bekend dat de schilder Jacques Louis David (17 18-1825) de laatste lien
jaar van zijn leven te Brussel doorgebrachl heeft. Zijn eerste verbliji in Belgié¢ gedurende de
laaste maanden van 1781 heefl echter tol nog toe weinig aandachl gekregen. Dankzij ver-
schillende archivalia en vijf tekeningen, waarvan er vier recent verworven zijn door het Dépr-
tament des arts graphiques van hel Louvre, is hel mogeljk dit verblijf van nabij le volgen en

er de — arlistiecke maar ook commerciéle aanleiding van te bepalen.

SUMMARY :

We know that painter Jacques-Louis David (1748-1825) spent the last ten vears of his
life in exile in Brussels. Until now we knew almost nothing about his first stay in what is now
Belgium during the final months of 1781. Wilh the help of various archive documents, and
five drawings, four of which have recently been acquired by the Graphic Arts Department of
the Louvre, we can now detail the slages of this stay and determine its reasons, artistic first
of all, but also probably commercial.



DE BELGISCHE ARCHITECTUURGESCHIEDSCHRIJVING
EN DE CHRISTELIJKE ARCHEOLOGIE (1864-1914)
EDMOND REUSENS EN «IARCHITECTURE
PROPREMENT DITE»

[Fllen Vax Impr:

De theoloog Iidmond Reusens (1831-1903) werd in 1861 aangesteld als professor “archéo-
logie chrétienne’ aan de Katholicke Universiteit van Leuven en was als dusdanig de cerste
professor archeologie aan cen Belgische universileit. In de periode waarin Reusens aclief
was, werd met de term tarchéologie’, voornamelijk buiten de universileit, cen breed gamma
aan activiteiten aangeduid met als gemeenschappelijke grondslag de inleresse voor voorwer-
pen uit het verleden. De zogenaamde “archeologische heweging” kreeg in de Belgische context
cen belangrijke impuls met het ontstaan van de nicuwe natie in 1830. De archeologic werd in
die context gepresenteerd als een nieuwe welenschap, ondanks hel heslaan van een reeds ecu-
wenoude archeologische traditie (). Binnen deze “archeologische beweging' kreeg de studie
van de architectuurgeschiedenis vaak cen bevoorrechte plaats. Wie zicht wil krijgen op de
specifieke ontwikkeling van de architectuurgeschiedschrijving in Belgié in de negentiende
ecuw, komt daarom onvermijdelijk in dit brede archeologische veld terecht, waar zowel Ro-
meinse munten als gotische kathedralen de aandacht van de archeoloog wegdragen. In samen-
hang hiermee dient opgemerkt te worden dat er nog geen alzonderlijke opleidingskanalen
hestonden voor “architectuurhistorici’, net zomin als voor “historici’, “archeologen’ of “kunsthis-
Lorici’, zodat een eenduidig profiel van de architectuurhistoricus in de periode voor 1911 moei-
lijk te bepalen valt.

De negentiende-ceuwse Belgische “archeoloog® IKdmond Reusens vormU in dal opzicht een

uiterst interessanl geval (*). Reusens was opgeleid als theoloog, doceerde en bestudeerde

(1) Zic L. Seysex, De onvollooid verleden 1ijd. Isen geschiedenis van de monumenten- en landschapszorg in Bel-
gié 1835-19-40, Brussel, 1998, p. 76-85. Over de geschiedenis van de archeologie, zie hijvoorbeeld \.
Scuxare. La conquéle du passé: aux origines de larchéologie, Parijs, 1998, 1let voorliggende artikel maakt
deel uit van cen doctoraatsonderzock uitgevoerd hinnen het IF'WO-onderzoeksprojeet (.0356.040 “Architee-
tuurhistorisch onderzoék en onderwijs in Belgié (1830-1914) en de ontwikkeling van de geschiedschrijving
als welenschappelijke discipline’, geleid door Prof. Luc Verpoest en uitgevoerd aan het Departement Ar-
chitectuur, Stedenbouw en Ruimtelijke Ordening van de Katholicke Universiteit Leuven. Met dank aan
Lue Verpoest, Inge Bertels (Universiteit Antwerpen), Krista De Jonge (Katholicke Universiteit Leuven),
Maarten Delbeke (Universiteit Gent), Pieter Martens (Katholieke Universiteit Leuven) en Dirk Van de
Vijver (Universileit Utrecht) voor hun kritische commentaren bij mijn tekst.

(2) Inkele biogralische notities met betrekking tot Reusens zijn Nolice sur la vie el les ocuvres du chanoine .-
11.-.J. Reusens. in Analecles pour servir a Chistoire ecclésiastique de la Belgique, XXX, 1903, p. 1-xviz
LaGasse e Locurr, Paroles prononcées lors des funérailles di chanoine Reusens le 29 décembre 1903, Brus-
sel, 19030 R Makre, Nofice sur M. le chanoine I5.-11.-.]. Reusens, professear émérile de la [Facullé de théo-
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‘christelijke archeologie’, waarin archilectuurgeschiedenis, hoewel aanwezig, niel noodzakelijk
een hoofdrol speelde. Toch lijkt hij een belangrijke bijdrage geleverd te hebben aan de ont-
wikkeling van het Belgische architectuurhistorische onderzoek, door zijn gedetailleerde aan-
dacht voor specifiek ‘Belgische” gebouwen, door zijn wetenschappelijke rigueur en kritische
methode, en door zijn betrokkenheid bij verschillende instellingen en organisaties met aan-
dacht voor historische archilectuur. Zijn rechtstreekse opvolger als professor ‘archéologie
chrétienne’, René Maere (186G9-1950), zou vervolgens mee de grondslag leggen van een iets
meer institutioneel ingebedde wetenschappelijke architectuurgeschiedenis, in samenhang met
de zich ontwikkelende kunsthistorische opleiding aan de Leuvense universiteit. Macre, die
sterk voorthbouwde op de door Reusens verzamelde documentatie, zou in zijn functie als pro-
fessor in de ‘sciences archéologiques’ met name ecen aantal toonaangevende twintigste-eeuwse
Belgische architectuurhistorici vormen (*).

Niettemin werd er uiteraard ook voor Reusens en Maere architectuurhistorische studie
verricht, in verschillende contexten en met uileenlopende bedoelingen. Tijdschriften als de
Messager des sciences historiques publiceerden vanal 1823 artikels over onder andere histori-
sche gebouwen, en verder zijn er het indrukwekkende volume Choix des monumens, édifices
el maisons les plus remarquables du royaume des Pays-I3us (1817-1828) van de Genlse architect
en verzamelaar P.J. Goetghebuer (1788-186G6) met opstanden, doorsneden en plattegronden
van gebouwen en biografische notities van architecten, de Mémoire sur lurchilecture ogivale
(1841) van de historicus A.Gi.B3. Schaves (1808-1859), de twee edities van de Hisloire de l'ar-
chitecture en Belgique van dezelfde auteur (13 1819-30 en 2'° 1852), de verhandeling Hisloire
de linfluence italienne sur larchilecture dans les Pays-Bas (1879) van de architect Auguste
Schoy (1838-1885), tijdschriften zoals het Bulletin des Commissions royales durt el d'archéologie
(opgericht in 1862) en een hele reeks monografische studies van gebouwen, van uiteenlopende
omvang, detaillering en accuratesse ('). In de decennia na de onafhankelijkheid ontstond ho-

logie, (Extrait de I'Annuaire de I'Université de Louvain), Leuven, 1901: R Magre, Nécrologie. Le chanoine
Reusens, in Gilde de Sainl-Thomas el de Sainl-Luc. Bullelin des séances, XXXV, 1901, p. 31-33: C. ML
[LaeNEN, Le chanoine IEdmond-Ilenri-Joseph Reusens: nolice biographique, Antwerpen, 1901; .J. DESTRER,
M. le chanoine Reusens, in Sociélé d'Archéologie de Bruxelles. Annuaire, X\, 1904, p. 139-141; R, Beg-
TaUT, Ldmond-Ilenri-Joseph Reusens. Nolice bio-bibliographique, in Revue bibliographique belge, X\'1,
19014, p. 1-v: g0 Lavarreve, Reusens (Isddmond ), in Biographie nationale, NXXXI, 2, Brussel, 1961, kol.
621-625.

(3)  De kanunnik Ravmond AL Lemaire (1878-1951), die vanal 1907 architectuurhistorische vakken zou doce-
ren aan de studenten ingenieur-architecl van de K.U.Leuven, was een van Maeres eerste docloraatsstu-
denten, niet een verhandeling over de Romaanse bouwkunst. Verder begeleidde Maere de docloraten van
onder andere Stan Leurs (1891-1973) en Simon Brigode (1909-1978). Zie S. Bricooe, Lhislorien de larchi-
tecture, in Conlacl, 11, 1949-1950 (nummer volledig gewijd aan Ren¢ Maere), p. 8.

(1) De Hisloire de l'urchileclure en Belgique van Schaves verscheen voor hel eerst in 1849-1850 bij de uilgeverij
Jamar in een ongedaleerde editie in vier volumes. I<en tweede, eveneens ongedaleerde en uitgebreide edi-
lie verscheen bij dezellde uitgever in 1852 in twee volumes, en len slotle verscheen een identieke herdruk
van deze Lweede editie in 1833, deze keer wel gedaleerd en mel een langere titel: Hisloire de lurchileclure
en Belgique depuis les lemps les plus reculés jusquid lépoque acluelle. Binnen het huidige doctoraatsonder-
zoek worden deze teksten voor hel eerst svstemalisch geanalvseerd, evenals de verhandeling Hisloire de
l'inftuence ilalienne sur lurchileclure dans les Pays-Bas van Augusle Schoy, die in 1873 hekroond werd door
de Académie royale en vervolgens gepubliceerd in 1879,

130



DE BELGISCHE ARCHITECTUURGESCHIEDSCHRIJVING

Isig. 1. Portret van dmond Reusens in 1872, geschonken door zijn leerlingen.
KULecuven, Centrale Bibliotheek, Prentenkabinel.

vendien een groot aantal historische en archeologische kringen en tijdschriften, met aandacht
voor de historische gebouwen uit hun stad of streek. Stadsarchivarissen speelden eveneens een
prominente rol in het bovenhalen van architectuurhistorische informatie, en waren soms tege-
lijk ook op nationaal vlak actief in instellingen zoals de Aeadémie royale des sciences des lellres
el des beaux-arts de Belgique en de Commission royale des monuments (opgericht in 1833) (?).
In de lijn van de vele archeologische verenigingen ontstond in 1863 een genootschap met
een sterk ideologische, eerder dan geografische, grondslag. Deze Gilde de Sainl-Thomas el de
Sainl-Luce was vooral geinteresseerd in de middeleeuwse en christelijke kunst en architectuur,
die precies ingeschakeld werd in een breed ideologisch en politiek programma, gericht op de
herkerstening van de negentiende-eeuwse maatschappij en het herstellen van de katholicke
invloed in alle geledingen ervan. Het is in dit milicu van de katholicke ncogotick dal de
eersle archeologische activiteit van Iidmond Reusens te situeren vall. 1'loewel hij deel uit-
maakte van de katholieke neogotische “Tamilie’, profileerde hij zich langzamerhand op een
manier die niet altijd even duidelijk paste in het kalholiek-neogotische verhaal. Tlij legde

(d)  Voorbeelden zijn Alphonse Wauters (1817-1898) in Brussel en Pierre Génard (1830-1899) in Antwerpen.
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cigen accenten, aansluitend bij de inlernalionale belangstelling voor de christelijke archeolo-
gie, en bouwde vanuit zijn specifieke opleiding en achtergrond een welenschappelijke praktijk
uit. Op die manier lijkt hij tot op zekere hoogle te weerstaan aan de druk vanuit zijn ideolo-
gische milieu, om mel zijn studie van de kunst en architectuur uit het verleden uitsluitend
neogotische artisticke modellen enjof religieuze-liturgische voorschriflen te produceren. De ac-
Liviteil van Reusens in hel internationale veld van de “archéologic chrétienne’, waarvan hij in
zijn lijd de belangrijkste Belgische vertegenwoordiger was, illustreert daarentegen precies de
complexileil van een hele cluster van zich ontwikkelende onderzocksvelden. Binnen deze clus-
ter zocht, zoals gezegd, niet enkel de architectuurgeschiedenis haar eigen plaats, maar ook de
geschiedenis, de kunstgeschiedenis en de archeologie, alle met verschillende snelheden maar
mel de nodige overlappingen wat betreft personen, instituties en methoden.

Tot hiertoe werd er relatiel weinig onderzoek verricht naar de Belgische negentiende-
ceuwse architectuurgeschiedschrijving. Mede ten gevolge hiervan is Belgié afwezig in cen aan-
Lal internationale publicaties die wel de grole buurlanden behandelen, zoals David Waltkins
The rise of architectural history (1980), Nikolaus Pevsners Some architectural writers of the nine-
leenth century (1972) of het themanummer «On the methodology of architectural history» van
het tijdschrift Architectural Design (1981). In Frankrijk werd in 2000 cen grondige studie ge-
wijd aan de ontwikkeling van de architectuurhistorische discipline, die de auteur daar situeert
tussen 1863 en 1914 (%). Nederlandse architectuurgeschiedschrijving kwam zijdelings aan hod
in het kader van breder onderzoek naar het Nederlandse architectuurdebal in de negentiende
ceuw en de onlwikkeling van de kunstgeschiedenis (7). In Belgié kreeg de architectuurge-
schiedschrijving vooral aandacht in het kader van de studie van het Belgische monumenten-
zorgbeleid, (%) hel onderzoek naar de katholicke neogotiek en de neo-Vlaamse Renaissance, ()

(6) D Warkis, The rise of archilectural history, Londen-Wesltlield (N.J), 1980: N. PrvsNER, Some archileclural
wrilers of the nineleenth century, Oxford, 1972: On the methodology of archileclural history (guest ed. Demelri
Porphyrios), theme issue Archilectural Design, 1981 S. TaLENTL, Hisloire de larchilecture en I“rance. Emer-
gence dune discipline 1863-1914, Parijs, 2000, In de introductie van deze laatste publicatie geeft de auteur
cen vrij gedetailleerd overzicht van de (beperkte) literatuur over architectuurgeschiedschrijving (zowel
I'ranse als andere), naast de belangrijkste inlernationale publicaties met betrekking tol de kunstgeschied-
schrijving, cen veld dat al vroeger de aandacht kreeg van onderzocekers.

(7) \. vax per Woun, Waarheid en karakter. [1el debal over de bowmokunst 1840-1900, Rolterdam, 1997: on-
derzoek Petra Brouwer (proefschrift over historiografic van de Nederlandse houwkunst, 1770-1914, VU
Amsterdam, in voorbereiding). Met betrekking tot de kunstgeschiedenis, zie P. Hiecnr: A TloocENBOOM;
C. Stonwnik (eds), Kunslgeschiedenis in Nederland. Negen Opstellen, Amsterdam, 1998, (o.a. L. Bosyax,
De geschiedenis van de Nederlandse archilecluurgeschiedenis: middeleeuwse bownkunsl, p. 63-87)

(8) L STYNEN, op. cil.. 1998: 1.. VERPOEST. Neogolische archilectuur en monumenlenzory in 3elgié en Neder-
land. in P.AM. GEUrTs: AL Jaxssex: Co)AC PeeETERs eoa. (eds), J. AL Alberdingk Thijm 1820-1889.
Irflaler van de negenliende eewn, Baarn, 1992, p. 175-192.

(9) L.. VERPOEST. De archilecluur van de Sinl-Lucasscholen : hel herstel van een Iradilie, in J. D MaevYER (ed.),
De Sinl-Lucasscholen en de neogoliek 1862-1914, KADOC-Studies, 5. Leuven, 1988, vooral p. 223-233:
Ines, Hans Vreedeman de Vries en de Belgische archilecluur in de negenliende eeuw: archilecluurgeschied-
schrijoing en nalionale identiteil, in 11 Borearere (ed.), Tussen sladspaleizen en luchlkastelen : Hans Vrede-
man de V'ries en de renaissance, Genlt, 2002, p. 375-381: B. Muiais, La vision du Moyen Age au Xix°© siéele:
réflexions aulour d'un livre sur Joris IHellepulle, i Belgisch Tijdschrifl voor [ilologie en geschiedenis,
XXV 2000, p. 535-506).
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Iig. 2. Inhoudstalel van een zeldzame geaulogralieerde versie van de Iléments darchéologie chrélienne (1868).
[oxemplaar KULceuven, Centrale Bibliotheek.

naar de historiografie in de lange achttiende eeuw, (') en naar de kunsthistoriografic in de
vroege Lwintigste eeuw ('), Daarnaast werd ook onderzoek gevoerd naar de geschiedenis van
de (algemene) historiografie, de specificke ontwikkeling van de “historische infrastructuur’ in
Belgié en Nederland in de negentiende en twintigste ecuw en de verhouding geschiedenis en

oudheidkunde ('%).

(10) Do vax pE Vver, Le *Choix des monumens, édifices el maisons les plus remarquables du royaume des Pays-
Buas™ de Pierre-Jacques Goelghebuer : une histoire de Farchilecture nalionale du royaume des Pays-Bas, Brussel,
2000. Ipem. Naar een nalionale archilectuurgeschiedschrijoing, in L. Dunoxpr: J.-C. Hueserr: Co Vaciav-
bEZ c.a. I 8de-eetnvse archileclunr in Belgié. Laalbarok rococo — neoclassicisme, ‘Tiell, 1998, p. 209-211.

(11 M. Dersexe, ‘Ce sonl les pierres qui y parlent’. Belgian Art 1listory in « Roman Environmenl, in Bullelin
van hel Belgisch Historisch Inslitunl le Rome, LLN'TIL 2003, p. 257-279.

(12) J. Torresrexk, De machinerie van de geschiedenis. De uithouw van een hislorische infrastrucluur in Neder-
land en Belgié, - De ijkmeesters. Opslellen over geschiedschrijoing in Nederland en Belgié. Amslerdam, 1991,
p. 17-36: Inewm, Geschiedenis en oudheidkunde in de negenliende eeuw. De Messager des sciences hisloriques
1823-1896, in Bijdragen en Mededelingen belreffende de (Geschiedenis der Nederlanden, CXIL 1998, p. 23-5).
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Reusens wordt in een aantal van deze publicaties aangehaald als richtinggevend voor de
universitaire ontwikkeling van de architectuurgeschiedenis in Belgié. Zijn geschreven produc-
tie werd tot hiertoe evenwel nauwelijks bestudeerd, nel zomin als de precieze omstandigheden
van de lotstandkoming ervan. Op ecn reeks bhiografische notilies na is er weinig bekend over
zijn cigenlijdse positie in hel architectuurhistorische bedrijf, over de eigenlijke inhoud en
structuur van zijn geschriften en de receptie ervan ('*). Dil arlikel wil een eerste stap zellen
in de richting van een belere posilionering van Reusens en zijn “archéologie chrélienne’ hin-
nen het zich langzaam definiérende veld van hel negentiende-eeuwse architectuurhistorische
onderzock. Zonder uitgebreid in le gaan op de inhoudelijke onlwikkeling van Reusens’ ge-
schriften — hel onderzoek hiernaar moet nog gevoerd worden — wil dit artikel alvast een
heler zicht geven op de conlext ervan en op Reusens’ positie in nationale en internationale
netwerken.

Naasl zijn universitaire werk was Reusens ook betrokken bij verschillende archeologische
en historische verenigingen en commissies, zoals de al genoemde Gilde de Sainl-Thomas el de
Saint-1Lue, de Anlwerpse Académie durchéologie, de overkoepelende [Fédération archéologique el
historique de Belgique, en overheidsinstellingen zoals de Commission royale dhistoire en de
Commission royale des monuments. Chronologisch gezien situeerde het hegin van zijn archeolo-
gische carriere zich in de eerstgenoemde Gilde, het studiegenootschap van de katholieke neo-
golische beweging. Reusens nam actiel deel aan de jaarlijkse sludie-uitstappen van dit
genootschap in Belgié en de buurlanden. In de avondlijke vergaderingen kwam hij, aangekon-
digd als ‘professeur d'archéologic & I'Universilé de Louvain’, vaak aan hel woord bij hel sa-
menvatten en verder toelichlen van de overdag afgelegde bezoeken. Tegelijk boden de
studiereizen hem cen uitgelezen gelegenheid om hoogtepunten uit de Belgische kunstgeschie-
denis in sifu te bestuderen en kennis op te doen die hij eventueel kon verwerken in zijn cursus
christelijke archeologie ().

De Gilde van Sint-Thomas en Sint-Lucas: studie en propaganda

Aandacht voor arlisticke en architecturale monumenten, in het bijzonder voor deze uil
de “christelijke’ Middeleeuwen, was inherenl aan de Belgische katholicke neogotiek. Onder
invloed van de lingelse Gothie Revivalist AJW.NL Pugin (1812-1852) begonnen katholieke au-
teurs rond 1850 de studie van de middelecuwse architectuur te promoten als een hervormings-
middel van de cigentijdse kunst en maatschappij. De stad Brugge, relatief rijk aan golisch
erfgoed, was hel cerste centrum van de Belgische neogolick, mel bijvoorbeeld de publicatie
van Les vrais principes de Uarchitecture ogivale ou chrélienne, avee des remarques sur lear renais-
sance au temps acluel in 1850, uitgegeven door Thomas Harper King (1822-1892) en gebaseerd

(13)  De schaarsheid van archielmateriaal met betrekking tol de Leuvense universiteit van voor 1911 (brand
Universiteitshallen met bibliotheek en archiel) speelt vanzellsprekend ook een rol in het ontbreken van
verregaande studie. Zie o G Corrrxs: M. Derez: J. Roraiers (eds), Universileilshiblioltheek Leuven :
1425-2000, Leuven, 2005, met ecen stuk over Reusens op p. 102-103.

(1) R.Maere, Nolice..., 1901, p. 6.
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die de versie van 1868 niel volledig vervangt maar aanvull.
Foxemplaar KULeuven. Centrale Bibliotheek.

op de geschrilten van A.W.N. Pugin (). llel werkelijke vertrekpunl van de ideologisch sa-
menhangende onlwikkeling van een neogotische beweging waren cechler de Katholieke
Congressen of Assemblées générales des calholiques en Belgique van 1863 en 1861 (*). Tijdens
deze congressen domineerden figuren als Jean Bapliste Bethune (1821-1894) en James Weale

(15) I Kaxa, Les orais principes de larchileclure ogivale o chrélienne, avec des remarques sur leur renaissance

(16)

au lemps acluel [ Remanié el développé d'apres le lexle Anglais de AW, Pugin, par T.Il. King/[. Brugge,
1850, Zie ook L. StyNeN, op. cil, 1998, p. 97-102. Mel hetrekking tol de invloedrijke “Engelse kolonie®
in Brugge, zie .. vax Biegveier, The English Colony in Bruges and ils influence on the Golhic Revival in
Flanders, in 0. D Maever (ed.), Gothic Revival : religion, archileclure and slyle in Weslern Furope 181:-
1914, KADOC-Artes, 5, Leuven, 20000 p. 99-104: en voor King, zie .J. vax CLEVEN, T./1. King. in Nalio-
naal biografisch woordenboek, 11, Brussel, 1985, kol. 420-125.

Assemblée générale des Calholiques en Belgique. Premicre session a Malines, 18-22 aotil 1863, 1. Brussel,
1864 Assemblée générale des Catholiques en Belgique. Deaxiéme session d Malines, 29 aoil — 3 seplembre
1864, 11, Brussel, 1865, p. 197-503 |Section IV: Littérature et beaux-arts|.
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(1832-1917) de discussies over de positie van kunst en architectuur in de katholicke poging
om de geseculariseerde negenliende-ceuwse maalschappij le herkerstenen (7).

Met betrekking lot de zorg voor architectuurmonumenten van de christelijke Middeleeu-
wen werd vooral veel verwachl van pasloors en andere clerici, aangezien hen in veel gevallen
de cerstelijnszorg toekwam voor het architecturale erfgoed van hun parochie. Om parochie-
priesters het nodige bewuslzijn bij te brengen van christelijke tradities, inclusiel kerkgebou-
wen en hun maleriéle inrichling, werden minslens vanafl de jaren 1810 handbocken
samengesteld en cursussen ingericht met voornamelijk middelecuwse religieuze architectuur
als onderwerp. Een voorbeeld van cen dergelijke cursus voor priesteropleidingen in de semi-

. 8 , . oo o o bon o . = ol
naries is de Archéologie chrétienne, religieuse, civile et militaire uil 1847 (3"

editie) van de
Franse auteur J. Oudin. Deze uilgave, een aangepasle versie voor Belgié, bevatle onder an-
dere een “approbation” van de loenmalige kardinaal Iingelbert Sterckx (1792-1867), die expli-
ciel wees op de taak van priesters in de lokale monumentenzorg (). Andere voorbeelden zijn
de cursus “archéologie sacrée’, die in 1859 van starl ging aan het Grootseminarie van Brugge,
en cen Manuel darchéologie chrétienne, samengesleld door James Weale in 1865, hoewel er van
geen van beide verdere informalie hekend is over de precieze inhoud, structuur en eventuele
publicatie. I<en uilgebreid handboek, met expliciele verwijzing naar de voorstellen van de
IKatholieke Congressen, werd len slotle uvitgegeven door de Brusselse priester Tyvacinthe De
Bruvn (1837-1905), mel als litel Archéologie religieuse appliquée « nos monuments nalio-
naur ().

De in 1863 opgerichle Gilde de Sainl-Thomas et de Sainl-Luc, onder impuls van onder
andere James Weale, formuleerde haar dubbele opdracht als volgt: Il est form¢é une Sociéte

(17)  Bethune was cen van de oprichlers van de eerste Sinl-Lucasschool in Gent in 1861 en, samen met Jmes
Weale. mede-oprichter en later voorzitter van de Gilde de Sainl-Thomas el de Sainl-Luc. Belhune was ook
zell actiel als neogoltisch kunstenaar en architeet (zie bijvoorbeeld de abdij van Maredsous en de kerk van
Vvvekapelle). De Engelsman James Weale, die van 1855 tol 1878 in Brugge woonde, was in die periode
vooral als archeoloog/kunsthistoricus actiel en kreeg nationale hekendheid mel zijn striemende kritick op
het: monumentenzorgbeleid van de Commission royale des monuments in 1862, Mel betrekking lot deze
liguren, zie L. Deviieener, Bellume, Jean de. in Nalionaal Biografisch Woordenboek, 1. Brussel. 1964,
kol. 188-191: 1. UvrrernoeveN, Baron J.-B. de Bélhune (1821-1894) en de Neogoliek, m [landelingen
van de Koninklijke Geschied- en Oudheidkundige IKring van INorlrijk, 1965 (nicuwe reeks). p. 3-101: 1. La-
VALLEYE. Belhune (Jean-Buapliste-Charles-I-rancois, baron de). in Biographie Nalionale. XXXV, Brussel,
1971, kol 56-60: 1. NVax CLEVEN., Jean-Bapliste Bethune 1821-1894, een kunstenaarsloopbaan, in Neogoliek
in Belgié, 1. Vax Creves ol al. (eds), Tielt, 1994, p. 168-198: 0. Diz Sroovere, Weale (William-Henry-
James ), in Biographie Nalionale, XXX, Brussel, 1959, kol. 809-81:0: L. vax Bienviier, Leven en werk van
W James Wedale: een Lingels kunsthistoricus in Viaanderen in de 9de eewwn, in Verhandelingen van de
IXoninklijke Academie voor welenschappen, lelleren en schone kunsten van Belgié. Klasse der schone kunslen,
L\ Brussel, 19915 L. vax Biesvieer, Weale, William) H(enry) James, in Nalionaal Biografische Woor-
denboek, X1V, Brussel, 1992, kol. 748-757: 1L Styxex, op. cil.. 1998, p. 128-133.

(18) “[LJouvrage de M. Oudin sera d'une ultilité incontestable a ceux qui sont obligé, par leur position, de
veiller @ la conservation de nos monuments et de les garantir, dans lewrs restaurations, contre toul chan-
gement, addition ou retranchement contraires au style primitit”, Approbation. i J. Ovois. Archéologie
chrétienne, religieuse, civile el mililaire, Brussel, 1817 (data Oudin onbekend). Zie ook R. Mapgre. L'Ilude
de lurchéologie chrétienne en Belgique. i Revue d'hisloire ecclésiastique. XX NI 1931, p. 594,

(19) 'L e Brevs, Archéologie religicuse appliquée a nos monumenls nalionaur, 2 din, Brussel, 1869-1870. Zie
L. vax BierviieT, op. cil.. 1991, p. 86-87.
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pour I'étude des Anliquités Chrétiennes el pour la propagation des vrais principes de I'Arl
Chrétien® (). In samenhang met deze opdrachl, en zoals voorgesleld tijdens de congressen
van 1863 en 1864 zou er aan de Leuvense kaltholieke universiteil een leerstoel “archéologie
chrétienne’ worden opgericht, waarvan [<dmond Reusens als litularis werd aangesteld. Zijn
opdracht kreeg niel toevallig een plaats in de theologielaculleil, voor het merendeel hevolkl
door priesters. Reusens’ cursus lag dus duidelijk in het verlengde van de archeologiccursussen
aan seminaries, maar dit keer uitgewerkt op universitair niveau. René Maere belichtte deze
ontwikkeling:

(20)  Gilde de Sainl-Thomas el de Sainl-Luc. Bulletin des séances, 1. 1864, p. 1. Over de Gilde en Reusens, zie
bijvoorbeeld .J. DE Marver, Nunst en politiek. De Sinl-Lucasscholen lussen ullramonlaanse orthodoxie en
drang naar maalschappelijk-culturele verniewwing, in J. D Maever (ed), De Sinl-Lucasscholen en de neo-
goliek 1862-1914, in KADOC-Sludies, 5. Leaven, 1988, p. 83-88: en Y. Srtrossi, De Gilde van Sint-Tho-
mas en Sinl-Lucas 1863-1894. IZen genoolschap ler bevordering van de neogoliek, in IXoninklijke Geschied- en
Oudheidkundige INring van Wortrijk. Handelingen, 1.\ (nicuwe reeks), 1989, p. 7-156.
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Celle-ci |Reusens’ cursus archéologie chrétienne| devait son origine aux célebres assem-
blées de Malines, dans lesquelles la vitalité catholique s'épanouil en une si belle elflo-
rescence. Les mailres qui travaillaient en Belgique & remettre en honneur notre art du
moven dge, cherchaient a faire pénélrer leurs idées dans Penseignement supérieur. Dans
la section de Tart chrétien du congres de 1863 ils [irent adopter, sur la proposition de leur
chef M. le baron Bethune, un veeu qui demandail aux évéques de Belgique la eréation
d'un cours d’archéologie chrétienne a 'Université catholique de Louvain. (*)

Maere vertelde verder hoe Reusens zich, na zijn benoeming in augustus 1864, ging voor-
bereiden op zijn nicuwe opdracht, in eerste instantie op de tentoonstelling van religieuze
kunst die georganiseerd was naar aanleiding van het tweede Katholieckencongres (1864): ‘il
passa 4 l'exposilion une bonne partie de ses vacances, el il v acquit un premier fonds de
séricuses connaissances archéologiques’ (*%).

Reusens’ activiteiten binnen verschillende archeologische verenigingen buiten de neogo-
tisch-katholicke context lijken dan weer los te staan van deze religicus-artisticke hekommer-
nis. Binnen deze categorie past Reusens’ engagement hinnen de hoger aangehaalde Antwerpse
HAeadémie durchéologie de Belgique, die werd opgericht in 1812 en waarvan Reusens in 1871
vice-voorzitler werd. Tij speelde vervolgens ook cen actieve rol in hel initialief tot de FFédéra-
tion archéologique el historique de Belgique en haar jaarlijkse congressen vanal 1885 (*%). Boven-
dien verrichtte Reusens naast zijn archeologische studie ook “zuiver historisch’™ werk. Zo
publiceerde hij svstematisch archiefdocumenten met betrekking tot de vroege geschiedenis
van zijn universiteit en was hij betrokken bij de Commission royale d'histoire. Verder leverde
hij bijdragen aan het veld van de kerkgeschiedenis en ontwikkelde hij cen cursus paleografie,
een andere historische hulpwetenschap naast de archeologie, toegepast op teksten uit de Bel-
gische geschiedenis.

Reusens was overigens de eerste universiteitsprofessor archeologic “pur sang” in Belgié.
De cerste gedrukte versie van zijn cursushoek Eléments darchéologie chrétienne verscheen in
twee volumes tussen 1871 en 1875, terwijl de tweede uitgebreide versie gepubliceerd werd in

(21)  R. Maere, Nofice ..., 1901, p. 1. In voelnool verwijst Maere naar de precieze bladzijden in de congrespro-
ceedings van 1863,

(22)  Als complement bij de leerstoel werd in 1864 overigens ook voorgesteld cen musée darl Chrélien in te
richten, met onder andere plaasteren afgietsels en foto’s van voorwerpen van de [Sxposition d'arl religienx
van 1861 Over de verdere ontwikkeling en perikelen omtrent dit muscum, zie J. LavarLeve, L'instilul
Supérieur d'Archéologie el d'Ilisloire de I'Arl de I'Universilé Calholique de Louvain. Hisloire el lémoignage. in
Revue des archéologues el historiens d'arl de Louvain, 11, 1969, p. 9, en P. NasTER, Geschiedenis van de
diduclische kunstoerzameling van de IXalholieke Universileil le Leuven, n \. Provoosrt, De afyielselverzame-
ling klussieke sculpluren aan de Katholieke Universileil Leuven, Leuven, 2001, p. 3-5.

(23) Uil de Académie d’archéologie groeide de huidige Koninklijke Academice voor Oudheidkunde, en ook de
IFédération archéologique el historique de Belgique is acliel Lol op vandaag en overkoepell hel netwerk van
historische en archeologische kringen. Zie onder andere hel overzicht Sociélés el revues locales el régionales
d'histoire, durchéologie el de [olklore. Répertoire, n Crédil Communal de Belyique. Bullelin (rimesiriel. supple-
ment bij CXLL 1982; en 15 BroveTTE. Réperloire des lables générales des revues d'hisloire, d'hisloire de larl
el durchéologie de Belgique, i Archief- en bibliotheekwezen in Belgié, X111, 1971, p. 397-116.
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Eléments d'archéologie chrélienne (1885, volume 1).
loxemplaar privecollectice.

1885-1886 (*'). Eerdere universileilscursussen mel de naam ‘archéologie’ of “anliquil¢s’, zoals
gedoceerd aan IFaculteilen Lelteren en Wijshegeerte hadden doorgaans weinig le zien mel
kunst of architectuur. Ze behelsden de studie van Romeinse en Griekse documenlen en oud-
heden, om aan de hand ervan hel publieke leven en de inslitulies van deze anlieke culluren
le reconstrueren. De opleiding aan de Letterenfaculteit diende overigens minstens tot rond de
ecuwwisseling in eerste instantie als voorbereiding voor studenten die zich in de rechten wil-
den specialiseren. IKunst en architectuur waren in deze Arfes-opleiding dus wel mogelijke
bronnen voor studie, maar waren niel het eigenlijke onderzoeksobjecl. Vakken zoals ‘archéo-

(24) Jacques Lavalleye (1900-197:1) heschouwde de tweede versie als “Tédition définitive’, J. Lavarieve, Reu-
sens (FEdmond ). m Biographie nalionale, NXXI1/2, Brussel, 1962, kol. 621. Deze editie kreeg cen “médaille
de vermeil” van de Sociélé IFrancaise d'archéologie in 1886, zoals vermeld in Repue de I'Arl Chrélien, NXXIN,
1886, p. 552, In 1890 verscheen er vervolgens een ongewijzigde herdruk van deze versie bij de Franse
uitgever Frnest Thorin (Parijs), met deze vermelding op de titelbladzijde: “Ouvrage avanl oblenu la
grande médaille au Congres de la Sociéle [rancaise d’Archéologie tenu @1 Nanles en 1886
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logie greceque et romaine’ hoorden dus veeleer thuis bij politieke en institutionele geschiedenis
dan bij archeologie in de hedendaagse hetekenis, of archilecluurgeschiedenis (*°).

De cursus van Reusens, die zich toespitste op de periode tussen de Vroegchristelijke tijd
en de Renaissance (en dus niet op de klassieke oudheid), geldt bijgevolg als de eersle eigenlij-
ke archeologische universiteitscursus. In zijn vak plaatste hij de materiéle overblijfselen uit
het verleden, inclusiel de architectuur, in het centrum van de belangstelling. I'lToewel Reusens
als theoloog verbonden was aan de Faculteit Theologie van de Katholieke Universiteil van
Leuven, was zijn cursus ook toegankelijk voor Letterenstudenten (*). Daarnaast werd de cur-
sus in 1878 verplicht gemaakt voor studenten ingenieur-architecl, als complement bij de ar-
chitectuurhistorische cursus voor deze studenten, gedoceerd door architect Joris THelleputte
(1852-1925). De precieze verhouding tussen beide cursussen is moeilijk volledig te achterhalen,
aangezien er via het archiel van llelleputte enkel een korte inhoudstafel van zijn vakken
beschikbaar is, hij geen cursus publiceerde en er tot dusver geen cursusnotities bekend zijn.
Uit de bewaarde inhoudstafel kunnen we evenwel afleiden dat het bij Ielleputte over een
‘algemene” architectuurgeschiedenis ging, terwijl Reusens’ tekst zich tot de christelijke archi-
lectuur beperkte van de Vroegehristelijke tijd tot en met de Middeleeuwen, met vooral in hel
tweede deel een klemtoon op de ‘Belgische’ kunst en architectuur (7). Tloe dan ook blijft de
verhouding van ‘archeologische archilectuurgeschiedenis’ tegenover “archilectuurgeschiedenis
voor architecten” het voorwerp van verder onderzoek (*%).

‘Archéologie chrétienne’: een internationaal onderzoeksgebied

Reusens’ archeologische interesse stond tegelijk ook in functie van iets anders dan het
door de Mechelse congressen vooropgestelde doen herwaarderen van de middelecuwse kunst.
Vanuit zijn positie als theoloog en in de internationale traditie van de “archéologie chrélienne’
bestudeerde hij vooral de ontwikkeling van het christelijke geloof, waarvan:de christelijke
kunst als cen veruitwendiging werd gezien. Deze invalshoek komt tot uiting in de derde para-

(23)  Een voorbeeld van een dergelijke cursus is G-\, Arexor, Manuel danliquilés romaines, publ. d l'usage de
ses éleves, Leuven, 18370 Arendl verwijst expliciet naar de functie van zijn vak als voorbereiding voor
‘¢leves de philosophie qui se destinent au droit” (p. V11).

(26)  Met betrekking tot de IFaculteit Theologie, zie L. IKExis. De theologische [aculleil e Leuven in de negen-
tiende eewn 1834-1889, in Verhandelingen van de IKXoninklijke academie voor welenschappen, lelleren en schone
kunsten van Belgié. IXlasse der lelleren, 113, Brussel, 1992,

(27)  Met betrekking tot Helleputtes architectuuronderwijs, zie tentoonstellingseatalogus . DE Maever: L.
\'aN Mok, Joris Hellepulle. Archilecl en polilicus 1852-1925. 2 delen, IKADOC-Artes 1, Leuven, 1998,
p. 1161 en L. VErPOEST, [lel archilecluuronderwijs in Belgié 1830-1890: ecen inslilulionele geschiedenis, on-
uitlg. proefschrift, Leuven, 1981, p. 233-238 (Reusens), p. 238-252 (I lelleputte) en bijlage 1.8.

(28) “\rchitectuurgeschiedenis voor architecten’ is een veld dat voorlopig enigszins moeilijk in kaarl te brengen
is, aangezien het niel noodzakelijk om alzonderlijke cursussen binnen architectenopleidingen gaal en om-
dalt er nauwelijks gepubliceerde cursusteksten voorhanden zijn, zodal systemalisch archiclonderzoek nodig
is. Bijvoorbeeld met betrekking tot de Gentse universiteit en de academie publiceerden de opeenvolgende
docenten Louis Roelandt en Adolphe Pauli geen cursusteksten ol architectuurhistorische werken (zie ver-
der).
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Iig. 6. Titelblad van de Manuel darchéologie chrélienne,
bestemd voor priesteropleidingen in seminaries (1886).
FExemplaar privecollectie.

graal van de introductie tot Reusens’ Eléments van 1885, getiteld "Ultilité des études archéo-
logiques’. Nel zoals malteriéle kennis van de antieke oudheid noodzakelijk is om de leksten
van klassiecke auteurs ten volle te begrijpen, zo is op haar beurt de christelijke archeologie
een onontheerlijke hulpwetenschap bij de studie van de ‘sainles Ecritures’, aldus Reusens.
Deze archeologie leverde volgens hem bovendien elementen aan ter bevestiging van geloofs-
dogma’s en toonde de vroegste vormen van de christelijke geloofsuiting in de Romeinse cata-
comben. Ten slotte toonde ze ook de maatschappelijke historische ontwikkeling onder invloed
van het Christendom, of, in Reusens eigen woorden: “[IX]lles |studies christelijke archeologie]
nous montrent le développement successif de la civilisation sous I'influence du christianisme,
nous initient a lintelligence des chefs-d'oeuvre, produits du génie chrétien dans les siccles
écoulés, el nous inspirent un saint respect et un amour sincere pour ces monuments anli-
ques” (*).

Door de naam “archéologie chrétienne’ te gebruiken voor zijn vak, plaatste Reusens zich
in een lange onderzockstraditie, die evenwel in de jaren 1860 in ecen stroomversnelling was

(29) 1< Revsexs, Eléments.... 10 1885-18806, p. 5.
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geraakl. IZen reeks encyclopedieén, woordenboeken en handboeken van rond 1900, die de ge-
schiedenis van de ‘archéologie chrétienne’ retraceerden, lieten deze doorgaans beginnen in de
zestiende eeuw, met het onderzoek van de Augustijn Onofrio Panvinio (1529/30-1568). De
christelijke archeologie nam daarmee een iets latere start dan de Griekse en Romeinse archeo-
logie (*"). In de meeste van deze publicaties lag de nadruk op de vroegste periode van de
‘christelijke tijd’, omdat daar de christelijke doctrine in haar vroegste en meest zuivere vorm
terug te vinden zou zijn: ‘Thistoire du christianisme primitif, ¢’est plus que Thistoire, ¢’est du
dogme, ou si 'on veut, c'est 'apologétique catholique’. (*') De Franse priester Martigny (1808-
1880), die een volledig woordenhoek aan de “anliquités chrétiennes” wijdde in 1865 (2" ed. in
1877), spitste zich toe op “les origines chréliennes jusqu'au moyven dge exclusivement’, aldus
de ondertitel van zijn Dictionnaire. Zijn woordenboek zou model gestaan hebben voor een
[Engelse en een Duitse versie, aldus een andere IFranse auteur, Henri Leclercq (1869-1945),
die zijn eigen studie liet lopen Lot de achtste eeuw (¥).

Deze Leclereq publiceerde in zijn Manuel darchéologie chrétienne van 1907 een overzichls-
lijst van alle volgens hem relevante publicaties sinds Panvinio, en nam Reusens’ Eléments erin
op (*). 11ij delinieerde "archéologie chrétienne’ als ‘la science des origines monumenlales du
christianisme’ en onderscheidde drie grote periodes: “Tantiquité proprement dite, le moven
age, les temps modernes depuis la Renaissance’ (*').Ondanks de slerke nadruk op de vroegsle
eeuwen van de christelijke periode, en met name de Romeinse catacomben, kwamen in de
overzichten toch ook publicaties aan bod die de middeleeuwse architectuur bestudeerden.
Ilen auteur als Orazio Marucchi (1852-1931) wees bijvoorbeeld expliciet op het belang van
de studie van de middeleeuwse christelijke architectuur voor landen als IFrankrijk, Duitsland
en Groot-Brittannié. T1ij noemde de *étude de 'architecture chrétienne (...) pendant les siécles
ou fleurirent le style roman et le styvle ogival® dan ook ‘une branche importante de 'archéolo-
gie chrélienne pour ces pavs qui n‘ont pas, comme ['ltalic, de monuments chréticns de
I'époque primitive’ ().

Met zijn Eléments schreel Reusens zich alvasl in in twee richtingen van de internationale
archéologie chrétienne, door enerzijds te beginnen bij de vroegste periode van het onderzoeks-
gebied en anderzijds zijn studie te laten doorlopen tol de Renaissance. Het eerste volume van
zijn handboek behandelde de christelijke archeologie van in de antieke tol en mel de Ro-
maanse periode, opgedeeld in vier hoofdstukken: (1) “Architecture classique’, (2) ‘Période des
catacombes’, (3) ‘Période latino-byzantine’ en (1) "Période romane’. Ilet tweede volume he-

(30) Zie 1. LEcLErCQ. Préfuce, in [l LEcLERCQ. Manuel d'archéologie chrélienne depuis les origines jusquau
vin€ siécle, 2 din, Parijs, 1907, p. 2 11 Marccem, Archéologie chrélienne, in X, Vacaxt: . MaxGeNoT
(eds). Diclionnaire de lhéologie calholique, Parijs. 1909, kol. 1762.

(31) JAD MarTieNy, dArchéologie, in Diclionnaire des anliquilés chréliennes, DA uitgebr. editie, Parijs, 1877, p.
BhH

(32) I LECLERCQ, op. cil., 1907, p. 26. Martigny inspireerde, volgens Leclereq. W. Sairrin: S, Cneeras, Dicli-
onary of chrislian anliquilies, Londen, 1875-1880, en F.X. Kraus, Real-Encyclopddie der chrisllichen A ller-
(hiimer, Freiburg-im-Bresgau, 1882-18806.

(33) 1L LEcLERCQ, op. cil, 1907, p. 48: "REUSENS, Islémenls d'archéologie chrélienne, 2 vol., in-8°, Louvain 1871-
1875 2 édit., 1885,

(31) I LEcLERCQ. op. cil,, 1907, p. 1.

(35) L. Marvcenr op. cil., 1909, kol. 1768.
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lixemplaar KULeuven, Centrale Bibliotheek.

lichtte de gotiek (‘Période ogivale’), met cen laatsle beperkt hoofdstuk over de Renais-
sance (*). Mel betrekking tot de catacomben, die zoals gezegd hel kernstuk vormden van de
christelijke archeologie, maakle Reusens uilgebreid gebruik van de basiswerken op dat vlak
van Giovanni Batlista De Rossi (1822-1891) (*). In de Annales de lurchéologie de Belgique
handelde de eerste bijdrage van Reusens in 1866 dan ook niet toevallig over de Romeinse
.'SX)‘

catacomben ( De Rossi publiceerde zijn belangrijkste werk vanaf de jaren 1861, precies

(36) De Période ogivale” (hooldstuk 5) beslaal 538 bladzijden van het tweede volume, legenover een luttele 15
bladzijden voor hoofdstuk 6, “Période de la renaissance’, in 1. REUsixs 1885-1886.

(37) G.B. DE Rosst, La Roma sollerranea cristiana, 3 din, Rome, 186 1-1877. Marucchi deelde de geschiedenis
van de archéologie chrétienne als discipline in zijn notitic op in 2 grole periodes. vaor en na De Rossi, 1.
Marveant, op. cil., 1909, kol. 1763 en ook in de andere aangehaalde referenties komt De Rossi naar voor
als cruciaal, JoAD MarriaNy, op. cil, 1877, po NI en p. 59: 150 Casror (ed.). Diclionnaire d'archéologie
chrélienne el de lilurgie, Parijs, 1907, 1, p. Vo 1L LEcLERCQ. op. cil, 1907, p. 17-25.

(38)  I&. ReUvseENs, Les calacombes de Rome. Mémoire, in Annales de I'Académie d'Archéologie de Belgique, X XI1I
(2de reeks), 1866, p. >-11.
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het moment waarop Reusens zijn eerste stappen in de christelijke archeologie zette. De ecrsle
‘welenschappelijke” overzichtswerken en encyelopedieén van de christelijke archeologie hegon-
nen ook pas op dal moment te verschijnen, mel de vermelde Dictionnaire van Marligny als
starlpunt (1865). Reusens combineerde dus de eigentijdse internationale aandachl voor de
vroegehristelijke periode mel de vraag naar kennis over de ‘nalionale’” kunsl en architecluur,
specifick voor de Belgische conlext.

Nationale archeologie, geschiedenis, architectuur

De inlernalionale studie van de christelijke archeologie is niet het enige referentieveld
voor Reusens archeologische acliviteil. Ook de nalionale ontwikkeling van de archeologic in
het algemeen en de plaats van de architectuur daarin verdienl de nodige aandacht in deze
context. In de jaren 1830 en 1810 werd de ‘archéologie’, zoals gezegd, gepropageerd als cen
nicuwe wetenschap in Belgié. Archeologie of oudheidkunde behelsde, algemeen gesproken, de
studie van ‘monumenten’ uit het verleden. De term ‘monument’ verwees doorgaans naar om
het even welk materieel object uit het verleden. Als dusdanig is het te onderscheiden van hel
‘document’, het primaire hronnenmateriaal van de historicus (**). Met andere woorden, de ar-
cheoloog bestudeert voorwerpen, terwijl de historicus leksten voor zijn rekening neemt. Toewel
deze verhouding uiteraard iets complexer lag dan hier voorgesteld, en ze bovendien nauwe-
lijks syvstematisch besproken of behandeld werd in negentiende-ecuwse teksten, geven ver-
spreide uitspraken van een aantal auteurs alvast relevante aanwijzingen.

Over de eigenheid en evolutie van de archeologie als studiegebied verschenen onder an-
dere beschouwingen in het Lijdschrift van de Antwerpse Académie durchéologie, waarbinnen
Reusens in toenemende malte actiel werd in de jaren 1870 en 1880. In cen terughlik op de
vijftigjarige geschiedenis van deze .leadémie durchéologie in 1891 situeerde de toenmalige
voorzitter Henri-Emmanuel Wauwermans (1825-1902) zijn vereniging in de bredere evolulie
van de “archéologie’. 11ij omschreel deze laatsle als ‘une science relativement moderne, dont
le développement ne dépasse guére le commencement du siecle’. Tierbij maakt hij een onder-
scheid tussen enerzijds de “anfliquaire habile', die vooral verzamelde, zonder de bedoeling lol
svslematische studie te komen, en anderzijds de “archéologue savant’ ().

In 1885 vervulde Reusens de taak van voorzitter van de Aeadémie d'archéologie, die zoals
gezegd het initiatief genomen had tot hel oprichten van de [Fédération historique el archéolo-
gique de Belgique in dal jaar ("'). Ook Reusens situcerde het begin van de archéologie “lelle

(39)  Zic hiervoor ook H. StyNeEN, op. cil., 1998, p. 81. Stynen beschouwt Reusens” definitie en indeling van de
archeologie in zijn 1885-86 Eléments als “een cersle svithese van de in de 19" ceuw gegroeide inhoud van
het begrip’.

(1) 11-I50 WavwerMaxs, Cinquantenaire de I'Académie d’Archéologie de Belgique 1842-1892, in Annales de
l'Neadémie d’Archéologie de Belgique, NLNVIE (Ide reeks), 1891 (7). p. 67-129. De citaten staan respectieve-
lijk op p. 67 en 72.

(11) Tlet oprichtingscongres van 1885 gal hel startschot voor de jaarlijkse congressen onder de auspicién van
de Fédération d'Archéologie el d’Flisloire de Belgique, die telkens in cen andere stad plaatsvonden. De [éde-

ralion verenigde zo vertegenwoordigers uil allerlei lokale of regionale archeologische en historische krin-
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SHOTIONS DARCABE OU BARCHIVOLTE.
Fig. 158, Fig. 179

Fig 181
B

Nef de Saint-Rombaut i Malines. Halles d ain, Notre-Danieit Huy,
(1320 environ)

Salnt-Jacquess Louvain. Clizur de Ssint-Rombaut N .I3. au dela 934 Dyle

(xr sideie). A Malines § e te), 3 Matioes (v diicle).
Fig. 186,

Saint.Mictel 3 Gand. Notre-Dame3 Aavers.  Seiot-Paul a Anvers
(1450 environ). (xve siccle). (1350€nvicon)-

IYig. 8 Doorsneden van archivolten in cen twaalftal
= .
Belgische kerken (Eléments. 2" edilie, volume 2, p. 132).
loxemplaar privécollectie.

que nous enlendons aujourd’hui ce mol’, aan hetl einde van de achttiende ecuw. Ioewel er al
cerder door afzonderlijke personen een vorm van archeologie bedreven werd, was hel volgens
Reusens vooral Johann Joachim Winckelmann (1717-1768) die de overgang hewerkstelligde,
door zijn ‘recherches profondes et si savantes (...) sur Ihistoire de I'art dans 'antiquité clas-
sique’. Samengevat behelsde de archeologie in 1885 volgens Reusens “I'élude des civilisations

]

dautrefois dans leurs productions monumentales et artistiques’ (). Deze definitie impliceert

gen. Ook vanuil architectenverenigingen, die nochtans niet in de cerste plaats gericht waren op historische
of archeologische studie, werd deelgenomen aan de congressen, zie met name de deelname van de Sociclé
centrale darchitecture de Belgique. 150 Vax Isei, Architectural history on show. Relrospeclive archilectural
exhibitions and nineleenth-century architectural history in Belgium, i Fabricalions. Journal of the Sociely of
Architectural Historians of Auslralic & New Zealand (themanummer architectuur, musea en geschiedenis),
XV (1), 2006, p. 63-89 (p. 69).

(“12) 1. Revsess, Séance douverlure du 27 Seplembre 18835, in Annales de la FFédéralion archéologique el histori-
que de Belgique, 1, 1886, p. 32. Winckelmann, die vaak als "vader van de moderne kunstgeschiedenis® he-
schouwd wordl, publiceerde zijn hoofdwerk Geschichle der Kunst des Allerthums in 1764, Minslens vanal
1766 bestond er een Franse vertaling, Flisloire de larl chez les Anciens. door (i. Sellius en uitgegeven door
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een bepaalde hiérarchie in de verhouding tussen (algemene) geschiedenis en archeologie: de
archeologie heeft een betere historische kennis van vroegere samenlevingen lot doel, maar
onderneemt deze studie specifiek via de materiéle hronnen, en meerbepaald de ‘productions
monumentales et artistiques’. Als dusdanig fungeert de archeologie als een hulpwetenschap
van de geschiedenis, zoals Reusens ook uitdrukt in de inleiding van zijn [Eléments: archeologie
is ‘T'étude de toutes les sources monumentales de Phistoire quelles qu'elles soient’ (**). Ook hij
andere auleurs is cen dergelijke hiérarchie terug te vinden, bijvoorbeeld in een ouder artikel
van de Annales de U'Académie d'archéologie uit 1866: "Tarchéologie est une branche de I'histoire,
et a mes veux les études archéologiques n'ont de valeur que si elles peuvent de prés ou de loin
se raltacher 4 I'éclaircissement de points historiques (...), les études archéologiques doivent
avoir I'histoire pour base et pour couronnement’. (')

Behalve de hiérarchiesering van geschiedenis en archeologie, is er ook hinnen de archeo-
logie zell een structuur aan te brengen. Terwijl mel de aangegeven delinitie van ‘monument’
zowel grootschalige architecturale als meer kleinschalige objecten aangeduid worden, stond de
architectuur voor verschillende auteurs toch in het centrum van de archeologische studie. Ien
dergelijke definitie vinden we bijvoorbeeld in de hoger aangehaalde publicatie van .J. Oudin.
Aangezien Oudins tekst, hestemd voor de opleiding van priesters, gezien kan worden als een
voorloper van Reusens' eigen Manuel d'archéologie chrélienne, is deze referentie zeker rele-
vant (). In de introductie van de Belgische uitgevers van het werk werd de archeologie ge-
definieerd als ‘en général la science des anliquilés’, een definitie die evenwel wordl aangevuld
mel de volgende specilicatic: “on désigne particulicrement sous ce nom la science des monu-
ments d'architecture. (...) Nous nous occuperons ici, sous le nom d'archéologie, que de la
science architectonique, ¢’est-a-dire de celle qui traite de architecture’. (')

Ook Reusens gal in zijn onderverdeling van de archeologie aan waar hel zwaarlepunl
lag: naast de takken glvptiek, numismatiek, paleografie en sfragistiek onderscheidde hij de
archéologie proprement dite’, die de architectuur en aanverwante kunsten (schilder- en heeld-
houwkunst) bestudeert. Van dit onderdeel stelde Reusens dat ‘[c['est d'elle qu'on parle lors-
gu'on mentionne simplement archéologie’ (7). Deze ‘archéologie proprement dite’ kan verder
onderverdeeld worden in ‘sacrée’ en ‘profane’. De cerste categorie, ‘sacrée’ ol ook ‘religieuse’
bestaat verder uit “archéologie biblique” en “archéologie chrétienne’, waarvan de laatste dus het
onderwerp vormt van Reusens' cursus. Reusens’ klassering van schilderkunst en beeldhouw-
kunst als inherente onderdelen van elk architecturaal artefact lag in de lijn van de neogoti-
sche perceptie van de architectuur als ‘moeder van alle kunsten’. In zijn cursushoek en in zijn

J.-B.-130 Robinet, bij Saillant in Parijs, zie onder andere U. KULTERMANN, Geschichle der Kunslgeschichle;
Der Weg einer Wissenschafl, Wenen — Diisseldorf, p. 106,

13) kK. Revsens, I<émenls.... 1. 1885-1886, p. 1.

(1) . Schnvermans, Hisloire el archéologie. Lellre, in Annales de I'Académie durchéologie de Belgique, NXXI11
(2de reeks). 1866, p. 12-13.

(15) K. Revsens, Manuel durchéologie chrélienne (... ) « lusage des séminaries el des élablissemenls d'inslruclion,
Leuven, 1886, Dil handboek is een ingekorte versic van Reusens' universilaire cursus Elémenls van 1883-
1886.

(16) 1o OvoiN, op. il 1817, p. X1

(17) L. Revsexs, [léments..., 1. 1885-1886, p. 2.

116



DE BELGISCHE ARCHITECTUURGESCHIEDSCHRIJVING

-~ 18 -~

b) Dans les églises a dewx refs celles-ci sont tantdt de méme hauteur,
tantdt I'une plus élevce que l'autre. Voyez, sur les églises allemandesa deux
nefs, O1TL;, Kunstarchaeologic, 3¢ &d., 1, p. 66-67.

¢} Les dglises qui ont trois ou un nombre impair de nefs peuvent se di-
viser en deux classes sclon que le vaisseau du milicu est plus élevé ou de
méme hauteur que les bas ¢Otés.

Avant d'exposer les caractéres que présente chacune de ces classes, nous
terons obscrver que nous ne parlerons plus ici de quelques églises de la tin
du Xite ¢t du commencement du Xue siccle qui ont, comme fes églises lom-

Fig, =2

— g —

bardes et certaines égliscs romanes, leurs bas cdtés surmontés de galeries, ¢t
se rencontrent principalement au centre et dans le nord de la France {cathé-
ales de Paris. de Noyon et de Laon. église de Flavigny en Bourgogne,
eur de église de Léau).

La premicre classe comprend les églises dont la net du milicu est no-
blement plus dlevee que les bas cdtés itig. 27 Les églises de cette forme
ont les seules connues da Surope occidentale et méridionale. ¢est-a-dire
Belgique, en France, en Angleterre, en Espagne ¢t en lalie. Leur nef
aute est couverte d'un toit & double pente enticrement indépendant, tandis

ue les has cOtds recoivent SOUVENT une Lerrisse ou un toit ¢n appentis a

igaison se rapprochant sensiblement de la ligne horizontale 6.
si ils sont couverts par une suceession de petitscombles & double
ersant, perpendictlaires 4 1a nef et fermés par des pignons i bas co1e méri-
ional de la nef de Sainte-Gudute it Bruxelles, église de Sainte-\Waudry 4
iz, o8,

& Louvain (xme s

Fig. 9. Twee geillustreerde bladzijden, met rechts een afbeelding van de kerk Onze-lLieve-Vrouw

van Pamele te Oudenaarde, zoals gerestaureerd en gedocumenteerd door de neogotische architect

Auguste Van Assche (1826-1907), die net zoals Reusens lid was van de Gilde de Sainl-Thomas el
de Saint-Luc (Elém('nis. 2% editie, volume 2, p. 18-19).

bijdragen tot de Gilde-studieuilstappen had Reusens het bijgevolg met hetzelfde gemak over
architecturale structuren als over kapiteelsculpturen, glasramen, liturgisch textiel of meubi-
lair. In Reusens’ opvatling was ‘archileclture proprement dite’ dus slechls één element van

een bredere interesse voor het artistieke verleden.

‘Architecture proprement dite’ ?

De institutionele contexten waarbinnen ‘architectuurhistorici’ actief waren in de periode
1864-19141 overlapten in grote mate met de zich ontwikkelende infrastructuur voor (algemeen)
historisch onderzoek, zoals de A cadémie royale de Belgique, de Commission royale dhistoire of
bepaalde tijdschriften. Personen die veel over architectuur uit het verleden publiceerden en
die binnen de evolutie van de architectuurgeschiedschrijving daarom als “architectuurhistorici’

gelden, komen evengoed aan bod in studies over de historische disciplinevorming in de negen-
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tiende ccuw (™). Met name aan de hand van het tijdschrilt Messager des sciences hisloriques
werd hestudeerd hoe de oudere archeologische of oudheidkundige traditie als hulpwetenschap
werd geincorporeerd in de geprofessionaliseerde geschiedschrijving op hetl einde van de negen-
liende ecuw (™). Vanuit het perspectief van deze oudheidkunde bekeken, betekende deze pro-
fessionalisering en incorporatie anderzijds ook een verzelfstandiging die de basis legde voor de
latere universitaire ontwikkeling van de archeologie en de kunstwe tenschap. et statuut van
specifiek de architectuurgeschiedschrijving is in deze tot dusver onduidelijk: enerzijds vormde
ze, zoals gezien, een belangrijk onderdeel van de archeologische studie, maar anderzijds wer-
den bijvoorbeeld binnen ingenieur-architectenopleidingen al veel langer vakken Hisloire de
larchitecture gedoceerd (M),

In Reusens’ cursus christelijke archeologie is een vrij belangrijke plaats weggelegd voor
de architectuur, die bovendien vaak architectuur-specifiek wordt afgebeeld: van sommige ge-
bouwen nam Reusens de plannen en doorsnedes op, of de volledige “doorsnede-plattegrond-
opstand’-driedeling (bijvoorbeeld 1885, fig. 156-158), van andere gebouwen lekeningen waar-
bij de ene helft van hel gebouw in opstand en de andere helft in doorsnede is afgebeeld (bij-
voorbeeld 1885, fig. 316). Ook architectuurdetails zoals gewelfribben of kroonlijsten worden
weergegeven in perspectivische doorsnede zodal de precieze vormen van het profiel leeshaar
zijn (bijvoorbeeld 1886, lig. 230-233). Toch is hel nog de vraag in hoeverre Reusens’ werk als
een “archilectuurhistorische publicatie’ heschouwd werd, die bovendien van nut zou zijn voor
architecten. Uil de prospectus voor de tweede editie van zijn Eléments blijkt alvast dat archi-
tecten tol Reusens doelpubliek behoorden, zij het niel in eerste instantie. De prospectus
stelde in de cerste plaals dat een elementaire kennis van de christelijke archeologie onontheer-
lijk was voor “ecclésiasliques’, maar evengoed voor amblenaren hetrokken bij de zorg voor
monumenten — ‘membres des administrations publiques qui, par leur position officielle, sont
souvent charges de veiller & la conservation des anciens monuments’. Pas op de derde plaats
komen de ‘architectes appelés soit a les restaurer soil a dresser les plans pour de nouvelles
constructions’. Het belang van deze kennis was hij heide doelgroepen, waarbij “ecclésiastiques’
en ‘membres de 'administration” tol dezelfde, eerste groep gerckend worden, bovendien van
een andere aard:

Aux uns les connaissances archéologiques inspireront le respect pour les restes, quels qu'ils

soient, des civilisations qui nous ont précédés: aux autres clles fourniront, en outre, pour

(18) Jo Tollebeek betoogde bijvoorbeeld hoe de hulpwelenschappen, waartoe de archeologie wordl gerekend,
cen belangrijke pijler waren van de verwetenschappelijking van de geschiedenis in Belgié op het einde van
de 19" ceuw. J. TorLesrrk, De machinerie.... 1991, p. 27. mel onder andere een verwijzing naar Reusens
op deze pagina.

(19) .J. ToLLEBEEK , Geschiedenis ..., 1998.

Oy In 1835 bestond er aan de Speciale Scholen van de Gentse Universiteil al een vak Hisloire de l‘archileclure,
achtereenvolgens gedoceerd door Louis Roelandt (I786-1864) tot 1859, door Adolphe Pauli (1820-1895)
Lot 1890, en vanal dan door Louis Cloquet (1819-1920). Over de precieze inhoud ervan is slechts beperkte
informatic bekend, via onder andere 1. Clroguir). Lenseignement de larchileclure  I'Ecole du Génie Civil
annexée d 'Universilé de Gand, Genl, 1913, Voor cen beknopl overzicht van de 19"-ccuwse archilectuur-
historische cursussen binnen zowel Letteren- als Ingenicursfaculteiten aan de Belgische universeiten, zie .
vax Iawee, Archilecluurgeschiedenis aan de Belgische universileilen 1830-1914. in Niewwsbrie[ Universileils-
geschiedenis, X, 2001 (2), p. 19-27. Zie verder L.NErroEsT, op. cil., 198,
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citerou a reproduire par la gravure, nous donnons toujours la préférence 3
nos monuments nationaux.

La premiéreédition des Eléments a &é rapidement cnlevée; la nouvelle
a regu des améliorations notables : son impression est faite avec un grand
luxe sur beau papier teinté; LE TEXTE ET LE NOMBRE DES GRAVURES
SONT AUGMENTES DE PLUS D'UN TIERS, au peint qu'elle constitue, & vral
dire, un travail nouveau. Veuille le monde des archéologues. but faire, comme
4 son ainée, un accueil favorable! Ciire REUSENS.

SPECIMEN DES GRAVURES.

Brache franquedu vesiécle, Beucte franque du v¢ siecle.
trousée & Franchimont (Namur), au trésor de Tongres,

Fibule franque, du v* sidcle, trouvée 3 Lede pris d'olost

Triforium de I'église de Saint. & Anvers {xwe siécle).

IFig. 10. Prospectus voor de tweede editie van de [gléménts. 1885-1886, p. 2-3.
Exemplaar IKULeuven, Centrale Bibliotheek.

leurs plans et leurs lravaux, des donncées cerlaines hascées sur une pratique longue el rai-
sonnce des différentes branches des arts industriels (*').

Wanneer we Reusens' [léments anderzijds kwanlitatief bekijken en afwegen hoeveel
plaals er wordt ingeruimd voor architectuur tegenover andere kunsten, die strikl genomen
niel bij de constructie horen, dan blijken aan deze “architecture proprement dite’ relatief wei-
nig bladzijden besteed le zijn. Zelfs wanneer we tot deze categorie constructies rekenen mel
inbegrip van hun “onroerende’ decoratie-elementen zoals vloeren, ramen, zuilen, kapilelen, dan
hehandelen slechts cen tweehonderdtal bladzijden van de 570 bladzijden in volume 1, en een
110 op 6GOO van volume 2 de architectuur (uitgave van 1885-1886G). Svmplomatisch voor zijn
‘onzuivere” profiel in het architecturale veld is bovendien de heoordeling van Reusens' [olé-
ments, zij hel in de cerste versie van 1871-1875, door de jury van de P’riv du Roi voor archi-

(A1) |Prospectus voor de “deuxieme édition revue et considérablement augmentée’|, Leuven, s.d. (2 ineengevou-
wen bladzijden, met tekst en voorbeelden van gravures il de fléments).
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lectuurpublicaties in 1879. De jury erkende dat Reusens met zijn handboek aansloot bij een
genre dat al in Frankrijk bestond en ze juichte loe dat de auteur hel bovendien had aange-
wend voor specifiek Belgische documentatie. Naast de kritiek dat het desondanks ging om

een erg elementair werk zonder persoonlijke stellingname — ‘L’auteur ne développe pas, ne
commente point; il se borne a exposer’” — struikelden de jurvleden vooral over het feit dat

helt werk niet exclusiel genoeg over architectuur ging om het als architectuurpublicatie te
heschouwen: "Il v est parlé d'architecture; mais ce n'esl pas un ouvrage sur I'architecture.
Les autres maliéres de l'archéologie chrétienne v occupent, dans leur ensemble, une place
heaucoup plus considérable que I'architecture proprement dite.” (>%)

De jury van deze Prix du Roi hestond uit zeven personen, van wie zes lid waren van de
Commission rogale des monuments. De Prijs van de Koning was ingesteld in 1871 en werd in
vijf opeenvolgende jaren lelkens aan een andere discipline toegekend. Zo werd in 1879 het
beste ‘ouvrage d'architecture’ bekroond, of beler gezegd niel bekroond, want de jury vond
uiteindelijk geen van de tien ingezonden publicaties waardevol genoeg om de vooropgestelde
25 000 frank te verdienen. (**) Geen van de vermelde jurvleden had connecties met hel milicu
van de katholieke neogotick of de Leuvense katholieke universiteil. De betrokken architeclen
hadden ofwel een veeleer technisch-wetenschappelijke of een be«auxr-arts opleiding genoten en
waren in een dergelijke context werkzaam. Ze hechtten vermoedelijk niet hetzelfde belang
aan de specifieke studie van de christelijke archeologie voor architecten en stonden zo goed
als zeker niet achter de apologetische functie die aan deze studie ten grondslag lag. Zonder
van cen werkelijk complot te spreken — Reusens’ werk was niet het enige dat afgekeurd werd
— ligt deze beoordeling in de lijn van het feit dat leden uit het katholiek-neogotische circuit
slechts moeizaam hun weg vonden binnen overheidsinstellingen zoals de Commission royale
des monuments, een situatice die vrij radicaal zou veranderen na de katholieke verkiezingsover-
winning van 1881 (™).

De incdusieve kunstperceptie in katholick-neogotische kringen, van architectuur als over-
koepelend voor de andere kunsten, die pas zin krijgen indien toegepast op een groter archi-
tecturaal geheel, lag mee aan de basis voor Reusens’ brede keuze. Aangezien zijn invalshoek

(52) Prix de 25,000 [rancs, inslilué par le Roi. Concours ayanl pour objel le meilleur ouvrage sur l'archileclure.
Rapporl du jury a M. le minisire de l'inlérieur, Brussel, 1879, p. 8.

(53)  Zie over deze prijs o.a. L StyNex, op. el 1998, p. 180-181. De prijs werd aangekondigd in het Bullelin
administralif du Ministére de l'lnlérieur, 1871, p. 571-575H, waarin ook het juryrapport verscheen in 1879,
p. 162-167. Jurvleden waren de architecten Alphonse Balat (1818-1895), Tenri Bevaert (1823-1891) en
Adolphe Pauli (1820-1895), hogere ambtenaren zoals Jean-Baptiste Rousseau (1829-1891, inspecteur des
beaux-arts bij het Ministerie Binnenlandse Zaken), Francois Wellens (1812-1897, ingenieur, inspecleur-ge-
neraal van Ministerie Openbare Werken, voorzitler Commission royale des monumentls). een onalhankelijke
‘kenner” zoals Renier Chalon (1802-1889, numismaat en oudheidkundige) en de musicoloog en kunstkenner
Edouard Fetis (1812-1909), lid van de Schone-Kunstenklasse van de Académie royale. Administratieve
documenten met betrekking tot de Prix du roi worden overigens hewaard in het Archief van het Konink-
lijk Paleis, Kabinet Leopold II, mappen 'K 1. T E 1T a (1871-79) en I £ 1 b (1880-1912).

(>1) René Maere verwees bijvoorbeeld naar deze situatic in een nolitie over Reusens. 1ij zag er dan weer wel
cen bewuste tactick in: “Ce Tut en 1881, peu apres Favenement du Gouvernement catholique quil devint
membre effectil de cette institution officielle dont avant lui les partisans des Ecoles Saint-Lue avaient ¢1é
soigneusement exclus’, R. Maere, Nolice ... 1901, p. 6.

150



DE BELGISCHE ARCHITECTUURGESCHIEDSCHRILJVING

— 124 —

L s e maymtiscatesrs sous. Lo sol L& parois des pegh BVLLETTING

circonstances, crépies de monk . o
ARCIHOLOG

s

cridfeacies de povitons ¢
Chambres spultroles des catacombes. © Pendaat fes prenjers:
somorindds 3¢ Rosy, art chrétien fot cukive partaut aves |
: i i comi v

e lamé

Fig. 11, Briel van Giovanni Battista de Rossi aan Fdmond Reusens, gedateerd 18 december 1883,
als antwoord op Reusens” melding van cen vroegehristelijk gral in de huurt van Tongeren.
(Briel gesigneerd aan achlerzijde)
oxemplaar van de Eléments, 1885-1886, doorscholen met brieven, folo's en aantekeningen van de auteur,
KULeuven, Centrale Bibliotheek, Universiteitsarchiel.

bovendien de onlwikkeling van het christelijke geloof was, en de materiéle veruitwendiging
ervan, had het weinig zin de architectuur af te zonderen van andere kunsttakken, zoals dit
bijvoorbeeld wel relevant kon zijn binnen een gespecialiseerde archilectuuropleiding. Met be-
trekking tot de “archilecluurgedeelten’ van zijn cursus, en vooral de hoofdstukken over mid-
deleeuwse architectuur, bascerde Reusens zich dan ook in belangrijke mate op het werk van
cen IFranse auteur die eveneens cen breed en inclusiel architectuurconcept huldigde: de
IFranse architectuurhistoricus en -theoreticus Eugeéne-limmanuel Viollet-le-Due (1811-1879).
Reusens citeerde opvallend veel uit diens tiendelige Dietionnaire raisonné de larchilecture
[rancaise du xi© au xvi™™ siécle (1851-1868) (**). Alleen al in de cerste 230 bladzijden van

(dd)  Zice ook J. vax Crevex, Viollel le Duc el la Belgique, in Acles du Collogue Inlernalional Viollel le Duc,
Parijs, 1980/2, p. 295-301. Dit artikel handelt vooral over de invloed van de FFranse architect op monu-
mentenzorg en architeetuur in Belgié, maar gaat nict in op de invioed of receptie in de historiografie. 1r
wordt wel gewezen op de dubbele houding van de Belgische katholieke neogotische beweging ten aanzien
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Reusens' tweede volume (2"" ed. 1886) wordl Viollet-le-Duce alvast 38 keer aangehaald, met
citaten die soms meer dan een bladzijde beslaan, tegenover ecn dertligtal cilaten van of ver-
wijzingen naar andere auteurs. Iien dergelijk omvangrijk en gespecialiseerd oeuvre als dat
van Viollel-le-Due was vermoedelijk sinds het verschijnen zo goed als incontournable voor ie-
dereen die zich met Europese middeleeuwse archilectuur en toegepaste kunst inliel, en boven-
dien was hel in veel gevallen ook bruikbaar voor Belgié.

Naast de sterke aanwezigheid van deze I'ranse referentie haalde Reusens ook cen aantal
Belgische publicaties aan, onder andere van auteurs die zoals Reusens actief waren binnen de
Gilde de Sainl-Thomas el de Sainl-Luc. Verder citeerde hij bijvoorbeeld uit de [listoire de l'ar-
chitecture en Belgique van \.G.13. Schaves (**). Tussen de cilaten van Viollet-le-Duc door ver-
scheen in de [léments hoe dan ook vrij veel gedelailleerde en rijk geillustreerde informatie
over Belgische kerken en hun inrichting, zonder dat hierbij naar literatuur verwezen wordt.
In dat geval gaat het vermoedelijk vooral om eigen kennis van Reusens, opgedaan tijdens de
Gilde-studiereizen of eigen studiebezoeken, die hij aflegde tijdens het decennium tussen zijn
aanstelling als professor en het verschijnen van zijn cursus. Aangezien Reusens aclief betrok-
ken was in het samenvallen van de bezoeken in de avondlijke Gilde-vergaderingen, zoals
weergegeven in het Bullelin de la Gilde de Sainl-Thomuas el de Sainl(-Luc, hoefde hij hier dus
strikt genomen geen referenties toe te voegen (*).

De uilgebreide citaten van Viollet-le-Duc zijn anderzijds wel relevant in de context van
de Prixv du Roi. In de inleiding bij haar rapport gaf de jury kort aan welk soort publicaties ze
verwacht had voor de architectuurprijs, waaronder bijvoorbeeld “une ouvrage qui serait fait,
pour la Belgique, sur le plan du Dictionnaire de l'urchitecture I'rancaise, de Viollet-le-Duc, ana-
Ivsant, dans toutes leurs parties, les édifices religicux et civils de la Belgique, exposant la
raison d'étre de tous les plans, de loutes les formes architeclurales, en tenant compte des
idees, des moeurs, de la destination des monuments, des matériaux, du climat, de toutes les
causes déterminantes de Iensemble et des détails de ces monuments' (*%). Hoewel Reusens
blijkbaar lekortschoot voor de jury van de Prix du Roi, die gehoopt had op een inlegrale

van Viollet-le-Due, wiens “rationalisme™ en “sceplicisme religicux” niel geapprecicerd werden, hoewel zijn
eruditie erkend werd (p. 302).

(H6)  Van de overige 30 referenties gaal ¢én derde naar I, LEvy, Histoire de la peinture sur verre en Europe el
particulicrement en Belgique, Brussel, 1860. Verder verwees Reusens naar J. WEALE, Les éqglises du doyenné
de Divmude: nolices hisloriques el descriplives suivies de nombreuxr documents, Brugge, 1874, en naar een
nolitic over Doornikse muurschilderingen van Charles-Joseph Voisin (1802-1872), de eerste voorziller
van de Gilde: C=J. Voisin, Nolice sur les anciennes peinlures murales de la cathédrale de Tournay, in Bul-
letin des Commissions royales d'arl el d'archéologie, 1N, 1865, p. 257-281. Drie referenties betreffen tot slol
passages uil de Ilistoire van Anloine Schaves.

(57) Behalve de grotere steden mel belangrijk middeleeuws erfgoed, zoals Brugge, Doornik, Leuven, Gent,
ondernam de Gilde ook uilstappen naar streken waar de architecturale monumenten meer verspreid lagen,
zoals bijvoorbeeld de kust (‘La Flandre maritime’) of Haspengouw (llesbave’), zie Gilde de Sainl-Thomas
el de Sainl-Luc. Bullelin des séances |[1861-1913]. Daarnaast werden ook buitenlandse reizen ondernomen.
\Van Reusens’ eigen reislust getuigden zijn notitieschriftjes, vermeld door Lavalleve (in 1961 nog bewaard
in het “Institut supérieur darchéologie et d’histoire de Tart de P'Unicersité de Louvain™: vandaag helaas
niel meer gelokaliseerd), zie J. Lavarrteve, op. cil., 1961, kol 623-621.

(38)  Priv de 25000 [rancs, inslilué  par le Roi. Concours ayanl pour objel le meilleur ouvrage sur l'archileclure.
Rapporl du jury a M. le minisire de Uinlérieur, Brussel, 1879, p. 3.
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Belgische versie van de Ifranse Diclionnaire, kwam hij met zijn uitgebreide citaten aangevuld
met ‘Belgische' kennis wellicht nog het dichtst in de buurt, zonder evenwel dezellde omval-
lende ambitie te koesteren als het Franse model.

Reusens en ‘la science pour la science’

IHoewel Reusens' studie voor hemezell in belangrijke mate in hel teken stond van het
christelijke geloof, paste zijn visie en aanpak blijkbaar niet helemaal binnen de ideologic van
de Gilde de Saint-Thomas el de Sainl-Luc. Zijn ‘séricuses connaissances’ en profilering als ern-
stige wetenschapper brachten hem haast onvermijdelijk in aanvaring met de meer propagan-
distisch gerichte vleugel van de Gilde. Zoals IKilip Strobbe aangeeft in zijn verhandeling over
de Gilde, was Reusens langs cen andere weg tot de architectuurhistorische studie gekomen
dan bijvoorbeeld Jean Baptiste Bethune. In tegenstelling tot deze laatste was Reusens zelf
geen kunstenaar die de precieze archeologische gegevens wilde aanwenden om een eigentijdse
architectuur- en kunstpraktijk uit te bouwen. 11ij was daarentegen ‘leerling van rector De
Ram en gevormd in de Duitse positivistische traditie’, de traditiec van de Duitse historicus
Leopold von Ranke (1795-1886) (*). lloewel de precieze toedracht moeilijk te achterhalen
is, zijn er toch aanwijzingen dat de wrijvingen tussen Reusens en de Bethune-clan met dil
verschil in (welenschappelijke) benadering te maken hadden (*).

Desondanks ging Reusens Lol op zekere hoogte mee in de richling van Bethune, die de
resultaten van wetenschappelijke studie wilde inzetten als voorschriften voor kerkinrichting
en als modellenverzameling voor de cigentijdse kunst. Tijdens een Gilde-studicuitstap naar
cen Luikse kerk in 1877 liet Reusens zich bijvoorbeeld ontvallen dal een tegelvloer in een
zijkapel “pourrait utilement étre pris pour modele’ (). Ook René Maere wees op Reusens'
occasionele interactic met kunstenaars, die niet alleen zijn erg theoretische kennis konden
uitbreiden met praktische informatie, maar die op hun beurt konden rekenen op Reusens’

(H9) I SrrosiE, op. cil.. 1989, p. 80. Met betrekking tot Pierre De Ram (1801-1865), zie o.a. .0 TuoNis-
SEN, Nofice sur la vie el les (ravana de Mgr De Ram. in Annuaire de luniversilé de Louvain, N XXII, 1866,
p. 291-101: E. ne Moreav, Les éludes historiques « I'Universilé de Louvain pendanl un siécle, Teuven, 1935,
p. 6-8 en KuExis 19920 p. 65-750 87-91. De Schryver vermeldt Reusens samen met De Ram als “vertegen-
woordigers van de zuivere eruditie” in de lijn van Rankes vernieuwingen aan Duilse universileilen, zie R.
D Scuryver, Universilaire opleiding en krilische welenschap, in Historiografie. Vijfenhoinliy ecuwen ge-
schiedschrijping van Wesl-Europa, 3" cd.. Leuven, 1997, p. 300. Over Ranke en zijn invloed i de Neder-
landen, zie ook I TorLeBEEK, De erfenis van Ranke, in 11, Brriis: Gulo SerTeN (eds), Geschiedschrijoing
van de hoinligste ceww. Discussie zonder eind, \msterdam, 1991, p. 9-51.

(60) Strobbe verwijst hiervoor onder andere naar de correspondentie tussen Jules Tlelbig (1821-1906) en Jean
Bapliste Bethune, waaruit blijkt dat hun groep binnen het Gilde Reusens liever niet als opvolger zag van
de eerste voorzitter C.-J. Voisin (1802-1872), om redenen die evenwel niet geéxpliciteerd worden. Bethune
haalde het uiteindelijk ook en werd in 1873 de nicuwe voorzitler, zie 5. STrosr, op. cil., 1989, p. 99-102.

(61)  (ilde de Saint=Thomas el de Sainl-Luc. Bullelin des séances, X1, 1877, p. 119. Toch werden er duidelijk
richtlijnen verwacht van Reusens, die verder gingen dan deze occasionele uitlatingen, zoals blijkt uil cen
aantal recensies van de Eléments in hel katholicke maandblad Revue générale: \. Dinviase, Eléments
d'archéologie chrélienne, par le chanoine Reusens, in Revue générale, XX, 1885, p. 926-928: An. D, -
ments darchéologie chrélienne, par le chanoine Reusens, i Revue générate. X X110 1886, p. 186-187.
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‘hons conseils et (...) ses vastes connaissances’. In hel verlengde van dil ‘Joe|uvre de prosély-
lisme' wees Maere op Reusens’ engagement binnen de Commission royale des monuments. Als
corresponderend lid sinds 1871 en als effectief lid vanal 1884 zette Reusens zich blijkbaar in
Iplour la restauration des monuments anciens, comme pour la création d'ccuvres nouvel-
les® ("2).

In een toespraak in 1872, naar aanleiding van een huldeviering door zijn studenten, gaf
Reusens zell een scherper inzicht in zijn drijfveren en in de aard van hel door Maere aange-
duide ‘prosélytisme’: hij was volgens deze tekst vooral geinteresseerd in het ontsluieren van
‘le symbolisme chrétlien” van architectuur en kunst, een in de Middeleeuwen evidente kennis
die verloren gegaan was voor de eigentijdse mens. Toewel Reusens door het achterhalen van
deze kennis wilde bhijdragen tot ‘la renaissance de 'art véritablement chrétien” was zijn bena-
dering toch minder direct gericht op het verzamelen van gebruiksklare modellen dan het ge-
val was voor Bethune. Zo was de keuze voor de dertiende-eeuwse goliek, die door Bethune en
zijn aanhangers lel gepropageerd werd als model, alleshehalve evident voor Reusens (*). I<lke
periode waarin de “principes mémes de notre sainte religion’ herkenbaar waren, behoorde tot
zijn studiegebied: "Tantot elle [Farchéologie chrétienne] nous reporte au herceau du christia-
nisme, a ces catacombes de la Ville Eternelle (...). Tantot elle nous inilie a la connaissance
raisonnée des chefs-d’ceuvre du moven dge, produits du génie chrétien dans ces siécles glo-
ricux” (*4.

Vooral Reusens’ activiteit in universitaire context werd bovendien door verschillende
commenlatoren als bij uitstek “wetenschappelijk’ gepercipieerd, waarbij zijn engagement in
ideologische kringen, van welke strekking dan ook, als weinig doorslaggevend beschouwd
werd. In zijn artikel over honderd jaar "archéologie chrétienne’ uit 1930 situeerde René Maere
Reusens’ bijdrage in de tweede fase van de ontwikkeling van de ‘archéologie chrétienne’ met
nationale inslag. I<en eerste fase kwam tot ontwikkeling rond 1830. De discussies op de Ka-
tholieke Congressen van 1863 en 18644 en Reusens’ aanslelling in 1861 vormden dan de tweede
fase, die tegelijk de eerste wetenschappelijke was. De derde, werkelijk wetenschappelijke fase
zag Maere ten slotle in de eeuwwisseling, met het ontwikkelen van zelfstandige kunsthistori-
sche en archeologische programma’s aan verschillende Belgische universiteiten (). Ook in be-
paalde biografische notities kreeg Reusens nadrukkelijk  cen  wetenschappelijk etiket
opgeplakt, bijvoorbeeld in de notitie die in 1901 verscheen in het Revue bibliographique belge:

(62) R, Maere, op. cil,, 1904 p. 6. Fen ander voorbeeld is te vinden in Gilde de Sainl-Thomas el de Sainl-Luc.
Bulletin des séances, X, 1876, p. 121 met betrekking tot koorbanken in de kerk van Tasti¢re. Zie I7.
StrosBE, op. il 19849, p. 112

(63) 1<, StroBBE, op. cil., 1989, p. 111,

6.1y  Souvenir du 11 mars 1872, FExirail de lalbum offerl @ M. le professeur Reusens d loccasion de la remise
solennelle de son porirail lithographié, Leuven, 1972, p. 7-11 (Réponse de M. le professeur Reusens).

(65) R Maere op. cil, 1931, p. 591 en 597, De beoordeling van Maere kreeg vervolgens een echo in Jacques
Lavalleves Iniroduction d larchéologie el a lhistoire de larl. Tij plaatste de verwetenschappelijking van de
kunst- en archeologicgeschiedschrijving rond 1900, als “la troisicme période de Thistoriographie de Tar-
chéologie el de histoire de 'art en Belgique (...). celle qui peul élre réellement qualifiée de scientifique’,
JoLavavrreye, Inlroducltion d larchéologie el  hisloire de l'arl, Publicalions d'histoire de 'art et darchéo-
logie de I'Université catholique de Louvain, 17, dde ed., Louvain-la-Neuve, 1979, p. 53. (o.a. geciteerd in
JoDE Maever: Lo Vax Morre, op. cil, 1 1998, p. 61)
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'STil existe une doctrine de art pour Fart qui a ses partisans el ses détracteurs, il est aussi une
doctrine de la science pour la science et Fon peut dire que le chanoine Reusens fut 'un de ses
plus fervents adeptes. 11 étail un savant dans toule 'acceptation du terme.” ()

De synthese van Reusens

Zowel de precieze opbouw, interne evolutie en iconografic van Reusens’ Eléments, als de
impact en verspreiding ervan vergen nog verder onderzoek (*). Uil de hierboven verzamelde
documentatic met bhetrekking tot Reusens” werk werd alvast duidelijk dat zijn posilie in het
archilectuurhistorische bedrijtf en de laat-negentiende-ceuwse onlwikkeling ervan erg complex
is. Tegelijk zeggen de figuur van Reusens en zijn complexe profiel iets over de architectuur-
geschiedschrijving als cen zich onlwikkelend kennisveld, dat moeilijk al te zonderen vall van
ander onderzoek naar (objecten uit) het verleden, en waarvan evenmin cen duidelijk, zuiver
beginpunt te bepalen valt. In de periode waarin [idmond Reusens werkzaam was als professor
‘archéologie chrétienne’ manifesleerde zich in uiteenlopende contexten en instituties een ac-
tieve historische interesse in de architectuur. Reusens vond aansluiting bij verschillende van
deze contexten: de katholicke neogolische beweging (Gilde de Sainl-Thomas el de Sainl-lLuc),
de internationale ‘archéologic chrélienne’, de ‘nationale’ archeologiebeoefening in min ol meer
lokale kringen, de opleiding van priesters en de opleiding van ingenieurs-architeclen aan de
universiteil.

Niettemin lijkt Reusens Lloch telkens te ontsnappen aan de perspectieven die deze krin-
gen op architectuur uit het verleden hebben en aan de manier waarop ze architectuurhistori-
sche kennis willen inzetten. Zo liel hij zijn onderzoeksaanpak nauwelijks beinvloeden door de
ideologische druk van het katholicke neogotische milicu, wat gesuggereerd wordt in hel la-
tente conflict met de Bethune-clan. Binnen het perspectiel van de internationale (vroeg)chris-
lelijke archeologice is Reusens evenmin volledig le vangen: hij besleedde meer aandachl aan

(66)  R. Berravr, op. cil., 19041, p. . Ook in Maceres notitie voor het bulletin van de Gilde ligt de nadruk sterk
op Reusens’ ernstige wetenschappelijke activiteit, bijvoorbeeld in de context van de Gilde-uitstappen: ‘son
expose clair, qui ne cédail rien a Fenthousiasme du moment, instruisail les plus savants el changeait chez
tous des souvenirs conlus en des connaissances précises’, R Magre, Nécrologie .., 1901, p. 33, Charles
Lagasse de Locht (1815-1937) benadrukt op zijn bewrt dal Reusens™ geloolsovertuiging niel in de weg
stond van zijn welenschappelijke activiteit: “Fandis qu'on disserte sur I'accord ou sur la prétendue opposi-
tion de la science et de la foi, des hommes, comme Reusens, offrent a la jeunesse le noble exemple d'une
vie consacrée d la science vraie et profonde, a la foi sincere el obéissante’, C. Laagasse pe Loanr, op. cil.,
1903, p. 7.

(67)  Enkele aanwijzingen voor de cigenlijdse receplie van Reusens’ Elémenls vinden we in Bibliographie, in
Bullelin des Commissions royales d'arl el d'archéologie, X1, 1872, p. 491; B.. Quelques noles sur les ouvrages
illusirés, i Revue de larl chrétien, XNNN'1, 1883 (1), p. 83-89: Eléménls darchéologie chrélienne, par le chan.
Reusens. in Revue de larl chrélien, XXV 1881 (2), p. 221-220; XXV, 1885 (2), p. 217-250; XXNIN,
1886 (2), p. 114-117: NXIN, 1886 (2), p. 269-273; Bibliographie, in L'Emulalion, IN. 1881 (7). kol. 78;
A DELvIGNE, op. el 1885, p. 926-928: Ao, D., op. cil.. 1886, p. 186-187. Mel betrekking tot de latere
repulatic van Reusens komt zijn [léments alvast nog voor in de hibliogralie van hel svnthesewerk P
Fierens (ed), L'arl en Belgique du moyen dge o nos jours, Brussel, 1939, met name in de hoofdstukken
over de Romaanse en gotische architectuur, geschreven door Paul Rolland (p. 17-12 en p. 15-90).
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(middelecuwse) architecltuur dan in deze conlext gebruikelijk was en bovendien spitste hij
zich in belangrijke mate toe op de Belgische kunst en architectuur. Binnen de priesteroplei-
ding bleefl de "archéologie chrétienne’ steeds een vrij marginaal vak en onderzocksgebied. Toe-
wel Reusens' [£léments in overheidskringen (Prix du Roi) niet beschouwd werd als een echle
architectuurpublicatie, is het wel significant dat het vak “archéologie chrétienne’ in 1878 als
cen verplicht vak werd loegevoegd aan de opleiding van ingenieur-architecten in Leuven.
Niet alleen vormde Reusens’ cursus daar vermoedelijk een ‘nationale” uithreiding bij het voor-
namelijk ‘algemeen historisch overzicht' van een vak als IHistoire de I'architecture (geschiede-
nis van de architectuur uit alle tijden en van alle landen). Bovendien kan verondersleld
worden dat het accenlverschil, tussen de vermoedelijk meer vormgerichte aanpak (typologie,
constructiemethoden) van Tlelleputte en de meer betekenisgerichte henadering (christelijke
svimboliek) van Reusens, als een belangrijke meerwaarde werd aangevoeld in de context van
de katholieke universiteil.

Naast Idmond Reusens verdienen zeker ook andere figuren en instituties, mel andere
achtergronden en bedoelingen, een meer gedelailleerde bestudering in het kader van onder-
zoek naar de geschiedenis van de negentiende-ccuwse Belgische architectuurgeschiedschrijving
— voorbeelden zijn Anloine Schaves, die als eerste de "Belgische™ gotische archilectuur svste-
malisch bestudeerde, Augusle Schoy, die zich toelegde op de architectuur van Renaissance en
barok, Louis Cloquet (1819-1920), Paul Saintenoy (1862-1952), René Macere, Ravmond Le-
maire, en instellingen als de Académie royale, de architectenopleiding aan de academies voor
schone kunsten, aan de katholicke Sint-Lucasscholen en aan de Rijksuniversiteit van Gent.
Bovendien vraagl ook Reusens’ eigen oeuvre om een doorgedreven inhoudelijke analvse, on-
der meer van de evolutie zoals al le lezen van de opeenvolgende geautograficerde edities
(1868 en 1870) en de gedrukte edities (1871-75 en 1885-86). Ook recent opgedoken archiefma-

teriaal — een versie van Reusens' Eléments van 1885 met eigen lalere nolities, aanvullingen,
foto’s, iconografie. hewaard in het Leuvense Universiteitsarchiel — biedt stol voor verdere

studie en kan bijkomend licht werpen op zijn concrele wetenschappelijke praktijk. OF Reu-
sens, op kwantitatieve gronden, al dan niet als archilecluurhistoricus kan gelden, is in deze
minder relevant. Vast staal dat hij deel uitmaakte van een gevarieerd netwerk en met zijn
Eléments voor een soorl svnthese zorgde van de architectuurhistorische kennis van zijn tijd.
Vanuil deze syvnthese zetlen verschillende onderzoekslijnen cen of andere vorm van emanci-
patie verder, waaronder deze van de gespecialiseerde architectuurgeschiedenis.

Resvaie:

Au xax” siecle, I'étude de Thistoire et du développement des connaissances en matiére
Chistoire de Tarchilecture a joué un role de plus en plus considérable dans la formation et
la pratique des architecles. I'histoire de Tarchitecture se définit petit a petit par rapport a
dautres disciplines, telles que archéologie el Thistoire proprement dite. Notre étude examine
les rapports qui s'élablirent entre ces différents domaines et leur évolution chez [Kdmond Reu-
sens, dont le curriculum différencié et 'engagement éclaire la question de la recherche et de
I'enseignement de ces disciplines en Belgique durant la période 1860-1911.

Reusens, nommé professeur d Archéologie chrétienne a I'Université catholique de Louvain
donnait cours a des étudiants inscrits a différentes facultés: lettres, théologie, futurs inge-
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nieurs-architectes. Dans I'introduction a son cours (Ire édition, 1871-1875, 2¢ edition 1883-86),
il positionne celui-ci, qu'il nomme archéologie proprement dite comme une science auxiliaire de
I'histoire dont 'archéologie chrétienne fait partie, au méme titre que la paléographie, la nu-
mismatique, la diplomatique et la glvptique, mais en mettant Faceent acceent sur Farchitecture
et sur les arts appliqués du passé chrétien.

[ssu du milieu du néogothique catholique, Reusens privilégiait 'approche desceriptive,
I"archéologie devant fournir le « matériau brut » pour I'enscignement de Thistoire.

SUMMARY :

In the 19th century, the study of history and of the development of knowledge of the
history of architecture plaved an increasingly important role in architectural training and
practice. The history of architecture was gradually defined in relation to other disciplines, like
archacology and history proper. Our study examines the relations that developed between
these different fields and their development in the hands of I<dmond Reusens, whose curricu-
lum and commitment shed light onto the question of research into and teaching of these dis-
ciplines in Belgium bhetween 1860 and 1911, Appointed professor of Christian archaeology at
the Catholic Universily of Louvain, he taught students enrolled in various faculties: arls,
theology, future architects and construction engineers. In the introduction to his course (first
edition 1871-187H, second edition 1885-1886), he posilions the course, which he entitles
archaeology in the true sense of the lerm as an auxiliary science to history, of which Chrisltian
archaeology forms a part, as do palaeography, numismatics, diplomatic and glyptics, but with
an accent on the architecture and the applied arts of the Christian past.

Coming from the Catholic neo-Gothice ideological environment, Reusens favoured a des-
criptive approach, with the task of archaeology being lo supply the «raw malerial» of the
teaching of history.






COMPTES RENDUS — RECENSIES

La Bible de Lobbes. Inlégrale des iniliales du manuscril du moine Goderan. 1084 (Préface
de N. Patris; Introduction de L. el M. Dubois), Lobbes, Cercle de IRRecherches archéo-
logiques de Lobbes asbl (CIRAL), 2006 (Collection INCIPIT), 88 pages, nombreuses
pholos en couleur de P. Peelers.

Il est des livres qui arrivent trop tard, et d’autres, trop tot. Le présenl ouvrage appartienl a la
deuxicme catégorie. En effet, son contenu, pauvre en informations vraimenl pertinentes el surloul,
enlaché de nombreuses imprécisions el d’erreurs, aurail grandement gagné a hénélicier des conclu-
sions qui se dégageront de la Journée d’élude qui sera consacrée a ce manuscril souvent cilé, mais
finalement mal connu, le 30 mars prochain, sous la houlelte de Monique Maillard, Conservateur et
archiviste du Grand Séminaire de Tournai, ou il est conserve.

On se plail en effet a réver a ce que pourrail élre une aulre publicalion — destinée comme
qui aurail intégré, en les metlant a la portée de tous, les apports

celle-ci a une large audience
des spécialistes des différentes disciplines concernées. A dire vrai, le livre vaul uniquement par les
belles pholos en couleur des iniliales ornées el hislori¢es el par la relranscriplion, en regard, des
passages bibliques qui les onl plus ou moins fidélement inspirées. En loul cas, ce n'est pas son
introduction fourre-tout qui englobe successivement des considérations d'ampleur et de valeur iné-
gales sur le scribe Goderan el le contenu du colophon, la période romane (Le temps), 'Abbave de
L.obbes (Le licu), Le livre, La Bible, Le lexte el Les iniliales (Les livres de la Bible de Lobbes) ui
initiera de la meilleure maniere le leclteur a la culture médiévale. En effet, on v déplore de nom-
breuses approximations. Que penser entre autres du début de Thistorique des initiales ornées (p.
27), dans lequel Fleury, Tours, Luxcuil et Corbie sont présentés péle-meéle el sur un méme pied,
comme principaux cenlres de produclion de manuscrils mérovingiens enluminés? EL de Taffirma-
tion, pour le moins sujette a caulion, sclon laquelle, & Fépoque romane, « Le décor du livre se
cantonne pour l'essentiel a I'ornementation de Uinitiale »? 11 esl aussi des inexaclitudes dont la plus
flagrante consisle sans doule a illustrer le paragraphe consacré a I'écriture onciale & laide d'une
photo présentant un passage écrit exclusivement en lettres capitales (p. 27). Pour ce qui est de
I'é¢tude iconographique, ¢’est vraiment l'indigence, alors que les images s'imposent allernalivement
par leur originalilé ou, au conlraire, par leur insertion dans une longue Lradition picturale. On cul
aimé avoir ne ful-ce que cerlaines pisles. A cet égard, il est lriste de conslaler que uand, par
exception, Iiconographic de I'une ou lautre initiale esl commentée, clle est de maniére fautive.
Ainsi, on esl quelque peu étonné dapprendre que, dans le médaillon correspondant au Troisicme
jour de la Creation, « les fruils de la lerre sont représentés symboliquement par une femme récol-
tant du blé..» (p. 15), alors qu'a I'évidence, la femme tienl deux arbres, a Iinslar de certaines
personnifications médiévales de la Terre-mere. Plus grave encore, le rameau fleuronné qui sort de
FArche d’Alliance peinte dans le livre du Deutéronome, el dans lequel les auleurs voienl « proba-
blement T'arbre de Jessé », n'esl aulre que la verge (leurie d’Aaron, représenté par ailleurs, dans la
partie inférieure de I'image (p. 53). Enfin les considéralions stylistiques sont vraiment trés sommai-
res, el se résument le plus souvenl a des expressions aussi peu signilicatives que « Clest une tres
belle initiale « F» (p. 59). « Remarquons les plis de ses vélement » (p. 57) ou bien encore, a propos
de Samson déchirant le lion: « La chevelure de Samson esl tres bien dessinée el action fait ressor-
tir un cerlain dvnamisme » (p. H6).
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On a manilestement raté ici 'occasion d'olfrir au « grand public » le texte a la lois synthélique
et précis quil mérite. 11 reste un petit volume présentant bien, dont les photos de qualité raviront
les amaleurs d'enluminures romanes a délaul de leur apprendre grand-chose sur le manuscrit qui les
contient.

Jacqueline LecLERcQ-Marx

Yascal-Irancois BERTRAND, Les lapisseries des Barberini el la décoralion d'inlérieur dans
la Rome baroque (Sludies in Weslern Tapeslry, 2), Turnhoul, ¢d. Brepols, 2005, 313 p.,
153 fig. en noir el blance, 16 ill. en couleur, cartonné, 24,5 x 29,7 cm. ISBN 2-503-
21668-8. Prix: 100 €.

Lauleur, qui est prolesseur d'histoire de I'art & I'Université de Pau, présente une enquéte sur
la fonction el Tusage des lapisseries, sur le lien entre celles-ci — qui sonl & la fois meuble ou décor
— et leur environnement. Cette réflexion a ¢l¢ mence & parliv de Fexemple des Barberini & Rome,
une illustre famille qui dul sa renommeée a Malleo Barberini (¢lu pape sous le nom d'Urbain VIII en
1623) et sa lortune au népotisme. Les neveux, Francesco, Taddeo el Anlonio, onl, en effel, assisté
leur oncle dans I'exercice de son ponlifical, non sans en avoir largement prolité. Devenus richissi-
mes, les Barberini Turent a la fois grands collectionneurs el mécénes. Les murs de leurs diverses
residences infra ou extra muros ¢laient décorés de lentures historices ou de tapisseries. On eslime
qu'un sixicme seulement d'un ensemble avant complé un peu plus de neul cents picees serail par-
venu jusqu’a nous.

Les deux premicres parties de Pouvrage sonl consacrées aux manilestations d'intérét des Bar-
berini pour la lapisserie depuis les premicres et modestes acquisitions du futur Urbain VI, a
I'époque ou il ¢lail nonce & Paris, jusqu’a celles du cardinal-neveu Francesco, créaleur d'une manu-
[acture [amiliale, conduile par un tapissier originaire d’Audenaerde, Jacob van den Vliele (Giacomo
della Riviera), qui produisit notamment une « Vie du pape Urbain VI », une suite en dix ¢pisodes
destince a glorifier Tonele et & célébrer le ravonnement de la Tamille.

La troisicme partic examine 'usage de ces tentures au quotidien dans Fameublement des de-
meures des neveux el du petit neveu d'Urbain VI Les murs des demeures romaines n'¢laient, en
effel, jamais nus mais presque loujours couverts de [resques ou de tissus divers deslinés a reposer
Fesprit, ¢toufter le bruit el absorber la lumiere. Mais on ulilisail ¢galement la tapisserie dans des
décors ¢phémeres & Toccasion de fétes, cérémonies el funérailles: il arrivail alors que les sujels des
tentures ne correspondent pas aux événements qui les avaienl mobilisées.

Lauteur examine ensuile le processus de constitution d'une collection familiale de ce genre.
Beaucoup d'achals proviennent des grands centres de production que sont & I'époque Paris et Bru-
xelles. On signale qu'une personne de qualité & Rome possédail en movenne entre une douzaine et
une vingtaine de suites, donl une ou deux au moins enrichies de fils d'or. La dispersion commence
au xi1x© sicele. La majeure partic de ce qui reste de la collection des Barberini se trouve aujour-
d'hui aux Etats-Unis. Un collectionneur de Washinglon, Charles Mather Floulke, leur acheta, d'un
seul coup, en 1889 un lot de cent trenle-cing tapisseries.

Une cinquieme et dernicre partie analyse le processus de labrication des tapisseries, a partir
de I'élaboration des modeles et des cartons jusqu'a la mise en ceuvre par les tapissiers. La collection
Barberini comprenail notamment une demi-douzaine de suiles réalisées a partir de patrons dus a
Pentourage de Bernard van Orley (les « Mois Lucas », les « Douze \g(s de 'Homme », « les Amours
de Vertumne et Pomone », I'Histoire de David, celle de Cyrus et celle de Jacob et Moise) ainsi qua
Rubens (I'istoire de Constantin le Grand, complétée par Pierre de Cortone).

Comme on a pu le conslater par la bréve analyse qui precede, Fenquéte entreprise par Pascal-
I'rancois Bertrand — bien que limitée & la sceule collection Barberini —  conslitue, en réalité, une
¢tude globale portant non seulement sur les aspects historiques et esthétiques de certaines suiles
célebres mais aussi sur leur portée sociologique. La tapisserie, en elfet, placée dans un milieu précis
a une ¢poque délerminée, ¢tait objet d'ameublement autant qu'ceuvre d'arl. Pour mettre au point
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cet impressionnant bilan, Fauteur a utilisé les nombreux inventaires qui nous ont ¢L¢ conserves, de
succession en succession. Une notable partie du livee est consacrée a la publication de 22 docu-
ments de ce genre. Cette annexe est complétée par Pindication détaillée des sources ulilisées ainsi
que par une bibliographie extensive du sujet. L'importance des problemes soulevés dans cet ou-
vrage en fail un instrument de travail indispensable pour lous ceux qui s'intéressent a la tapisseric
et, plus largement, & la décoration murale aux xvi® et xvin® siccles.

l.ue SMOLDEREN

Alan Phipps Darr, Peter Barnet, Antonia Bostrom, Calalogue of Halian Sculplure in
the Delroil Instilute of Arl, volume T ‘Eighth lo Sixteenth Century’; volume II ‘Seven-
teenth to Twenthieth Century. Medals. Plaqueltes. THeraldry', Harvey Miller Publishers
in association with The Detroil Institule of Arts, 2002, 564 pages, 390 illustrations
dont 13 en couleurs. ISBN 1-872501-38-9.

The Detroit Institute of Art est Fun des grands musces des Beaux-Arts des IStals-Unis. Re-
nommeé pour sa collection de tableaux europcéens, il n’en possede pas moins un important ensemble,
par le nombre, de sculptures d’Europe, en particulier de I'¢eole italienne. La poreelaine florentine
de la manufacture de Doccia, avee 23 picees, est ainsi la plus riche collection du genre en dehors de
I'alic. La publication analysée ici est le premier calalogue complet de ensemble des sculptures de
I'école italienne post-antique du musée. La collection qui comprend 278 picees regroupe des slatues
en bois polyehrome, en bronze, en marbre, en pierre, en terre cuite, en poreelaine, mais ¢galement
des medailles, des plaquettes en bronze et des blasons héraldiques en pierre. Elle couvre treize
siceles de ercation sculpturale, depuis les cloisons de choeur en pierre aux bas-reliels ornementaux
des vin® et 1x" siceles jusqu'aux ceuvres néo-renaissance lardives signées Alceo Dossena (1878-1937)
et Altilio IFagioli (1877-1966).

Dans son texte introductif, Alan . Darr, conservateur du Walter B. Ford 11 Family ol I<u-
ropean Sculpture and Decorative Arts du musée de Detroit, relate Thistorique de la collection. On
v oapprend que le muscée a ¢té fonde en 1885 el que les premicres sculplures italiennes v oentrerent
au tournant du xx“ siccle sous forme de donations. Clest cependant sous l'impulsion de Dr. William
R. Valentiner, directeur du musce de 1921 4 19145, que la colleetion connut un formidable accrois-
sement. Apres avoir ¢té formé a Berlin aupres de Wilhelm von Bode, Valentiner dirigea durant six
annces le département des Arts décoratils du Metropolitan Muscum of Art el servil dexpert aupres
de diverses institutions et collectionneurs prives, dont Ralph Tlarman Booth, T'un des principaux
donateurs du muscée de Detroit. 11 parvint & susciter Uintéret des grandes [amilles et des chefs
d'entreprises locaux, lels les Ford, Haass, Tannahill, Whitcomb, pour sa politique d'enrichissement
des collections. Avant maintenu et développé de bonnes relations avee les collectionneurs et mar-
chands d'art curopéens (Elia Volpi c.a.). il procéda a lacquisition par achals el par dons des deux
tiers des sculptures italiennes du musée. Ses acquisitions porterent principalement sur ce qui le
passionnait le plus, la sculpture toscane des xiv® au début du xvi® siceles. Les successeurs de Va-
lentiner poursuivirent avec plus de retenue enrichissement du fonds. I<dgar . Richardson (196 1-
73) qui s'intéressa a dautres domaines artistiques, procéda a plusicurs acquisitions imporlantes,
faisant entrer au musée des sculptures non toscanes de la Renaissance, des bronzes padouans el
veniliens, des médailles el plaquettes. Son acquisition majeure est le modello en terre cuile de la
chaire a precher de la basilique Saint-Pierre & Rome du Bernin (cat. n°137). Sous Frederick .
Cummings (1973-1983). T'art et la culture italienne furent mis & honneur a travers deux exposi-
tions organisées en partenarial avee le Palazzo Pitti & Florence (en 1963 el en 1973-7-1). I<n tanl
que conservaleur, Cummings procéda lui aussi a plusicurs acquisitions dans le domaine de la sculp-
ture italienne dont 'achat du groupe en bronze Le relour du [FFils prodigue d”Antonio Montauti.
Iinfin, dans les annces quatre-vingts et nonante, plusicurs achats accerurent le nombre encore mo-
deste de sculptures baroques dont les picees maitresses sont le huste en terre cuite d'Ottaviano Ne-
ciaouoli d'ireole Ferrata el le busle en terre cuile ¢galement de saint Pierre d’Alessandro Algardi.

161



COMPTES RENDUS - RECENSIES

Lorsque Alan Philipp Darr accéda au poste de conservateur du département en 1980, sa prio-
rit¢ fut de publier le calalogue de la sculpture italienne du musée, vieux projet avorté de Valenli-
ner. Reconnu depuis trenle ans comme 'un des spécialistes américains de la sculplure ilalienne
autour de 1500, i en assuma la direction en signant seul, ou en collaboration avec son assistante
Anlonia Bostrom, la majorité des notices du catalogue et laissa a d'autres le soin d'éludier certaines
picces ou ensembles. Ainsi, Charles Avery a assuré les entrées des médailles et des plaques en
bronze, Peter Barnel, conservaleur au Cloisters de New York, I'étude des ceuvres médicévales, Silvia
Iuober les reliels héraldiques, Shelley Zuraw, spécialiste de Mino de Fiesole, les statues du xv*
sicele, Ana Jolly et John Turner diverses statues de la Renaissance.

Lle catalogue est établi de maniére chronologique, par régions et provinces italiennes. Chacune
des 278 ceuvres cataloguées est décrite avec finesse. Aucune piste d’analvse na ¢té ¢ludée et le
point de la recherche scientifique de chacune des picces est résumé. Bien que la tentation soit
toujours grande d'attribuer les ceuvres aux maitres, Darr s'est voulu résolument prudent el respec-
tueux des suggestions el avis prodigués par les conlreres autorisés. Les questions d'attribution ou
d'authenticité des ceuvres sont disculées et souvenl restées volontairement pendantes. Fnfin,
chaque ceuvre est illustrée en noir et blance pleine page, les plus importantles picces hénéliciant
d'une ou de plusieurs illustrations complémentaires en couleur. Une bibliographic exhauslive et un
index des artistes completent I'étude, faisant de cette publication un ouvrage de référence utile
pour I'étude de la sculpture italienne.

Au-dela de lanalyse des ceuvres, la lecture du catalogue met en perspective les méthodes et
les movens qui ont été engagés au [il des décennies pour la constitution d'une collection de sculp-
Lures italiennes par un grand musée américain, el nous en montre aussi les limites. On v trouve
beaucoup d'eeuvres inléressantes, un certain nombre d'ceuvres remarquables, mais peu de chels-
d’'ceuvre absolus. Pour Tessentiel, les sculptures proviennent du march¢ de Fart el de ce fait, leur
pedigree se limite souvenl & la nomenclature des marchands et propri¢taires successifs. Coupés de
leurs racines, ces ceuvres sans histoire offrent des dilTicultés d'identification a Ihistorien de 'art qui
n'a d'autres recours que analyvse comparalive de styvle, souvent aléatoire pour une attribution fine,
parfois combinée a un examen technique en laboratoire lorsque le matériau le permet, lequel ne
livre que des fourchetles chronologiques ou des reperes géographiques souvent vagues. Beaucoup
dattributions généreuses de William R. Valentiner ont ét¢ remises en question ici, certaines reje-
Lées comme des copies du x1x“ siecle. Il n'esl pas exclu que dans I'avenir, nombre de proposilions
nouvelles fassent a leur tour I'objet de nouvelles discussions.

Alain Jacoss

Raphaél pe SmebnT, Jan de Smedl: catalogue raisonné, olieverfschilderijen & beeldhouw-
werken, Tiell, Lannoo, 2005, 198 p., 30 x 26, cen IFranstalige versie van dil boek
verscheen bij Racine, Bruxelles, 2005.

In De onvollooide van Cézanne schrijft professor Carel Blotkamyp: “Niet alleen wat de over-
zichtshoeken heelt gehaald is goede kunst; er is builen de standaard geschiedenis van de moderne
kunst, opgehangen aan stromingen en avant-garde bewegingen, nog zoveel meer te beleven. Origi-
naliteit en vernieuwing zijn zinnige criteria maar niel de enige die tellen in de oordeelsvorming
over moderne kunst. Ioven belangrijk zijn voor mij intensiteit en gedrevenheid. Iin vakbekwaam-
heid (...)." (Carel Brorkase, De onvollooide van Cézanne: 40 korle beschowwingen over moderne kunsl,
Warnsveld, Terra, 2004, p.6).

Ik ben het mel deze uitspraak volkomen eens. NMaar vooral levert dit citaat het perfecte argu-
ment om het bestaan en zells de noodzaak van een catalogue raisonné van Jan de Smedt te rechl-
vaardigen.

Ilet werk van deze kunstenaar wordt niet gerckend tot de zogenaamde groten van de mo-
derne kunst. Maar wie of wat beslist hierover? Welke criteria worden hiervoor gehanteerd? Hoe
onderhevig aan herziening is dit paradigma zelf? In de periode waarin Jan de Smedt zijn loopbaan
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startte, was onder andere Sélection een belangrijke lactor. Permeke, Magritte en anderen pluklen
de vruchten van de selectie die gewild ol ongewild werd opgedrongen. Jozel Peeters, Marthe Donas
en anderen behoorden tot de eerste slachtolfers. Kunstenaars die niet in de progressieve denksleer
pasten, waren dat a lortiori. Dit moet niet als een verwijt aan Séleclion opgevat worden. Paul-
Gustave Van Hecke speelde de rol die van hem verwacht mocht worden. Maar dat neemt niet
weg dat les jeux sonl [ails. De tol hiervoor zou wel cens grool kunnen zijn. Sommige kunstenaars
zijn ongetwijleld overroepen. Anderen zijn met evenveel zekerheid ondergewaardeerd. Wie zou in
het kunstmilieu nu nog de bewering durven lanceren dat bij Magritte hooguit vijltien echt ge-
slaagde schilderijen te vinden zijn (zeker niet nu Brussel er straks cen toeristische attractie bij
krijgt)? Wie herschrijlt de geschiedenis van de moderne kunst?

De handboeken herhalen tot vervelens toe hetzellde refrein. De geschiedenis van de moderne
kunst verloopt als een opeenvolging van breuken. Les demoiselles d’Avignon, de cerste abstracle
werken van Kandinsky, het lietswiel van Duchamp, de Amerikaanse viag van Jasper Johns... zijn
in dit verhaal de ijkpunten. Men verliest daarbij uit het oog dat de Demoiselles schilderkunstig cen
weinig overtuigend werk is. Tlet volstaat dat het iets nicuws introduceerde om het te canoniseren.
Dat, met alle respect, de urinoir van Duchamp ter gelegenheid van de millenniumwissel door vijl-
honderd prominente kunstpausen uit de hele wereld tot het belangrijkste kunstwerk van de twin-
tigste ceuw werd uitgeroepen, geell minstens te denken over die eeuw ol onze visie erop. Ién
onleilbare paus, tot daartoe, maar vijlhonderd! Tegen zoveel machtsvertoon is geen kruid gewas-
sen.

Is het niet mogelijk over deze geschiedenis anders te denken? Natuurlijk wel. THet volstaat
wal minder geobsedeerd te zijn door het criterium van “het nieuwe”, dat ten slotte tol in het
absurde dominerend werd. De geinstitutionaliseerde kunstgeschiedenis van de moderne tijd verkiest
te spreken over de breekpunten, de zogenaamde scharnierwerken, zoals Impression soleil levanl (ho-
ven de prachtige Nymphéas die Monet op 76-jarige leeltijd schilderde) want in 1871 werd het im-
pressionisme geboren. OF de werken van Matisse waarmee hij in 1905 het [auvisme in het leven riep
(hoven de vrouwenfiguren uit 1937, misschien wel zijn hooglepunt wanneer hij 68 was). Llier spelen
de waarden van de “jeugd™: het provoceren, het tegendraadse, de opslandigheid, hel alwijzen.
Geen mens zal aanvechten dat dit belangrijke waarden zijn. De openheid voor verandering mag
nooit de kans krijgen om in te sluimeren, kunstwerken zorgen daar doorgaans goed voor. Maar
uitsluitend oog hebben voor de breekijzers, voor de krachten van verandering, riskeert uit le lopen
op eenzijdigheid. Als de breuk met al het voorgaande alleen maar wordt nagestreefd ter wille van
zichzell, is het nog niet zeker of de uitkomst wel zo zinnig is. Dan verliest men niet alleen de
inhoud van dalgene wat men vernietigt uit het oog, maar maakl men zich al evenmin zorgen over
de relevantie van datgene wal men in de plaats stelt. v is ook een waarde van de onveranderlijk-
heid (van de “ouderdom™?), of beter gezegd een besel van conlinuiteit, waarin alle verandering len
slotte haar cigenlijke plaats en bestemming vindt. De wijsheid die leert dat verandering in laatste
instantic niet zoveel verschil maakt.

De moderne kunst liep uiteindelijk in haar cigen “rupturisme™ vast. el achternahollen van
het nicuwe werd zell een nicuw academisme. Het is niet ten onrechle dat in dit verband gesproken
werd van de “traditie van het nicuwe™ (Thomas B. lless) ol zells van het ““lerrorisme van hetl
nicuwe” (Jean Paulhan). De postmoderne reactie tegen de hyposlasering van hel nicuwe in de mo-
derne kunst getuigt hier overigens zell van. Zulke reactie kon op de duur niel uitblijven.

In het hier geschetste plaatje past een kunstenaar als Jan de Smedl niet. Zijn geschilderd en
gebeeldhouwd ceuvre kwam tot stand (ussen 1928 en 1951, In heel deze periode zocht hij veeleer
naar stabilisering, zonder daarom de erkentelijkheid voor de hem pas voorafgegane revoluties te
negeren. Hij was zeer wel vertrouwd mel de vernieuwingen die door de impressionisten en vooral
door Cézanne gecreéerd waren, mel name de ontvoogding van de beeldmiddelen. 11ij kende zeker
de exuberante kracht van de vroege Malisse, Derain, Vlaminck. Zoveel ongekende schilderkunstige
mogelijkheden waren hier geopend, die om verdere uitdieping vroegen. Vooraleer verder le rennen
naar de volgende grensverlegging, kwam het er ook op aan deze schal aan mogelijkheden in de
diepte te verkennen. Laat ons beginnen met te bewaren en te consolideren wat we nu onldekt
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hebben, teneinde er in de eerste plaats goede schilderijen uil te puren: als dal de redenering van
Jan de Smedl was, mag hij gerust “conservaliel” genoemd worden.

Valt het trouwens niet op dal deze redenering een zekere overeenkomst vertoont met de re-
aclie van het postmodernisme op het modernisme? [uidige kunstenaars doen in zekere zin hel-
zellde. Zij vinden vernicuwing cen irrelevante categorie. Zij kijken liever terug naar de avant-
garde van het begin van de twintigsle ecuw, naar de neo-avant-garde van de jaren '60 en '70 cn
zells naar alle mogelijke tradities. Zij nemen er naar willekeur uit wat ze l)llul\l).ml achten. Jonge
kunstenaars benutten de onuitputtelijke mogelijkheden die hun door de (vooral recente) geschiede-
nis van de kunst ler beschikking worden gesteld. Zij kunnen zonder beperking alle kanten op. Zij
storten zich vol overgave in dit avonturenrijkpark, zonder gehinderd te worden door de dwang Lot
vernicuwing. Daartoe moel het werk van hun voorgangers wel van zijn eigenlijke inhoud geledigd
worden. et resultaal is een eindeloos spel mel mogelijkheden waarbij de oppervlakte belangrijker
wordl dan de diepte. Tlet lichtvoetige, dartele, speelse van de actuele kunst is haar onloochenbare
kwaliteit. et onderscheid tussen oppervlakte en diepte valt weg, conform met de huidige lilosolie
die eveneens pleit voor het gelijkstellen van schijn en essentie. Zal dit aanprijzen van de opper-
viakkigheid niet het verwijl worden dat op zijn beurt aan het postmodernisme gemaakt word(?
Men kan met recht zeggen dat het modernisme (e hoge verwachlingen op de kunst |)r()ic('lccr(lc
Maar zou het omgekeerd niel kunnen dat we (hans met betrekking tol de kunst de lat te laag
leggen?

Tegenover de lichtvoetigheid van de actuele kunst contrasteert scherp de ernst van Jan de
Smedt. Hij hoort thuis in cen generatie die de zending van de kunst hoog inschatte. Als schilder
beoelende hij alle aspecten die in de negentiende ecuw nog als revolutionair, want minderwaardig
werden aanzien: het landschap, het stilleven, het genre-talereel. Steeds trachtte hij te zoeken hoe
hij de bevrijding van de beeldmiddelen kon verzoenen met zijn geprelereerde onderwerpen teneinde
goede schilderijen te maken. In zijn beste marines, Stille branding 1 en 1, Onheilspellende zee, On-
stuimige zee |, I'l en [11] is hij in zijn grote ambitie len volle geslaagd.

Zo geelt deze catalogue raisonné heel wal le denken. T alles wat een aanzet geelt om e
denken heelt geen verdere argumentatie nodig om zijn bestaansrecht te bewijzen. Wat ik met al
deze losse beschouwingen wil zeggen, is dat het belangrijk is dat het werk van Jan de Smedl be-
waard wordl. Niet alleen in de praktische betekenis van hel woord, maar vooral in de mooie, over-
drachtelijke betekenis die Teidegger aan Bewahrung geel't in Der Ursprung des Kunshoverkes. 1lel
kunstwerk kan niet bestaan zonder dal er een maker is, dat spreekt vanzell. Maar lleidegger insis-
teert dat het kunstwerk evenzeer athangt van die Bewahrenden. De bhewarende tussenkomsl waar
hel werk zich op richt bestaat erin het werk te Taten zijn, dat wil zeggen zich le openen voor zijn
waarheid, zijn Entherqung, zijn Lichlung. <en catalogue raisonné is cen cerste vorm van bewaring
waardoor deze bewarende tussenkomsl van onzentwege mogelijk gemaakt wordt.

De redactie van een ceuvre-calalogus is vaak een ondergewaardeerd genre. Ilel heelt de naam
saai le zijn (het is bijvoorbeeld niet populair bij licentiestudenten in de kunstgeschiedenis). Ik meen
dat dit een misvalting is. Iir is om e beginnen veel lielde tot het onderwerp voor nodig. In het
geval van Jan de Smedt is door de lielde van de zoon tot zijn vader alvast aan deze voorwaarde
voldaan. Maar dat volstaal nog niet om cen degelijke catalogue raisonné op te stellen. Om een
populair gezegde te paralraseren: lielfde is een werkwoord. Teneinde aan de hoge eisen van cen
acuvre-catalogus te voldoen, is jarenlang hard labeur vereist. Vooral moet men over de gaven van
de grondigheid en de nauwkeurigheid beschikken. Uit alle vorige publicaties van Raphaél de Smedt
weten we dat dit bij deze auteur in de hoogste mate gewaarborgd is. De catalogue raisonné van
Jan de Smedt levert hier len overvloede hel bewijs van, quod nec eral demonstrandum.

IFrancis SmeTs

Brigitle D'HaiNnavt-Zvesy (¢d.), Miroirs du sacré. Les relables sculplés a Bruxelles,
NV ™ siecles. Produclion, formes el usages, Bruxelles, CIFC-Kditions, 2005, 251

pp., 178 ligg.

tats
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Cet ouvrage colleetif, dont Brigitte D'Hainaut a assumé la direclion scientifique, offre une
approche pluridisciplinaire du retable sculpté bruxellois des xv® et xvi® siecles. Il s'ouvre par une
preface de Jean-Claude Schmitt (pp.8-12). L'auteur releve les analogies structurelles entre la for-
mule du retable a volets, tres largement répandue & Bruxelles, et le nouveau support de Péeriture
sacrée propage par le christianisme: le volumen, le livee dont on tourne les pages. Comme on sait,
celui-ci va prendre progressivement, entre le v et le vi© siecle de notre ére, la place de antique
rolulus paien et juif. Dans sa version illustrée, il se caractérise par un principe de discontinuité
ligurative: pour pouvoir contempler une nouvelle image, il faul souvent en cacher une autre. Selon
Jean-Claude Schmill, ¢’est un nouveau paradigme de la consommation figurative qui voit ainsi le
jour: la dissimulation d'une ou de plusicurs représentations devient la condition nécessaire a Fappa-
rition d'une représentation nouvelle. On retrouverail le méme principe dans les retables a volets.
Ces volets étant en regle générale ornés de représenlations ligurées sur les deux coteés, face et revers
ne pouvaient ¢tre observés simultanément.

Brigitte D'Iainaut éludie les origines du retable sculpté bruxellois (pp.12-33) et brosse pour
Foceasion une histoire synthétique du retable occidental médiéval, depuis son émergence a I'époque
romance. Elle met en évidence le lien que celui-ci entretient dans un premier temps avee le culte des
reliques, ces reliques dont les Libri carolini autorisent explicitement la présence sur la table de
Fautel, & une époque ou les représentations figurées en sont encore bannies. Lapparition, & l'ex-
tréme fin du 1x° siecle, de reliquaires anthropomorphes, tel celui de sainte Foy de Conques, crée
les conditions d’une légalisation progressive de Iimage posée sur Faulel. Au cours des xin® el xiv®
siceles, le retable-reliquaire, parfois orné de représentations figurées, ceéde la place a des ensembles
ne comprenant plus que peintures et sculplures. Ces derniéres feront Tobjet d'une valorisation im-
plicite, puisqu'elles deviendronl, par transferl, un équivalent des reliques. Selon Brigitte D'Hainaut,
la nouvelle sacralité dont Fimage va ¢lre investie trouvera, dans ladjonetion de volels, 'une de ses
expressions les plus caractéristiques. Ils permettent de cacher une partic du programme liguré du
retable. « Il ne s'agit pas lanl, atlTirme-t-clle, de protéger les dorures, les statuettes et la polvehro-
mic de la huche, que d'élabliv une régulation rituelle des acees a I'image. Le geste qui découvre
I'image placée au centre du rituel implique, en effel, une démarche essenticlle de ré-vélation: il
établit la nature sacralisée de ce qui est alternalivement caché et dévoilé » (p.30).

Lyin Jacobs slintéresse aux modes de production des retables bruxellois (pp.33-53). Elle re-
leve leur originalité esthétique. D'apres elle, la formule flamande des niches en forme de chapelles,
une formule appelée a connaitlre le sucees au-dela méme des fronticres des anciens Pavs-Bas bour-
guignons, aurait ¢té inventée & Bruxelles. Elle consiste a disposer les figures du retable sous des
voutes miniatures, devanl des Tencétres gothiques ornées de remplages, méme lorsque la scéne repré-
sentée est censée se dérouler en plein air. Peut-¢tre Rogier de le Pasture a-t-il contribué au déve-
loppement de cette solution, lui qui, dans le retable des Sepl Sacremenls ' Anvers, n’hésita pas a
insérer 'image monumentale du Christ en croix dans un intéricur déglise hrabancon? Mais Lvnn
Jacobs met en garde contre toule approche tendant a effacer les différences entre retables peints et
retables sculptés. Elle souligne par exemple le fait que, si la grisaille, c'esl-a-dire T'imitation pictu-
rale de statues en pierre non polvehromées au revers des volets, s‘observe tres [réquemment dans
les premiers, en revanche, celle est plutot rare dans les seconds (p.15). Les volets des retables sculp-
és sont, en général, peints en couleurs sur les deux faces. L'auteur fait également référence a une
seconde particularité bruxelloise: la présence, a partiv des années 1153-1151, de marques de garan-
lie. Elle releve fort justement que leur usage doil ¢lre lié a Pessor d'une production standardisée, se
situant en dehors du cadre traditionnel de la commande et destinée au marché des foires (p.18).
Dans ce nouveau contexte, il n'y a plus de contacls direets entre Fartiste et le client, lequel achete
le produil fini a un intermédiaire. Des garanties de qualité émanant d'une gilde réputée élaient, de
ce fail, les bienvenues.

Myriam Serck-Dewaide signe le chapitre consacré aux matériaux et aux techniques (pp.d1-61).
IXlle signale T'usage, dans les retables sculplés, non seulement du chéne de la Baltique, dont on sail
le succees quiil rencontra aupres des peintres, mais aussi de chene local. Apparemment, on réservait
le cheéne d'importation, qui se caractérise par des anncaux de croissance de dimensions tres régulie-
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res, aux caisses des retables, aux voletls el aux éléments darchitecture. En revanche, les sculplures
pouvaient étre taillées indillféremment dans du chéne de la Baltique ou dans du chéne indigéne. Ce
second cas de figure est attesté dans le retable de sainl Georges de Jan Il Borreman, conservé aux
Musées rovaux d'Art et d'llistoire a Bruxelles. Myriam Serck délaille par ailleurs les dillérentes
techniques de polyvehromie el de décoration en usage dans les aleliers. Il est clair que la sophistica-
tion de ces techniques a conlribué au succes inlernational du retable sculpté bruxellois.

Claire Dumorlier envisage la commercialisation ¢l la distribution des retables (pp.62-75). Elle
mel notamment en évidence les dilférences entre les reglements corporatifs en vigueur a Bruxelles
et a Anvers. Ils étaient moins contraignants dans la cité scaldienne, ce qui lui a permis dattirer des
sculpteurs bruxellois (pp.67-69). Ces derniers v onl realisé, dans le styvle qui leur étail coutumier,
des ceuvres portant des marques de garantie anversoises. Clest le cas, par exemple, du retable de
[acture clairement ‘borremanesque’ qui orne, depuis le xi1x© siecle, le maitre-autel de Nolre-Dame
de Tongres. Cette observalion ne devrait pas ¢lre de nature a rassurer les historiens d'art qui len-
dent tout naturellement a établiv un lien entre les caracléristiques styvlistiques d'une ceuvre et son
licu de production, sans songer a d'éventuels Lransfuges. Ceux-ci ont pu imporler leurs maniéres de
[aire dans des centres ot elles n'avaient pas cours. Claire Dumorlier donne aussi un apercu des
routes commerciales qui ont rendu possible la dillusion internationale des relables sculptés bruxel-
lois: voies terrestres, [luviales ¢l maritimes. Ille observe que, dans certains pavs tels la IFrance el
la Sueéde, les importations [lamandes ont pénétré le marché sans susciter une réponse des sculpteurs
locaux (p.73). Par contre, en Ispagne el en Allemagne, ces derniers ont eu a ceeur de produire des
ensembles susceplibles de concurrencer les pieces élrangeres.

Kim Woods étudie les themes iconographiques des retables bruxellois (pp.76-93). Elle tente de
délimiler les roles respectils du client, de I'arliste et d'éventuels conseillers ecclésiastiques dans 'éla-
boration des programmes [igurés. Les sources ulilisées [urent non seulement [a Bible, mais aussi et
surtoul les E\'zmgiles apocrvphes, la Légende dorée el les hagiographies locales. Cette ouverture Lrés
large a des sources non-bibliques a pu contribuer, suggére 'auleur. au rejel massil dont les retables
bruxellois [eronl I'objet a parlic du xvi€ siecle dans les régions gagnées au Calvinisme (p.91).

Jean-Pierre Delville s'inléresse aux relalions entre les retables sculptés bruxellois et la théolo-
gic médiévale de la compassion (pp.94-109). Dans U'Epilre aux Romains (VII, 17). Paul déja voit
dans le [ail davoir soullert avee le Christ une condition de notre glorilication avee Lui, ¢est-a-dire
de notre Salut. Soullrir avee le Christ, ¢'est ce que proposcront, a partiv du xiv™* siecle, sous une
forme textuelle élaborée, les Médilations sur la Vie du Christ du Pseudo-Bonaventure et la Vie de
Jésus-Christ de Ludolphe de Saxe. Ces deux ouvrages, qui connurenl un grand succes, se signalent
par un ton lortement sentimental el d'incessanles invitations au lecteur & compatir aux douleurs du
Christ et de sa Meére. La compassion devient, a la [in du Moyen \g( une manicre salvilique d’ap-
préhender la Passion. Elle constituerait un élément important dans les retables sculptés bruxellois,
lesquels offrent en ellel au regard, a partir du milicu du xv* sicele, une image parliculierement
émouvante du Christ dans laquelle les larmes et le sang occupent une place privilégiée.

2aul Philippot analyse, de son coté, la conceplion et 'évolution styvlistique de ces ensembles
(pp-110-129). Dans des pages d'une grande densité conceptuelle, qui reprennent et développent un
article souvent cité, paru en 1979 dans les Annales d’Archéologie el d'Hisloire de I'Art de I'Universilé
Libre de Bruxelles, il sattache a délinir la spécilicité esthélique du retable sculpté [lamand. 11 mel
en ¢vidence la singularité de la formule, attestée & partiv de 1109 dans les reliefs en picrre du
tabernacle de Hal, consistant a insérer les figures dans un plan oblique ascendant, compris entre
un ‘plan-limite’ et un fond maltériel. L'elfel est d'une grande ambiguité esthétique, puisque le vo-
lume bien réel des sculptures, souvent de véritables slatuetles, est combiné a un espace pseudo-
perspeetil qui représente plus de profondeur qu'il n'en conlient effectivement. Celle solulion aty-
pique, mélangeant ronde-bosse et relief, va se maintenir jusque dans les années 1530, avanl de
s'elfondrer, comme 'explique Paul Philippol, « sous le choc de la perspective centrale ilalienne plus
encore que sous celui des iconoclastes » (p.128).

Inlin, dans un chapitre intitulé Fonclions el usages religieux (pp.130-117), Brigitte D’THainaut
tente de montrer combien le retable sculpté bruxellois constituait non seulement une toile de fond
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pour les célébrations cucharisliques, mais permetlait aussi au [idele de se projeter en espril dans le
monde de la Passion, grace notamment & ces ligures-relais que sont les portrails de donaleurs.

L’ouvrage sachéve par un inventaire des relables sculplés bruxellois des xv® el xvi€ siecles
conserves en Belgique el a I'élranger. Rédigé en grande parlie par Ria De Boodl, ce catalogue
raisonn¢ rendra sans nul doute de grands services a Phistorien darl. Chaque notice comporle, outre
une illustration et une description succinete de liconographie, une bhibliographie sélective.

Paul Philippot a judicieusement proposé de voir, dans les retables sculptés en bois des anciens
Javs-Bas, des exemples de Gesamthunstwerk, réunissanl peinture, sculplure el archilecture dans
«un ensemble complexe mais unilaire » (p.111). Le livee édité par Brigitle D'Tainaul n'est-il pas
aussi un Gesamtkunstwerk? Ne reproduit-il pas, dans sa structure, l'objet méme auquel il est consa-
cré? Cetle ceuvre & neul mains ollre en ellet autant déclairages dilférents sur un méme objet: le
retable sculpté bruxellois. Les approches historico-¢conomiques, lechnologiques, iconographicques,
esthéliques el psycho-anthropologiques ont ¢té habilement combinées, de Tacon a composer « un
ensemble complexe mais unitaire » qui rende pleinement justice aussi bien a la richesse intrinseque
du sujel qu'aux exigences actuelles en matiére de multidisciplinarité dans les sciences hisloriques.

On s'¢tonnera cependant d'une absence. Les individus qui ont réalisé ces retables n"ont guere
trouveé place dans un chapitre propre. Pourlant, ce sonl bien eux qui ont ‘fail’, au niveau le plus
conerel, Phistoire du retable bruxellois, une histoire qui, dans un milicu urbain, lavorisant un cer-
tain individualisme, n’a pu qu'élre individuelle, méme si la distance chronologique tend a conlérer a
celle-ci le caractere d'un mouvement anonvme el colleelil. 15U si, en raison d'une tradition historio-
graphique qui ne débute que sur le tard (ni Facio, ni Vasari, ni Van Mander ne se sont inléressés
aux sculpteurs flamands), la “personnalisation’ du réeit apparait moins aisée a opérer qu'elle ne I'est,
par exemple, dans le cas de la peinture bruxelloise contemporaine, certaines [igures de sculpteurs
émergenl clairement. On citera par exemple le Maitre de Takendover, Jan II Borreman (auquel
Brigitte D'Tainaut consacra d'ailleurs un important article en 1983, publié dans les A nnales d'Ar-
chéologie el d'Iisloire de I'Arl de 'Université Libre de Bruxelles) ou le Mailre de Lombeek. Dans ces
conditions, ne devail-on prévoir un chapitre qui aurait résumé tout ce que l'on connail ou peul
raisonnablement conjecturer au sujet des arlisles qui ont marqué de leur empreinte Uhistoire du
relable bruxellois?

On sait combien, depuis deux décennies, la notion dauleur [ail probléme dans les sciences
humaines. On observe méme, dans de nombreux ouvrages, une mise enlre parentheses a peu prés
compléle de ce dernier. S'il ne saurait ¢lre question de revenir a une histoire de arl a la Vasari ou
a la Van Mander se résumantl a une suile de biographies d'artistes -celle conception impregne dail-
leurs encore au xx° siccle les volumes de Altniederlindische Malerei de 1riedlinder-, on ne peul
que déplorer I'émergence d'une histoire de 'arl désincarnée [aisant complélement Fimpasse sur I'in-
dividualité de ses acteurs, qu'ils soient artistes ou commanditaires.

Celle crilique ne saurait bien st porter ombrage & un livee qui conslitue, dans son ensemble,
une réussite tout a la fois scientilique et éditoriale. Les lextes, bien rédiges, sont de lecture
agréable, v compris ceux qui onl du ¢tre traduits: les illustrations, judicieusement choisies, ¢elai-
rent le propos des auteurs. La présence d'un lexique en [in de volume ouvre en outre le livre aux
lecteurs cullivés. Ce point mérite d’étre souligné, car la sculpture flamande de la fin du Moyen Age
est loin de jouir, auprés du grand public, de la reconnaissance dont bénélicie la peinture. Inlin, on
appreéciera a sa juste valeur la dédicace & Robert Didier, dont les recherches ont inconlestablement
contribu¢ a rendre possible le présent volume.

Didier MarTENS

Jean Guitavsme (Dir), Demeures délernilé. Lglises el chapelles funéraires aux xv° el
xvi© siecles (Universilé de Tours. Cenlre déludes supérieures de la Renaissance. Colleclion
« De Archileclura »), Paris, ¢d. Ao el J. Picard, 2005, 288 p., nombreuses ill. en noir el
blane, brocheé, 21 x 27 em. ISBN 2-70814-0731-7. Prix: 52 €.
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Louvrage reproduit la plupart des communications failes au colloque tenu & Tours du 11 au
14 juin 1996 ainsi que deux ¢tudes nouvelles.

Les tlombeaux des xv® el xvi€ siéeles présentent dans loute I'l<urope occidentale deux carac-
Léres qui leur sonl propres: d'une parl, le visage du mort devient portrail et les monuments funé-
raires  prennent un caraclere  triomphal, dans le souci d'échapper a Poubliz de lautre, la
multiplication des fondations picuses bien souvent localisées dans une chapelle ou dans une ¢glise
spécialement consacrées a la permanence de ce service. Les variétés locales sont multiples el étude
en question les passe en revue dans un certain nombre de pays.

Les rois de IFrance el d'Angleterre restérent lidéles aux abbaves qui accueillaient depuis des
siecles leurs ancétres. Cette permanence altestail leur Iégitimilé. Mais a Saint-Denis, la politique
qui ¢élait celle des abbés aussi bien que des rois — de réserver abbatiale aux seuls souverains et a
leurs épouses se trouva remise en cause a diverses reprises au profit d'une extension familiale asso-
ciant parents rovaux a leurs enfants. Le roi Charles V' oprit la décision de définir la chapelle funé-
raire & destination personnelle, enticrement équipée et pourvue d'objets de culte. Henri VI, roi
d"Angleterre, it de meéme a Westminster. Les princes, désormais exclus de Saint-Denis, s'elforeent
cux aussi de « Lerritorialiser » leurs dépouilles mortelles: Philippe fe Tardi choisit la Chartreuse de
Champmol el il est imité par les dues d'Orléans et de Bourbon. Bientot 'ensemble d'un monastére
sera consacré 4 la mémoire 'un prince: ainsi en est-il de I'église de Brou, rebatie par Marguerile
d’Autriche, veuve du beau Philibert de Savoie.

In lalie, les grandes familles s'efforeérent de disposer d'espaces [unéraires prestigicux: les
Mcdicis édifierent a Florence la sacrislie de San Lorenzo, les Sforza sinstallerent a la Chartreuse
de Pavie puis a Sainte-Marie-des-Graces de Milan, les Malatesta planterent leur « temple » & Rimini
el les papes Della Rovere, Sixte IV et Jules 11 nw'hésitéerent pas a vouloir élever leurs tlombeaux de
parade derriere Tautel majeur de Saint-Pierre...

Iin Espagne également, les souverains cherchérent a bénéficier d'un espace funéraire prive
dont le caractere monumental aurait valeur commémorative. I histoire du monastére de 'lscorial
commandé par Philippe 11 est, a cetl égard, significalive. L'adjonclion sous ses suceesseurs Philippe
11 et Philippe IV d'une cervple [unéraire, dite « Panthéon » introduit un ¢lément nouveau dans le
probléme de la tombe dynastique: des sarcophages lous semblables attendent les rois a venir alors
que jusque-la ils consacraient des rois décédés.

Au Portugal, le Panthéon roval ajouté a I'église Santa Maria de Belem est contemporain de
I'Escorial et du monastére des Descalzas Reales & Madrid: ces Lrois chanliers funéraires s'édifient de
concert dans une concurrence familiale fructueuse. Ce qui frappe a Belem, ce sont les portes feintes
dans les embrasures des fenclres et les mausolées aux éléphants, deux molils funéraires qui ¢vo-
quent Iéternilé.

L'exemple des grands s'étend aux différentes couches de la population, de la haute noblesse
aux humbles courlisans, de la grosse bourgeoisie aux simples parvenus. Le goul de Fostentation fail
souvent préférer inhumation dans les paroisses plutot que dans les cathédrales ou la sépulture
risque de passer inapercue.

Clest notre consceur Krista De Jonge qui s'est chargée de traiter des « fondations funéraires de
la haule noblesse des anciens Pavs-Bas dans la premiere moiti¢ du xvi® siéele » (p. 125-116). Elle
choisit, pour ce faire, trois exemples caractéristiques: celui du pricuré des Célesting a Ieverlee,
fond¢é par Guillaume de Croy dont le mausolée ful édifié par Jean Mone, cas unique, les familles
rivales avanl ¢levé leurs tombeaux dans des églises paroissiales. Anloine de Lalaing ful, en effet,
enterré dans le choeur de Péglise d'Hoogstraeten o le méme Jean Mone avail réalis¢ son mausolée.
A Bréda, les Nassau financerent ¢galement la construction de I'abside, d'un déambulatoire et d'une

chapelle destinée a servir d’espace funéraire. Le choix du langage formel de ces ensembles —  parti
architectural et tombeaux — est celui d'une époque de transition qui oppose projets « anliques » el

« modernes », termes ambigus, s'il en est. Le type reste souvent traditionnel (gisants couchés sur un
dé) tandis que le répertoire des formes se renouvelle (représentation des Vertus qui constitue une
nouveaulé dans Fart funéraire des Pavs-Bas, présence de guerriers anliques, de pultli, ete.). lLes
tombeaux de prélats, par contre, témoignent de recherches nouvelles: on v trouve des demi-gisants
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couchés sur le colé, la téle appuyvée sur une main, bien souvent placés dans un enleu avee I'image
du Jugement dernier. Parlois, méme I'évéque se redresse, agenouillé en oraison, bouleversé par 'ap-
parition de la morl, comme sur le tombeau (détruit) d’Erard de la Marck placé au centre du cheeur
de la cathédrale Saint Lambert & Liege.

I¢tude de Tarchitecture funéraire ne saurait rester en marge des pompes [unchres et de leurs
prolongements paraliturgiques. On constate notamment que les obseques des grands [eudalaires
offrent bien des similitudes avec les cérémonies rovales.

Un autre aspecet est celui présenté par les fondations pieuses sous forme de services comme-
moratifs, d'inscriptions [unéraires accrochées aux piliers des églises, de tombeaux dispersés ¢a el 1a
jusqu'a Pencombrement. Ce n'est quiau xvin© sieele que la vogue des fondations onéreuses se réduil
progressivement.

Les quinze contributions consacrées a ces problemes, rédigées en plusicurs langues ([rancais,
italien, espagnol et anglais). sont résumées en [rancais & la fin du volume. Le panorama ainsi dressé
n'est assurément pas complet mais suscile d'intéressantes comparaisons. 11 [aul loulelois regret ter
I'absence de contributions portant sur les régions de langue allemande. On songe, nolamment, au
fameux tombeau de empereur Maximilien & Innshruck, avee son cortege dancétres légendaires en
bronze, qui s'inspire des corteges [unebres de la Rome antique, ou aux nombreux mausolées de
Corneille Floris qui ont contribué a diffuser au Schleswig, a Roskilde, & Konigsherg et ailleurs les
courants nouveaux. Sous tous les cicux, le chemin de éternité est pavé d’humanisme. d'orgueil el
dinquictude.

l.ue SMOLDEREN

Lydie Hapersmasx-Misauict, Le Temps des Anges. Recueil déludes sur la peinlure by-
zanline du x11° siecle, ses anlécédenls, son ragonnemenl (Préface, 3. D'l lainaul-Zveny el
C. Vanderhevde: Portraits, N. Chalzidakis et P. Philippol). Edité en hommage par
Brigitte DTTainaut-Zveny et Catherine Vanderhevde, Bruxelles, Le Livre Timperman,
2005, 270 p. Hlustrations en noir el blane et en couleur. ISBN 9077723-31-5.

Il n'est pas habituel que les volumes d'Hommage réunissant des arlicles de leur dédicalaire
apporte une maticre neuve au lecteur. Ce serait meéme conlraire au concept. Il n’en reste pas moins
que, tout en appartenant a cetle calégorie, Le Temps des Anges. Recueil déludes sur la peinlure
byzantine du x11° siécle, ses anlécédenls, son rayonnemenl s'en dislingue au moins par deux points
tout a lait remarquables: d'abord par la présence d'une contribution originale dont les nombreuses
références servent de complément bibliographique aux éludes qui suivent, ensuite par celle darti-
cles dont Tillustration, souvent renouvelée, est insérée dans le texte et aide ainsi a sa compréhen-
sion — ce qui n'¢lait pas loujours le cas, a origine. A I'évidence, le résultat est a la hauteur du
soin extréeme apporté a Pélaboration de cet ¢légant volume: excellent. In elfet, ce dernier a le
triple mérite de réunir onze importantes ¢tudes dispersées dans des revues, des recueils el des acles
de colloque parfois dilficiles dacces, d'en offrir une, inédite, qui compléte I'ensemble des recherches
mences par Pauleur sur la peinture tardo-comnéne, el d'élre pourvu de pholos de qualités, notam-
ment de détails, pris in silu par notre médiéviste. I<n oulre, le livre souvre sur trois lextes qui
rappellent de maniére vivante son apport scientilique et sa carriere professorale : une ample pre-
face (« Préface ») rédigée par les éditrices, et deux Portraits (« Nole pour un portrait »). Le premier
est du a la plume d'une proche collégue et amie de lUniversité de Toannina, Nano Chatzidakis, lille
de I'éminent byzantiniste, avee qui la dédicataire cul aussi des contacts suivis. Le second est rédige
par Paul Philippot qui la [réquenta longtemps a PUniversité Libre de Bruxelles et qui, a ce Litre,
put en apprécier les qualités a la Tois humaines et intellectuelles. Comme il le rappelle lui-meéme, ce
sont ces derniéres qui incitérent a faive appel & elle pour I'étude — qu'elle mena bien au-dela des
espérances de son commandilaire - des fragments restaurés des peintures murales des églises de la
ville en ruine de Ninfa, alors qu'il ¢lait & la téte de U'lstituto Centrale per il Restauro, & Rome, dans
les années 80. 11 en résulta « une reconstitution hypothélique mais convaincante d'une grande parlie
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des absides, et lesquisse de la caractérisation de la peinture d'une ¢cole ou d'un alelier byzantin des
xu® - xin€ siecles actil dans le Latium méridional » (p. 16). Cetle élude, reprise ici, est — le lecteur
en jugera - particulierement exemplative de la tres grande minulie, de I'extréme rigueur et de la
sensibilité tres vive qui caractérisent les travaux de Lyvdie Hadermann-Misguich. Mais les autres
articles présentent aussi un intérét majeur: per se, ¢videmment, mais aussi parce qu'ils forment un
ensemble cohérent relatif a divers domaines de I'arl byzantin des x19 et xu® siecles, que les édilrices
ont cu la bonne idée de regrouper autour de quatre poles: Larl de peindre sous les dynaslies des
Comneénes el des Anges (Articles 1-11): Aspects du rayonnemenl de l'arl lardo-comnene: peinlures mura-
les (Articles TH1-\); Minialures el arls sompluaires (Articles VI-V'III); Linleraction spatiale des pein-
lures murales (Arlicles IN-XI). Parmi ces contributions, certaines d'entre elles — en particulier les
articles T et Tl (« Tendances expressives el recherches ornementales dans la peinture hyvzantine de la
seconde moitlié du xu€ sicele » et « Lba peinture monumentale tardo-comnene el ses prolongements
au xi° siecle ») demeurent des syntheses importantes sur 'art de peindre sous la dyvnastie des
Comneénes et des Anges (1080-1201). Le dernier texte cité mel nolamment bien en évidence 'in-
fluence de cette peériode dans I'évolution ultéricure des programmes iconographiques des églises by-
zanlines. Les articles 111, IV et V (« Les eaux vives de I"Ascension dans le conlexte visionnaire des
théophanies de Kurbinovo », « La peinture monumentale du xu® siecle a Chypre: « L'influence sly-
listique de Byzance sur les peintures médiévales de Ninfa (Latium) ») révelent un des apports scien-
tiliques majeurs de I'auteur qui est parvenue a montrer que le styvle tardo-comneéne se retrouve tant
a Chypre que dans les Balkans el méme dans le Latium. Larticle VII sur la staurothéque d'Esz-
lergom (« Pour une datation de la staurotheque d’ Esztergom a I'époque tardo-comneéne ») conslitue
aussi une ¢tude importante car elle prouve que le stvle tardo-comnene n'est pas uniquement altesté
dans la peinture. L'article VI (« Influence des miniatures constantinopolitaines sur les peintures mu-
rales des Saints-Anargyvres de Castoria el de Saint-Georges de Kurbinovo ») montre par ailleurs I'in-
fluence des miniatures sur les peintures. Enlin les contributions centrées sur linteraction spatiale
des peintures (« Une longue tradition byzantine: la décoration extéricure des églises »: « Aspects de
ambiguité spatiale dans la peinture monumentale byzantine »; « Images ¢l passages. Leurs rela-
tions dans quelques églises byzantines d’apres 843 ») sont Lres riches en enseignements. I<n effet, a
Byzance, comme dailleurs dans le monde occidental, Torganisation du décor n'est pas le lait du
hasard ou de la répétition svstémalique des meémes scénes. Nombreux sont les liens symboliques
entre un type de représentation et son emplacement au sein de I'église. Quant & I'étude liminaire
inédite dont il a déja ¢té question — « Le temps des Anges » — qui reprend, en expliquant, le titre
du volume, elle met encore en lumicre, grace aux représentations conservées dans la peinture tardo-
comnene, le role aceru des anges dans la liturgie céleste. Dans ce cas comme dans dautres, notre
auleur corrobore le coté précurseur des peintures ¢tudices, la présence des anges devenant de plus
en plus prégnante dans les représentalions postérieures au xii® sicele.

On le voit, ce recueil de textes viendra bien & point & quiconque voudra consulter aisément les
articles qui v sont réunis. Les byzanlinistes conlirmeés et débutants sont évidemment les premiers
concernés. Mais méme les spécialistes dont le champ de recherche est limité a I'Occident médiéval
ont intérét a s'v plonger. Oulre qu'ils apprendront comment tel ou tel théme bien connu dans nos
régions — je pense a celui des « caux vives » — élait trait¢é au méme moment & Byzance et dans
son aire d'influence, ils trouveront parfois matiére & nourrir des ¢ludes qui n'en sont encore qu'a
leur début. Ainsi, Particle sur les coussins de pieds et leurs représentations inléressera aulant les
historiens des tissus et des vétements byzantins que ceux qui commencent a slintéresser a leur
transposition dans la peinture romane.

Jacqueline LECLERCQ-MARX

Luc SMoLDEREN, Les Walerloos, graveurs bruxellois de médailles el de sceaux (xvii° sie-
cle), Numismatica Lovaniensia 19, Louvain-la-Neuve, Associalion de numismatique
professeur Marcel Toc, 2001, 22 x 28 em, 289 p. et NXXIV pl. — [ISBN 2-9600162-0-
N (110 €).
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Avee son monumental ouvrage paru en 1996 sur Jacques Jonghelinck. Sculpleur, médailleur el
graveur de sceaux (1530-1606), Luc Smolderen, notre président en exercice, avait ponctué une série
de recherches qui en fonl le grand spécialiste de la médaille en Belgique pour les NV et NVIY s,
Voici qu'une nouvelle monographie ¢lend cetle mainmise sur le NVIT s, dont a vrai dire il était
déja une aulorité.

L'ouvrage qu'il consacre au Walerloos [orme le prolongement naturel de celui écerit sur Jon-
ghelinck: en effet, le fondateur de la dynastie, Svbrecht Waterloos, dit I'Ancien (. 1565/1570-
1621), ¢lait le neveu de Jonghelinek el c'est grice a une requéte de ce dernier, adressée en 1600
aux Archidues, que Sybrecht va lui succeéder dans la charge de graveur ordinaire des sceaux.

Clest & une passionnante histoire familiale élendue sur trois généralions que nous convie I'\.
Les specialistes des médailles et des sceaux seront bien sur intéresses au premier chel, mais le livee
fourmille d'informations ¢économiques el sociales, juridiques et administratives, qui rendent cette
lecture & la lTois distravante (on sait que Luce Smolderen s'v entend pour conter Faneedole) et sur-
toul Lrés instructive pour qui veul saisiv Fambiance des métiers et de la Cour au NVIIY s a Bru-
xelles. A la base de ce travail, ligure un grand elfort de dépouillement des dépots d'archives, a
commencer par ceux conserves aux Archives Générales du Royaume. Ce ne sonl pas moins de 92
textes, répartis en 46 rubriques, que AL reproduit en [in de volume a Litre de Picees juslificalives
(p. 207-53). On v trouve, entre autres, des quiltances pour travail accompli, des rapports pour
missions elfectuces, et surtout beaucoup de requétes (et leurs réponses) portant sur des gages im-
paves el plus encore sur des querelles entre conlreres.

Les Waterloos sonl une ancienne [amille bruxelloise (et non anversoise comme on a pu
'écerire) dont la devise « Niel alloos (= altijd) waterloos » (pas toujours en manque d'eau) en dit long
peut-étre sur leur volonté de se procurer des ressources.

Svhrecht I'Ancien élail orfevre el ce sera une conslante de la famille d'étre plus introduite
aupres des orfevres, dont ils seront a plusieurs reprises chargés de vérilier Fabsence de [raude sur
le titre des picees produites, que des monnaveurs, avee lesquels ils auront plus d'une lois maille a
partir. Charge de produire les sceaux de la Cour, Sybrecht ¢tait aussi specialis¢ dans une industrie
qui, comme le dit '\, « lenail de la quincaillerie autant que de Forfévrerie » (p. 23): la production
de couronnes, de casques, de cimiers destinés & orner les catafalques de personnages rovaux. A quoi
sajoutent d'autres activilés périphériques: il sail aussi se [aire graveur en Llaille douce (on possede
de lui un Leo Belgicus) ou médailleur, s'il est bien le responsable principal de la belle médaille
réalisée a loccasion des [unérailles de Parchidue Albert (1622). Etabli pres du Canlersteen (entre
la cathédrale Saint-Michel et église de la Madeleine), il vit el [ait vivree sa [amille de la [abrication
de sceaux et des missions de controle aupres de la Gilde des orfevres. Des quatre [ils sur les treize
enlants qu'il eut de son union avee Catherine van der Jeugd (la nieéce de Jonghelinek), trois vont
apprendre son mélier: Denis UAiné, Svbrecht le Puiné et Adrien (1598-1681).

De Denis 'AIné (1593-1617), on ne possede que quatre meédailles d’honnéte lacture, sans meé-
rite particulier. Aussitot marié (1619), il s'installa a son comple. Sybrecht le Puiné (1596-1681), qui
resta cclibataire jusqu'a la [in de sa longue vie, aurail ¢1é le chel de Fatelier familial, moins dou¢
que son [rere Adrien, mais en charge de toules les opérations de fonte et de Tinition. Iin tous les
cas, les documents d'archives nous le montrent résolument lourné du coté des orlévres. 1l reprend
des 1633 les activités de controle aupres de ceux-ci, charge bien propre a se laire des inimitics mais
dont on pressent qu'elle suppose une large acceptation par les orlévres de la personnalité méme du
controleur. A sa morl, il laissa un joli palrimoine immobilicr, des aclions el une quarantaine de
tableaux, dont la liste — sans les noms des auleurs — nous est conserveée.

Pour les amaleurs de meédailles, le grand nom de la famille est Adrien Waterloos (1598-1681).
Clest & lui que son pere, Sybrecht 'Ancien, avail c¢dé de son vivanl, en 1622, la charge de graveur
ordinaire des sceaux du Roi. [T en réalisa une série, moins que son peére, car le long regne de Phi-
lippe 1V (1621-1665) ne lavorisa pas les renouvellements. Mais ce sont ses talents de meédailleur qui
vonl lui Lailler une place a part au sein de la famille. 11 ne sagit pas, nous dit Luc Smolderen, d'en
faire un maitre a I'égal des Jonghelinck et Steven van Herwyek du sicele passé mais son arl esl
minuticux et, a vrai dire, sans ¢quivalent dans nos provinces pour son temps. Il eat meme une
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période (¢. 1630-1633) de revers mythologiques inspirés, dont — selon une hypothese séduisante —
les modeles Tui auraient ¢té fournis par P'érudit Charles Brooman (décédé précisément en 1635). Ce
sont avant tout les grands personnages, principaux dignitaires du régime, qui sont immortalisés

dans le métal fondu, car les Waterloos —  contrairement a Jean Varin (1604-1672), le licgeois in-
stallé a Paris, ou les Roétliers, originaires d"Anvers et aclifs a Londres —  répugneront a frapper

leurs meédailles. Au XVI¢ s, centre sur Anvers, qui avail vu représentés en médailles de nombreux
marchands el [rancs-hourgeois, s'oppose un NVIIY s. bruxellois qui ne laisse de place quaux repré-
sentants du pouvoir. In 1661, aprés quelques déboires, Adrien parvint a se faire nommer conseiller-
maitre général des Monnaies. Mal accepté par ses collegues que dautre part il ne manque pas de
deénigrer, il bataillera ferme pour [aire reconnaitre ses droits. Notons que les Waterloos ne grave-
ront jamais cux-mceémes de coins monétaires.

La dyvnastie des Waterloos se prolongera en la personne de Denis e Jeune (1628-1715), neveu
d"Adrien et lils de Denis '\iné, qui tous deux le formerent. [l suceédera a son oncle Adrien dans la
charge de graveur ordinaire des sceaux et cachets du Roi (1681). Mais I'époque est difficile, les
guerres [réquentes el les [inances deésastreuses. On apprend ainsi que Denis le Jeune est incapable
de se procurer argent néeessaire a la confection des seeaux qui lui ont ¢l¢ commandés. Lui aussi
peinera & se laire nommer conseiller-maitre général des Monnaies. Il [aut ici [aire ¢tat d'une piece
darchive ¢tonnante et d'un tres grand intérét (voir p. 218-9: Piece justilicative NI, 2 - AGR,
Joinle des Monnaies, veg. n° 15): le questionnaire constitu¢ de douze « colles » posées aux candidats
a celle ¢lection (10 octobre 1693). Denis le Jeune s’y montrera le plus brillant, ce qui nempéchera
pas ses collegues de le contester, principalement en raison de la faible activité lice a son grand dge.
On posséde de lui deux traités manuscrits sur les monnaies, conserves a la Bibliolheque royale de
Belgique (KBR, MSS, 11 850 el n® 21727).

Les Waterloos occuperent done le devant de la seene durant pres d'un siéele, certainement
pour ce qui concerne la gravure de sceaux mais aussi la réalisation de médailles. Ce sont des nota-
bles, proches de la Cour, qui laissent a leur déees des patrimoines non négligeables.

Toutefois, en filigrane de cette image brillante, le livre de Lue Smolderen témoigne, presque a
chaque page, de Tapreté déplovée par chacun des membres pour acquérir puis défendre les privile-
ges octroves. Sans doute, le biais documentaire d'archives par essence portées a enregistrer proces
el chicanes existe. I n’empéche: les trois grands noms de la Tamille, Sybreeht PAncien, Adrien et
Denis le Jeune, batailleront tous les (rois pour faire valoir leurs droits contestés (Sybrecht contre
Jacques Francquart, Adrien contre FFrancois Caluwaerts et Denis contre IFabien Jean Borduno, puis
contre Tlenri-Joseph Borremans, son propre assistant). Acceptés des orfevres mais exercant aupres
de ceux-ci une mission ingrate, mal admis jusqu'a la [in par les autorités monélaires en place, les
Walerloos sont aussi les témoins de leur temps: gages paveés avee retard de facon chronique (gages
d'ailleurs insuffisants quAdrien parviendra a faire augmenter). It comment en seraitl-il autrement a
une ¢poque o diverses armées parcourent le pavs, pillant les villes, les bombardant quelquelois
(ainsi Bruxelles en 16951) el ou le (résor est a ce point vide que Pon ne parvient méme pas a
fournir I'argent néceessité par la labrication des sceaux officiels les plus importants?

Deux anccedotes, placées au début et a la lin de cette saga [amiliale, témoignent de lacon
poignante du désir dascension sociale des Waterloos: ¢’est Sybrecht FAiné sur la dépouille dugquel
la lamille —  pour épater le quartier? —  déposa la cotte de héraul darmes qu'il avail enlilée
Fespace d’un jour comme ligurant lors des funérailles de U'Archiduce Albert et qu'on vint prestement
retiver a la mortuaire comme ¢tant une usurpation (1624): c’est Denis le Jeune qui, vers 1700, se
fait représenter en gravure par Jean-Baptiste Beterham avee la légende de « Conscillier du Roy »,
ce qui est parfaitement abusif car il n'élait que « conseiller-maitre général des monnaies de S. M. ».

L.e dernier ouvrage de Lue Smolderen est, comme le précédent, passionnant. [ inserit Thistoire
particulicre de médailleurs dans la trame bariolée de leur époque. Eerit dans une langue légere,
précise et classique, publi¢ de Tacon exemplaire grace aux bons soins de Ghislaine Moucharte, don-
nant toutes les annexes el index désirables, ce livee mérite de trouver un lectorat plus large que les
specialistes de sceaux et de médailles auquel son titre fait songer de prime abord.

IFrancois de Canearas (20005).
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Nander Vax Eck, Christiane E. Coesrercu-Stvrie, Andrea C. GasTex, The slained-
glass windows in the Sinl Janskerk ol Gouda. The works of Dirck and Wouler Crabelh,
Corpus  Vilrearum Netherlands 11, Koninklijke Nederlandse  Akademie van We-
tenschappen, 2002, 231 p., nombreuses illustrations. Traduit du ncéerlandais par An-
drea C. GasTiEN el Andrew P. McCornNick.

Depuis 1997, Le Corpus Vilrearum des Pavs-Bas a enlrepris la publication en trois volumes de
la vilrerie de I'église Sainl-Jean de Gouda, un ensemble exceplionnel qui comprend soixante-deux
vitraux historiés. Le dernier volume publié, objet du présent comple rendu, est consacré aux qua-
lorze vilraux réalisés entre 1555 et 1571 par Dirck (ca 1515-1574) et Wouter Crabeth (ca 1525-
1589), deux mailres verriers nalils de Gouda. Ces vilraux onl lous ¢lé réalisés avanl la révolle
des Provinees du Nord contre le Régime espagnol el le passage au prolestantisme, période de trou-
bles communément appelée « Guerre d'indépendance des Payvs-Bas » (1572-1582). Les deux volumes
précedents (ef. ici méme, L LNXNVIL 1998, po TI3-115, L LXNX, 2001, p. 220-221) étaient respeclive-
ment consacrés aux vilraux les plus anciens, a savoir les lreize vilraux des fenctres du haut cheeur
(1530-1560) et les sept de la chapelle « Van der Vorm » altenante a U'église, originaires du monas-
tere des réguliers (1556-1559), el aux viltraux restants, réalisés par divers artistes entre 1556 ¢l
1604,

Les auleurs onl organis¢ leur ¢tude en deux parties, selon les directives du Corpus Vilrearum:
une introduction el un calalogue. L'introduction consisle en une svnthese exposant la fortune cri-
lique des vitraux et fait le point sur divers aspects: la bibliographie, les caractéres principaux de la
vitrerie, 'histoire maltériclle des vilraux, les donateurs, iconographie, les arlisles auleurs des pro-
jets, le styvle el la datation, la composition, 'ornementation, la couleur el la technique el enfin,
I'héraldique. Le catalogue détaille ces données pour chaque vilrail, en suivant Fordre chronologique.
Cette structure, commune a lous les volumes d'inventaire du Corpus Vilrearum, n'esl gucére
commode puisqu'elle entraine d’'inévitables redondances el qu'elle suppose que le lecteur soit déja
familiaris¢ avee les vitraux. Détail svmptomatique: la premicre vue compléte d'un vitrail éludié se
trouve seulement en page 156, en téte du cahier dlillustrations situé en [in de volume.

Ce volume est complémentaire des precédents et permel pour ainsi dire de « boucler la hou-
cle »: les sept vitraux de la chapelle « Van der Vorm » el trois des treize vitraux du haul choeur
traités dans le premier volume onl ¢1¢ réalisés par Fatelier de Divek Crabeth, dapres des projets de
celui-ci. Tous les vilraux réalisés par les freres Crabeth Tont ¢été pendant la période catholique et se
répartissent aussi bien dans le choeur que dans le transept et la nel.

Clest dans la synthese, aux points 6 el 7 (¢ Arlists » el « Stvle and date », p. 18-536), que 'on
trouvera Loute I'information ultile sur les [réres Crabeth, les peintres verriers les plus renommés des
avs-Bas du Nord, eux-mémes [ils d'un maitre verrier, sans doule originaire de Cuvek dans la pro-
vince du Brabant, el qui s'est ¢labli a Gouda vers 1511, Au conlraire de Dirck qui s'esl enraciné a
Gouda, vraisemblablement aprés une période de formation a Anvers, Wouter pourrail avoir effec-
tué un long s¢jour a I'étranger, enlre 1551 el 1559, peut-clre en ltalie. Les influences anversoises el
italiennes sont particulicrement sensibles dans les quatre vitraux qu'il a réalisés pour I'église Saint-
Jean, dapres ses projets (1562-1566). Direk est considéré comme un des artistes les plus érudils des
avs-Bas du Nord: il devait avoir une bonne connaissance du latin el du grec et [réquenter les
cereles humanistes chrétiens. Selon les auteurs, sa tiche, loin d'¢tre bornée a I'exéeution des dix
fenétres qui lui ont été commandées (entre 1555 et 1571), incluait manifestement une participation
a I'¢laboration du programme iconographique. Ses projets a ¢chelle réduile pour les vitraux de
Gouda sonl conserves alors que ceux de Wouler ont disparu. Les deux [réres avaient chacun leur
atelier et leurs collaborateurs mais ils se chargaient personnellement de la conceplion el de la réa-
lisation. La tache principale des assistanls concernail les aspects techniques (coupe du verre, cuis-
son des verres peints el pose du vitrail). Dirck Crabeth avail la production la plus importante el
ses assislants inlervenaient ¢galement parfois dans I'élaboration du carton et dans la peinture. Par-
mi les dix vitraux produils par son atelier pour TI'église Sainl-Jean el envisagés dans le présent
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volume, six sonl considérés comme autographes, autant pour le carton a grandeur que pour la
peinture sur verre. L'analyse du styvle et de la composition a permis de bien dislinguer « la ma-
nicre » de chacun et de repérer toute une série de modeles, parmi lesquels les traités de Sebastiano
Serlio, les cartons de Raphadél, des gravures daprés Martin van lleemskerck et dapres IFrans Floris.

L.es nombreuses archives conservées permelttent de préciser le contexte de la donation des vi-
traux et le role joué par le chapitre d'Utrecht, sollicité déja des 15563, apres incendie qui navait
épargné que quelques vitraux des fenétres hautes du cheeur. Deux donateurs se distinguent entre
tous: la régente des Pavs-Bas, Marguerile de Parme, el le roi d'lispagne Philippe I1. Les cartons de
cetle fenetre, haute de 19,70 m, dessinés par Dirck Crabeth, ont ¢1é exposés en 1998-1999 au Mu-
sée du Prado de Madrid, dans le cadre de U'exposition Felipe I1. Principe del Renacimienlo (1998]
99). Celte manifestation a ¢L¢ a lorigine d'un recueil d'une vingtaine d'articles (W. pe Groor et al.
(¢, The Seventh Window. The King’s Window donaled by Philip 11 and Mary Tudor to Sint Jans-
kerk in Gouda (1557 ), 1lilversum,Verloren Publishers, 2005), le vitrail portant le numéro 7 selon la
numeérotation traditionnelle des vitraux. Cel ouvrage replace le vitrail dans le contexte de la
culture européenne de la deuxicme moitié du xvi® sicele, avee une prise en comple des aspecls
arlistique, héraldique, historique, iconographique. musicologique, socio-¢conomique, lechnique el
théologique.

Parmi les autres donateurs figurent des personnalités des anciens Pavs-Bas du Sud, parmi
lesquels Philippe de Ligne (1534/10-1583), qui a accompli une carricre militaire sans faille au ser-
vice de Charles Quint et de Philippe 11. La bataille de Grevelingen (1558) qui I'a estropié a moliveé
la manicre dont il a choisi de se faire représenter sur le vitrail qu'il a offert: plutol que de figurer
dans un registre distinet dans le bas de la fenétre, comme c¢'est généralement le cas pour les autres
donateurs, il est repris dans la foule, aux cotés d'un estropi¢ en équilibre sur des héquilles.

Ce dernier volume de Pinventaire des vitraux de 'église Saint-Jean de Gouda est occasion
pour les auteurs de repréciser les lignes maitresses du programme iconographique, pendant la peé-
riode catholique. La place d'honneur échoit naturellement a saint Jean-Baptiste, saint auquel
eéglise est consacrée el précurseur direet du Christ: des épisodes de leur vie respeclive allernent
dans le cheeur. Dans le transept, iconographique s'articule & la fois sur la référence & des prédeé-
cesseurs du Christ tirés de 'Ancien Testament, comme Moise, Salomon, Héliodore et Elie, et sur
une entreprise de légitimation du pouvoir de Philippe I1. Celui-ci suceéda naturellement a son peére
Fempereur Charles Quint, & I'instar de Salomon qui fut reconnu roi des Hébreux par son pere Da-
vid. Dans The Seventh Window, Jan van Damme propose judicicusement d'allribuer celle asluce
iconographique a Viglius d’Avlta de Zuichem (1507-1577), homme politique influent et érudit, pre-
sident du conseil privé el du conseil d’Etat, conseiller de Charles Quint puis de Philippe 11 (.J. Vax
Dasye, The donalion of the Seventh Window: a Burqundian-Habshurg tradilion and the role of Vi-
glius van Aylla, dans W. pe Groor et al. (éd.), op. cil., p. 131-111). Les trois vitraux de la nef
placés avant 1572 ne permettlent pas a eux seuls de recomposer le programme projeté pour cette
partie de I'édifice, brusquement interrompu par la Guerre d'indépendance des Payvs-Bas.

Comme c'était déja le cas dans le volume 111, le catalogue des vitraux est complélé d'un ca-
Lalogue des cartons ou « patrons & grandeur d'exécution ». Une sélection de ces documents excep-
tionnels a ¢té exposée au Stedelijk Museum Hel Catharina Gasthuis, & Gouda, du 16 mars au 16 juin
2002. Une publication a ¢té réalisée a occasion, avee des contribulions de Zsuzsanna Van Ruyven-
Zeman, Nander Van Iick et Henny Van Dolder-De Wit, Hel geheim van Gouda, De carlons van de
Goudse Glazen, Zutphen, Walburg Pers, 2002).

e lecteur appréciera d'v trouver un corpus des cartons des vitraux de Gouda, avee des vues
svnoptiques de tous les exemplaires conserveés, classées selon la numérolation traditionnelle des vi-
traux. L'édition de ce volume, particulierement soignée, couronne une série appelée a devenir un
instrument de travail pour quiconque s'intéresse a 'arl de la seconde moitié du xvi€ sicele.

Isabelle Lecoco
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Griace & une intervention de la Fondation Roi Baudouin I'Académie rovale d'Archéologie de
Belgique peut publier sa bibliographie de I'histoire de 'art national sur Internet. La bibliogra-
phie peut étre consultée sur www.acad.he

Ce site donne aussi des informations générales sur I'Académie et notamment les statuts, le
reglement du prix Simone Bergmans, les résumés des articles publiés dans la Revue et la liste
des membres.

Pour tout renseignement supplémentaire on peut sadresser a info@acad.be

BIBLIOGRAFIE VAN DE NATIONALE KUNSTGESCHIEDENIS

Dankzij cen Ltussenkomst van de Stichting Koning Boudewijn kan de Koninklijke Academie
voor Qudheidkunde van Belgié haar hibliografie van de nationale kunstgeschiedenis op inter-
nel publiceren. De bibliografie kan geraadpleegd worden op www.acad.be

Op deze website kan men tevens enkele algemene inlichtingen over de Academie vinden, on-
der meer de statuten, het reglement van de Prijs Simone Bergmans, de samenvattingen van
de artikels die in het Tijdschrift verschenen zijn en de ledenlijst.

Voor bijkomende informatie kan men zich richten tot info@acad.be

BIBLIOGRAPHY OF THE NATIONAL ART

Thanks to an intervention of the King Baudouin Foundation, the Royval Ncademy for Ar-
chaecology of Belgium is able to publish the bibliography of the national art of Belgium on
the internet. This bibliography can be consulted at www.acad.be

This website also gives some general information on the Academy e.g. its objectives, informa-
tion on the Simone Bergmans Award, abstracts from the articles published in the Revue and
the list of members.

IFor more information please mail to info@acad.be
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PROCES-VERBAL DI LASSEMBIISE (}ILZNIQZI{:\I,]'Z STATUTAIRE DES MEMBRIES
TITULNIRES DU 19 FEVRIER 2005
NOTULEN VAN DIE ALGEMENE STATUTAIRE VERGADERING VAN DI
TITELVOERENDIE LEDEN VAN 19 FEBRUARI 2005

Presents [ aanwezig: Mesdames/ de Dames: Biicken, De Pauw-Deveen, De Ruyt, Duliere, Dumortier, Folie,
Iadermann-Misguich, Lemaire, Marién-Dugardin, Masschelein-Kleiner. Ulrix-Closset. Vanden Bemden, Van de
Winckel.: Messicurs [ de Teren: De Smedl, Président. Basting Cockshaw, de Callatay, De Ren, De Valkeneer,
Dickstein, Leblicq, Moerman, Smolderen, Vander Auwera, Van Lacere

[ixceuses [ verontschuldigd: Mesdames/ de Dames: Dacos-Crilo, De Jonge, de Nave, Logie, Picrard, Roberls-
Jones, Soenen, Vandenbergen-Pantens, \Walch: Messicurs [ de Tleren: Cauchies, Culot, Delmarcel, Duvosquel,
Gaier, Lemeunier, Roberts-Jones,

De Voorzitter. dhr. Luce Smolderen. opent de vergadering om 10h12.

Algemeen Seceretaris Joost Vander Auwera legl de processen-verbaal van de Algemene Statutaire Verga-
dering van de titelvoerende leden van 21 februari 20040 voor aan de Nlgemene Vergadering, die ze goedkeurt, na
loevoeging, op vraag van conlrater Pierre Colman van de vermelding van de Koning Boudewijnstichling als
subsidiént van de informatisering van de bibliografie van de Nationale ISunstgeschiedenis. el verslag van de
ANlgemeen Seeretaris over de activiteiten van de Academie tijdens hel jaar 2001 wordl eveneens goedgekeurd.
Daarna gebeurt hetzelfde voor het verslag van de Algemeen Penningmeester over de rekeningen van hel alge-

lopen boekjaar. voor de balans evenals voor het budgetvoorstel voor het jaar 2005.

Vervolgens verklaren de controleurs van de rekeningen, dhr. Norbert Bastin en dhr. Leo De Ren, dat deze
rekeningen geheel in orde zijn bevonden en verleent de Nlgemene Vergadering decharge aan de Algemeen Pen-

ningmeester, aan de leden van het Dagelijks Bestuur evenals aan de bestuurders.
bal bl J

De Voorzitter licht daarop het voorstel van de Raad van Bestuur toe tol herziening van de Statulen,
teneinde ze in overeenstemming te brengen met de nicuwe wetlelijke en reglementaire bepalingen aangaande
de vizow’s. en waarmee de Neademie zich in regel moet stellen tegen 31.12.2005. Tij stelt vast dal met 26
aanwezige litulaire leden en 15 door volmacht vertegenwoordigde titulaire leden — dus samen 11 van de in
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tolaal 60 titelvoerende en stemgerechtigde leden — het 2/3 quorum is bereikl. De Algemene Vergadering keurt
de statuutwijzigingen goed.

Daarna licht de Voorzitter er de Algemene Vergadering over in dal de jury van de Prijs Simone Bergmans,
bestaande uit de medeleden Guy Delmarcel, Yvette Vanden Bemden en hemzelf, na beraadslaging deze on-
derscheiding tockennen aan Mevrouw Mathilde Bert, doctoranda aan de Université de Li¢ge bij prol.dr. Domini-
que Allart voor haar verhandeling getiteld ““Linfluence du livre 35 I'histoire nalurelle de Pline lancien sur
Vasari”. De bekroonde auleur dient echiter haar studie redactioneel aan le passen i overleg met prol. Vanden
Bemden vooraleer zij in het Belgiseh Tijdschrilt voor Oudheidkunde en Kunstgeschiedenis kan worden gepubli-
ceerd.

Daarna wordt bij geheime stemming verkozen: tol titelvoerende leden: de corresponderende leden Steé-
phane Demeter en Thomas Coomans: tol corresponderende leden: lona llans-Collas en Michel Lelltz: tol bui-

tenlandse geassocicerden: Pierre Rosenberg. Thomas Kren en Scot Me INendrick.

Bij handgeklap worden verkozen: tot Voorzitter, dhr. Raphaél de Smedt: tot Viee-Voorzitter: dhr. Nor-
bert Bastin.

Daarna worden bij geheime stemming volgende titulaire leden wier mandaat als bestuurder ten einde liep.
hernicuwd in hun mandaat als bestuurder: Pierre Cockshaw, Guy Delmarcel, Leo De Ren, (Antoine De Schry-
ver), Jacqueline Folie, Claudine Lemaire-De Vaere, Lililane Masschelein-IKleiner, André Moerman, Lue Smolde-
ren en Ral Van Lacere.

Nadat dhrn. Norbert Bastin en Leo De Ren verklaart hebben, omoop voorstel van de Voorzitter, bereid te
zijn hun controleurshap van de rekeningen voort te zetten, herbevestigl de Algemene Vergadering hen bij hand-
geklap in deze functice.

De Voorzitter verklaart de vergadering voor gesloten om 11h19.
A 100 12, M. Lue Smolderen, Président, déclare la séance ouverle.

M. Joost Vander Auwera, Seerélaire Géneral, soumel le procés-verbal de Assemblée générale slatulaire
des membres titulaires du 21 Février 2004, a Tassemblée, qui Fapprouve, movennant la mention, a la demande
de confrere Pierre Colman, de la subvention de la FFondation Roi Baudouin pour informatisation de la Biblio-
graphic de Phistoire de Tart national. Le rapport du seerélaire général, M. Joost Vander Auwera sur les aclivilés
de P\cadémie au cours de 2004, est ¢galement approuve, ainsi que le rapport du ‘Trésorier général sur les

comples de exercice ¢coulé, le bilan el la présentation du projet de budget pour Fanncée 2005, Les commissaires

aux comples, M Norbert Bastin et M Leo De Ren déclarent que ces comples sont toul & fail en ordre. L'assem-
blée donne alors décharge au Trésorier général, aux membres du Bureau ainsi qu'aux Administrateurs.

Le Président ¢elaireil le projet de révision des Statuls proposé par le Conseil d’Administration en vu de les
mettre en concordance avee les nouvelles dispositions légales el reglementaires sur les as.b.l.. Celles-ci doivent
se mettre en regle avant le 31.1

005. 11 constate que le quorum est atteinl, car 26 des membres titulaires sont
présents, tandis que 15 membres Litulaires sont représentés par procuration — ¢‘est-a-dire <11 personnes sur un
total de 60 membres titulaires el avanl voix deélibérative.

[ Assemblée générale approuve la révision des Statuls.

Le Président informe 'Assemblée générale que le jury du Prix Simone Bergmans, compos¢ des consoecurs
et confreres Guy Delmarcel, Yvette Vanden Bemden et lui-méme, a décerné, apres délibération, cette distine-
tion & Mme Mathilde Berl, doctoranda a I'Université de Liege chez le prolesseur Dominique Allart pour son
ctude dediée & “Llinfluence du livre 35 lhistoire naturelle de Pline lancien sur Vasari™. L'auteur couronnce
est Loutefois demandée dadapter son texte du point de vue rédactionnel en concertation avee professeur Van-
den Bemden, avanl qu'il puisse ¢tre publié dans la Revue belge d"Archéologic et d'Histoire de TArL.

Puis, par vote secrel, sont ¢lus comme membres Litulaires, les membres correspondants Stéphane Demeler
et Thomas Coomans: comme membres correspondants: [lona Ians-Collas et Michel Lelftz: comme associés
¢lrangers: Pierre Rosenberg, Thomas Kren en Scol Me IKendrick.
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2ar applaudissements sont ¢lus: comme Président: M. Raphaél de Smedt: comme Vice-Président: M. Nor-

bert Bastin.

Linfin, par vote secret, les membres titulaires suivants dont le mandat comme administrateurs avail touche
a sa fing sont réclus comme Administrateurs: Piemre Cockshaw, Guy Delmarcel, Leo De Ren, (Antoine De
Schryver), Jacqueline Folie, Claudine Lemaire-De Vaere, Lililane Masschelein-Kleiner, André Moerman, Luc

Smolderen en Ral Van Laere.

Aprés que MM Norbert Bastin en Leo De Rense se soient déclarés préts, sur proposition du Président, a
prolonger leur fonction comme commissaires aux comptes, I'Assemblé générale conlirme leurs mandals sous

Iapplaudissements de lauditoire.

Le president cloture la séance a [Th1Y

Le Secrélaire général Le Présidenl
De Algemeen Secrelaris De Voorziller
Joost VANDER AUWERA [.ue SMOLDEREN

PROCES-VERBAL DE LA Sl'-L\X(IE‘()Hl)l NAIRE DU 16 AVRIL 2005
EXCURSION A MALINIS
NOTULEN VAN DI GEWONE ZITTING VAN 16 APRIL 2005
UTTSTAP NAAR MECHIELIN

Presents [ aanwezig: Mesdames/ de Dames: Duliere, Hadermann-Misguich, Périer-d’leteren, Van de Winckel;
Messicurs [ de Ieren: Demeter, De Smedt, Jacobs, Didier Martens, Vander Auwera, Van Lacre,

lixeusés [ verontschuldigd: Mesdames/ de Dames: Biicken, Cardon-Bergmans, De Nave, De Pauw- De Veen,
d'Hainaut-Zveny, Dumortier, Folie, Leclercg-Marx, Lemaire, Robrets-Jones, Serck-Dewaide: Messicurs | de
Heren: Basting Cardon, De Pauw, De Ren. Duvosquel, Roberts-Jones, Smolderen

De aanwezigen worden verwelkomd te Mechelen in het Museum Hof van Buslevden door de Voorzitter en
Mechels ingezetene Raphaél de Smedt. Tij vangt aldaar omstreeks 10h20 aan met een bijzonder bociende en
levendige rondleiding doorheen de retrospectieve gewijd aan zijn vader, de beeldhouwer, schilder en tekenaar
Jan de Smedt (1905-1951). Onze gids biedt ons niet enkel een helder maar ook een uniek persoonlijk inzicht in
het themalische parcours van deze expositie. Aansluitend wordl een bezoek gebracht aan de restauratie door

het KIK van de zeldzame originele muurschilderingen in deze 16de-ceuwse patriciérsresidentie.

De gezellige lunch in het restaurant De Carillon in de schaduw van de Sint-Romboultstoren Jaal toe de

vriendschapshanden te verstevigen in gezelschap van de partners.

In de namiddag wordt het bezoek besloten met een kunsthistorische rondleiding aan de Begijnholkerk van
Jacques Francart, die in volle restauratie is, waarbij medelid en algemeen secretaris Joost Vander Auwera toe-
lichting geelt op het merkwaardige schilderkunstige programma van dit bedehuis en confrater Alain Jacobs
vervolgens ingaal op de talrijke boeiende beeldhounwkunstige aspecten. Omstreeks 16h30 wordt aldus deze leer-

rijke uilstap afgesloten.
! g

Le Secrélaire général Le Preésidenl
De Algemeen Secrelaris De Voorziller
Joost VANDER AUWERA Raphaél D Ssmepr
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PROCES-VERBAL DE LA SEANCE ORDINAIRE DU 21 MAI 2005
NOTULEN VAN DE GEWONE ZITTING VAN 21 MEI 2005

Présents [ aanwezig: Mesdames/ de Dames: Bergmans, Coppens, Dumortier, Folie, Leclercq-Marx, Marién-Du-
gardin, Masschelein-Kleiner, Van de Winckel, Van neroim: Messicurs [ de ITleren: Coomans, De Smedl, De
Valkeneer, Smolderen, Vander Auwera, Van Laere,

Excusés [ verontschuldigd: Mesdames/ de Dames: Biicken, De JJonge, d'Tlainaut-Zveny, Périer-d'leteren, Ro-
berts-Jones, Serck-Dewaide, Ulrix-Closset, Vandenberge-Pantens: Messieurs [ de Heren: Cardon, Demeter, Du-
vosquel, Roberts-Jones

De Voorzitter opent de zitting om T0Oh3.

I1ij verwelkomt de spreekster, medelid Alexandra De Poorter die ons onderhoudt over de resultaten van
haar recent aan de V.U.B. behaalde doctoraat in cen tweetalige mededeling onder de titel: “Tloogversierd aar-
dewerk, cen middelecuwse kwaliteitsproductie [ La céramique tres décorée, une production médiévale de qua-
lite.

morfologische aspecten, evenals, geogralische en historische afbakeningen): ten tweede de productiecentra

Spreekster behandelt vooreerst svstematisch de beschrijvende kenmerken (technische, decoratieve en

(Brugge, Kortrijk, Mechelen, Dendermonde, Brussel): ten derde belicht zij de specilieke socio-economische as-
pecten van dit soort aardewerk. Dit alles mondt uil in vernieuwende conclusies op het gebied van haar geogra-
fische en sociale verspreiding, evenals wat betrelt de functies van deze bijzondere en eerder zelden bij
opgravingen aangetroffen objecten.

Na vragen vanwege de Dames Bergmans en Dumorlier, evenals vanwege de Tleren Leblicq en Van Lacre,
shuit de Voorzitler de vergadering om 1Th10.

Le Secrélaire général Le Président
De Algemeen Secrelaris De Voorziller
Joost VANDER AUWERA Raphaél De Ssmepr

PROCES-VERBAL DE LA SEANCE ORDINARE DU 15 OCTOBRE 2005
NOTULEN VAN DE GEWONE ZITTING VAN 15 OKTOBER 2005

Presents [ aanwezig: Mesdames | de Dames: Allart, Dickstein, IFolie, Lemaire, Marién-Dugardin, Masschelein-
Kleiner, Périer-D’'leteren, Ulrix-Closset, Vanden Bemden, Van den Bergen-Pantens, Van de Winckel; Messiers |
De Tleren: Bastin, de Callatav, Demeter, De Smedl, De Valkencer, Leblicq, Smolderen.

lixcuses [ verontschuldigd: Mesdames/ de Dames: De Poorter: Messicurs [ de Tleren: Cockshaw, Delmarcel,
Vander Auwera, Van Laere

e Président déclare la séance ouverte & T0hH. 11 donne la parole a notre consoewr Claire Dumortier, qui
nous lait une communication intitulée « La mise en ceuvre du service d'Orléans en porcelaine de Tournai » Suite
a lexposition « La table du prince. Le service d'Orléans en porcelaine de Tournai », des contacts nouveaux el
fructueux nous ont permis de compléter Uhistoire du service d’Orléans, dil « aux oiseaux de Buffon ». La com-
mande n'é¢tait en effet connue que sur base de la facture géncérale, el celles de la vente d'une partie du service
en 1803 et 1806 au prince de Galles, futur Georges 1V, Des documents incdils de 1787 a 1825, traitant diffé-
rents aspects de la commande, sont conservés principalement dans une collection privée, au Centre historique
des Archives nationales & Paris et au Rijksarchiel & Gand. lls révelent notamment que le duce d'Orléans avail
auparavanl commandé a Tournai el prit livraison de deux autres services, 'un au barbeau, aulre en bleu. La
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correspondance entre M. Sauvan, controleur de la maison d'Orléans, et 1°.-J. Pelerinek, directeur de la manu-
facture de Tournai, explicitent les différentes livraisons du service d'Orléans el ses rebondissements. Quant au
paicment, la facture globale de 60.118 Livres de IFrance connul de nombreux débours et retards dus en grande
partic a la situalion linancicre catastrophique du due d'Orléans, fortement endetté, ce qui mil la manulacture
de Tournai au bord de la faillite. Peterinck se vil contrainl, par ses associés, 4 intenter une action en justice.
Seuls 12,000 Livres onl ¢Lé récupéres par ses descendants. l<n dépit de leurs réclamations successives adressces
au roi Louis-Philippe, la Famille de Beltignies ne recut aucune indemmité, laissant ce superbe service en grande
partie impayeé. Lauteur expose les formes el les décors du serviee, mettant en évidence les influences frangaises,
anglaises el allemandes. De méme, elle présente les modeles qui ont servi de source dlinspiralion aux peintres de

la manulacture de Tournai.

Des questions sonl posées par les consocurs Allart, Lemaire, Périer-Dleteren, Vanden Bemden, Ulrix-Clos-
sel, Van de Winekel.

[.e President cloture la séance vers 11h53.

Le Secrélaire général Le Président
De Algemeen Secrelaris De Voorziller
Joost VANDER AUWERA Raphac¢l D Ssiepr

PROCES-VERBAL DE LA SEANCE ORDINAIRE DU 19 NOVEMBRE 2005
NOTULEN VAN DE GEWONE ZITTING VAN 19 NOVEMBER 2005

Présents /| aanwezig: Mesdames [/ de Dames: Biicken. De Poorter. Dickstein, IFolie, Masschelein-Kleiner; Mes-
sicurs [ de Tleren: Basting de Callata¥, Demeter. De Smedt, De Valkeneer, Leblicq. 1. Martens, Moerman,
Smolderen, Vander Auwera, Van Lacere

lixcusés | verontschuldigd: Mesdames/ de Dames: Bergmans, de Nave, Dumortier, Lemaire, Périer-1)'leteren:
Messicurs [ de Fleren: Cardon, Coomans de Brachéne, Culol, Duvosquel
A 10h 15, M. Lue Smolderen, Président, déclare la séance ouverte.

Il cede la parole a notre Conlrere Stéphane Demeter, qui satlache a présenter Farchéologie & Bruxelles el
plus précisément 'évolution des moyens el des conditions d'exercice de celle-¢i depuis la eréation de la Région
de Bruxelles-Capitale en 1989, Sur le plan légal, il fallut attendre 2001 pour voir la matiere réglementée. Quant
aux movens aflecetés, meme si aucun poste permanent d'archéologue n'existe dans Forganigramme régional el si

aucun article budgétaire spécilique n'est consacré a l'archéologie, une équipe de pres de vingl personnes s'esl
peu a peu constituée (7 contrals & durée indéterminée, 13 contrals annuellement renouvelables) regroupant les
disciplines de base: archéologues, historiens, dessinateurs, restaurateurs, ouvriers. Ces moyens réduits el dis-
persés onl néanmoins permis de mener a bien Fentreprise de UAtlas du sous-sol archéologique de la Région de
Bruxelles qui devrail ¢tre terminé en 2008, De méme, plusicurs louilles archéologiques d'envergure ainsi que
de multiples observations ponctuelles et suivis de chanticr furent complétés par des ¢ludes interdisciplinaires
afin de permettre la publication de résultats intégrés et raisonnés dans les volumes de la collection Areliéologie
d Bruxelles. Parallclement a Taction des pouvoirs publies qui s'est portée sur les sites archéologiques menacés
par le développement urbanistique toujours plus pressant, I Socicté rovale d’Archéologic de Bruxelles s'est
allachée a la fouille de sites majeurs telle Fancienne collégiale Sainte-Gudule el Fancien palais du Coudenberg.

Apres une vive discussion, le Président eloture la seance vers 11h20.

Le Secrélaire général Le Président
De Algemeen Secrelaris De Voorziller
Joost Vaxper AUwWERA Raphaél D Saipr
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PROCES-VERBAL DE LA SEANCE ORDINAIRE DU 17 DECEMBRIE 2005
NOTULEN VAN DE GEWONE ZITTING VAN 17 DECEMBIER 2005

Présents/aanwezig: Mesdames/ de Dames: Dickstein, Dumortier, Lemaire, Masschelein-Kleiner, Serck-Dewaide,
Vanden Bergen-Pantens, Van Nerom: Messicurs [ de Teren: Bastin, Cockshaw, Coomans, de Callatay, Delmar-
cel, Demeter, De Smedlt, Jacobs, IXlinkaert, Lefflz, Moerman, Smolderen, Vander Auwera, Van Laere,

[ixcusés |/ verontschuldigd: Mesdames/ de Dames: Coppens, De Jonge, de Nave, De Pauw-Deveen, De Ruyt.
Haderman-Miguich, Leclereq, Logie, Périer Dleteren, Van de Winckel: Messicurs [/ de Heren: Duvosquel,
[eckhoul, Leblieq,

[.¢ President déclare la séance ouverle a 10h15.

D abord il a le plaisir de remettre la médaille de membre titulaire @ notre Confrere Guy Delmarcel sous les

applaudissements de Tassislance.

Le Président explique alors que e Seerélaire général n'est pas en mesure de présenter le comple-rendu de
la s¢ance de novembre passé, du fail qu'on on lui a volé la malletie conlenant ses notes.

Puis le Président invilte notre consocur Brigitte D'lainaul-Zveny, de présenler sa conférence sur Livresse
sobre. Raisons el usages des relubles d'aulel sculplés dans les anciens Pays-Bus aux xv€ el xvi siecles. Elle explique
I'évolution de la nature, le statut, la foncetion el les usages de ces retables comme art dévolionnel et méditaltil.
[lle explicite leurs rélérences textuelles ainsi que leur destination privée aussi bien que publique. En élucidant
leur lien avee les reliques, les images el le Saint Sacrement, elle place dans leur contexte les changements radi-
caux de leurs formes el leur style vers la in du Moven oge, deux siéeles avanl que Tart dévolionnel ne con-
naisse de nouvean des changements importants lors de la Contre-Réforme.

Des questions sonl posées par les consocurs el confréres De Smedt, Lemaire et Vander Auwera.

Aprés avoir annoneé la séance prochaine du 21 janvier 2006, excursion vers Oudenacerde et IXname sous la
direction de notre confrére André Moerman du 20 mai 2006, ainsi que Torganisalion par 'Académie d'un jour de
rencontre avee les jeunes chercheurs en histoire de Tart des universités belges — évenement spécial pour lequel
on a soumis un dossier de subsides auprés de la Fondation Prince Philippe, le Président cloture la séance vers
11h30.

Le Secrélaire général Le Président
De Algemeen Secreluris De Voorziller
Joost VANDER AUWERA Raphaél D Ssept

PROCES-VERBAL DE LA SEANCE ORDINAIRE DU 21 JANVIER 2006
NOTULEN VAN DE GEWONIE ZI'TTING VAN 21 JANUARI 2006

Présents [ aanwezig: Mesdames/ de Dames: Allarl, Bergmans, Coppens, Dumortier, Folie, Marién-Dugardin,
IHadermann-Misguich, Lemaire, Masschelein-Kleiner, Serck-Dewaide, Ulrix-Closset: Messicurs [/ de Tleren: Bas-
tin, Colman, Demeler, De Smedt, Lefflz, Didier Martens, Leblieq, Moerman, Vander Auwera, Van Laere,

lixcuses [ verontschuldigd: Mesdames/ de Dames: de Nave, De PoorterVandenbergen-Pantens, Van de
Winckel: Messicurs [ de Tleren: Cardon, Coomans, Culot, Duvosquel, Smolderen

L.e Président déclare la séance ouverle a 10h17.
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Il I¢élicite notre consocur Lydie Tladermann-Misguich pour la parution de son Festschrift sous le titre « Le

Temps des Anges ».

Il annonce le déces d'un de nos associés ¢trangers, le professeur Philip Grierson et demande de respecter
une minulte de silence en mémoire de cet illustre confrére. 11 fait part d'une autre triste nouvelle: la mort du
professeur IFrans De Pauw, ¢poux de nolre consoeur Lvdia De Pauw Deveen.

Le Président informe nos consoeurs ¢t confréres que deux candidatures pour membres correspondants se-
ronl proposés par le Conseil d"\dministration a 'Assemblée géncrale du 18 février prochain, donl une jeune
femme: les Dro Nalasja Peeters et le Dr. Cyriel Stroo. Ces deux candidals onl comme parrains nos confréres

Norbert Bastin et Joost Vander Auwera. Jeunes el néerlandophones, ils ont déja fait preuve d'un dynamisme

scientilique remarquable.

Puis le Président cede la parole & notre conférencier et nouveaun confrere, Michel Lefftz. 11 nous dresse un
bilan de « I'Ulilisation de Fanalyse morphologique comme méthode dattribution de la sculpture, du gothique au
baroque. » 11 nous ¢lucide Te sens, le non-sens et Factualite de cette méthodologie considérée trop souvent
sant au revue les trailés théoriques et la composition dans T'espace, Fanatomie el

comme {raditionnelle, en pa
le drapé: Tornement el enfin, I'étude du cas. Cel exposé richement illustré de détails surprenants, ainsi que de
multiples analyses, suscite de vives questions de la part de nos consoeurs el confréres Dumortier, [ladermann-
Misguich, Serck-Dewaide, Bastin et Colman.

Apres avoir rappelé que la séance prochaine aura licu le 18 février, le président déclare lTa séance levee @

12h.
Le Secrélaire général Le Président
De Algemeen Secrelurts De Voorziller
Joost VANDER AUWERA Raphaél Diz Syiepr

PROCES-VERBAL DE LA SEANCE ORDINAIRIL DU 18 FEVRIER 2006
NOTULEN VAN DIE GEWONE ZITTING VAN 18 FEBRUARI 2006

Présents [ aanwezig: Mesdames/ de Dames: Biicken, De Poorter. De Ruvt, Deveen, Dumortier, Lemaire, Mar-
itn-Dugardin, Masschelein-Isleiner, Van Nerom: Messieurs [ de Tleren: Basting Delmarcel, Demeler, De Smedt
(Voorzitter), De Ren, De Valkeneer, Eeckhoul, Leblicq. Didier Martens, Moerman, Smolderen, Vander Auwera,
\Van Lacere

¢, IFolie, Ila-

lixcusés [ veronlschuldigd : Mesdames/ de Dames: Bergmans, Bruwier, Coppens, de Nave, Dulic
derman-Misguich, Leclercq-Marx, Périer-D’leteren, Picrard, Roberts-Jones, Serck-Dewaide, Ulrix-Closset, Van-
denbergen-Pantens, Walch: Messicurs [ de Teren: Cardin, Cockshaw, Colman, Coomans, Delmarcel, Duvosquel,
lieckhoul, Gaier, Roberts-Jones, Triznia,

De voorziller opent de gewone zitting omstreeks 10h 10,

I1ij verleent het woord aan onze confraler en oud-voorzitter, Ral van Laere, en nodigt hem uit om zijn

niededeling te doen nopens “Aanleglekeningen op laat-middelecuwse munten in de Zuidelijke Nederanden. len

eerste aanzet™.

Spreker geeft een schels van de verschillende stromingen in de numismatick, in het bijzonder na de
Tweede Wereldoorlog. 1) wijst op de relatiel recente aandacht binnen deze discipline voor de subticle gralische
hulplijnen die, zij het enkel na zorgvuldig onderzoek, op munten te bespeuren vallen. Deze hulplijnen waren
blijkbaar behulpzaam voor hel opzelten van de molieven van de beeldenaars. Onderzoek naar dergelijke aan-
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leglekening werd Lol nu toe doorgevoerd voor Franse munten. Spreker geell cen overzicht van de aanwijzingen
die hij in dal verband tol nu toe kon samenbrengen voor Zuid-Nederlandse munten. Zijn overzichl van deze
summicre maar fascinerende beeldelementen wekt vragen op bij Mevrouw Deveen en bij de Teren Didier Mar-
tens, Moerman, Smolderen en Vander Auwera

De Voorzilter sluit de zitting al omstreeks 1Th0.

Le Secrélaire général L.e Président
De Algemeen Secrelaris De Voorziller
Joost VANDER AUWERA Raphaél De SsepT

PROCES-VERBAL DI L'ASSEMBLEE GENERALE DES MEMBRES TITULAIRES
DU 18 FEVRIER 2006
NOTULEN VAN DI ALGEMENE VERGADERING VAN DE TITELVOERENDI
LEDEN VAN 18 FEBRUARI 2006

Présents [ aanwezig: Mesdames/ de Dames: Bicken, De Ruyt, Deveen, Dumortier, Lemaire, Marién-Dugardin,
Masschelein-Kleiner: Messicurs [ de Fleren: Basting Demeter, De Smedl (Voorzitter), De Ren. De Valkeneer,
Leblicq, D.Martens, Moerman, Smolderen, Vander Auwera, Van Laere

lixcuses [ verontschuldigd: Mesdames/ de Dames: Bruwier, Coppens, Duliere, Ecckhoul, FFolie, Tladerman-Mis-
guich, Leclereg-Marx, Périer-D’'leteren. Picrard, Ulrix-Clossel. Vandenbergen-Pantens, Walch: Messiewrs | de
tleren: Cockshaw, Colman, Coomans, Delmarcel, Duvosquel, Feckhout, Gaier, Roberts-Jones, Triznia,

De voorzitter opent de Algemene Vergadering om 9hd0.

De processen-verbaal van de ANlgemene Statutaire Vergadering van 19 februari 2005 zoals voorgelezen
door Algemeen secretaris, worden goedgekeurd. Dit gebeurl insgelijks met het verslag van de Algemeen Seere-
taris over de activiteiten van de Academie tijdens het jaar 2005, mils vermelding van de inspanningen van
medelid Claudine Lemaire voor de uitgave van het Tijdschritt van de Academie. et Verslag van de Algemeen
Penningmeesler over de rekeningen van hel algelopen boekjaar, de balans en het budgetvoorstel, voorgelegd
door de Algemeen Penningmeester worden eveneens goedgekeurd nadat de Algemeen Penningmeester bijko-
mende toelichting heelt gegeven over de positie van het Brussels Hooldsledelijk Gewesl als subsidiant-crediteur
en over de kosten voor het Tijdschrift. Nadal de controleurs van de rekeningen verslag hebben uitgebracht over
hun algehele instemming met de voorgelegde rekeningen, wordt decharge verleent aan de Algemeen Penning-
meester, aan de leden van het Dagelijks Bestuur evenals aan de Bestuurders.

Nadal de Voorzitlter heeft vastgesteld dal helt quorum blijkbaar niet is bereikl om over te gaan lol de
verkiezing van corresponderende leden, bestuurders, de Algemeen Penningmeester en de Seeretaris belast mel
Speciale Opdrachten, verdaagl hij deze agendapunten naar een Bijzondere Algemene Vergadering die zal plaats

hebben op I8 maart 2006 en waarop bij gewone meerderheid der aanwezige leden kan worden beslist.

De Voorzitler sluit de zitting al omstreeks 10h30.
Le Président déclare 'Assemblée générale ouverle vers 9hd0.

Les proces-verbaux de Assemblée générale statutaire du 19 février 2005, présenté par le Secerélaire ge-
L] L)
néral, sont approuveés. st aussi approuve: le rapport du Seerétaire général sur les aclivités de PAcadémie au
cours de 2005, movennant la mention des etforls de notre consocur Claudine Lemaire pour la publication de la
Revue de PAcadémice. Aprés que le ‘Trésorier général ail répondu a des questions concernant la position de la
L]
Reégion Bruxelles Capitale comme eréancier el subsidiant ainsi que sur les frais et le budget pour la Revue, le
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rapporl du Trésorier général sur les comples de Pexercice ¢coulé: le bilan ainsi que la présentation du projet de
budget 2006 sonl approuvés également par I'Assemblée. Les commissaires aux comples déclarent pouvoir remel-
tre un rapport toul a fait favorable en ce qui concerne les comples qui leur onl ¢l¢ soumis, ce qui permel @
I"Assemblée générale de donner décharge au Trésorier général, aux membres du Bureau ainsi quaux Adminis-
traleurs.

[.e Président constate que le quorum qui savere néeessaire pour les élections des membres correspondants,
des administrateurs, du Trésorier général el du Scerélaire chargé de Missions Spéciales, n'a pas ¢lé obtenu. 11
reporte ces points de Fagenda & une Assemblée générale extraordinaire qui aura licu le 18 mars 2006 ¢t o une

majorité simple de ceux présents sullira.

[.e Président cloture P'Assemblée générale vers 10h30.

Le Secrélaire général Le Présidenl
De Algemeen Secreturis De Voorziller
Joost VANDER AUWERA Raphaél Di Sment

PROCES-VERBAL DE LA SEANCE ORDINAIRE DU 18 MARS 2006
NOTULEN VAN DIE GEWONE ZITTING VAN 18 MAART 2006

Présents [ aanwezig: Mesdames/ de Dames: Backen, Coppens, Deveen, D ainaul-Zveny, Dickstein, Dumortier,
Hadermann-Misguich, Lemaire, Masschelein-IKleiner, Périer-Dleteren, Ulrix-Clossel, Van Nerom: Messicurs [ de
Ieren: Bastin, Blankoff, Cocckelbergh, Coomans. Delmarcel, Demeter, De Ren, De Smedt (Président/Voorzil-

ler), Jacobs, Leblieq, Rosenberg, Smolderen, Vander Auwera, Van Laere, Van Wynsherghe

lixcuses [ verontschuldigd: Mesdames/ de Dames: Bruwier, De Jonge, De Ruvl, Folie, Leclereqg-Marx, Piérard,
Vanden Bemden, Vandenbergen-Pantens, Van de Winckel, Walch: Messicurs [/ de Teren: Cauchies, Cockshaw,
Colman, Culol, Duvosquel, ILeckhout, Gaier, Lemeunier, Didier Martens, Moerman. Roberts-Jones

De Voorzitter opent de Gewone Zitting om 10h30. Tlel verslag van de Nlgemeen Secretaris van de Gewone

Zitling van 18 lebruari 2006 wordt goedgekeurd.

Daarna verwelkomt de Voorzitter de heer Pierre Rosenberg buitenlands geassocicerd lid. Tij schetst zijn
inlellectuele portret en verleent hem het woord. Zijn mededeling onder de titel 1781: Le premier vovage de
Jacques-Louis David en Belgique™ werpl cen nicuw en veelzijdig licht op hel nog maar zeer gedeeltelijk onder-
zochte cerste bezoek van deze beroemde IFranse schilder aan onze conlreien. Spreker betrekt in zijn beloog
zowel pas onldekte tekeningen en nicuwe documenten als reeds gekende schetsen, naasl cen nicuwe lezing van
reeds gekende bronnen. Hij illustreert de bewondering van David voor Rubens en de impact daarvan op zijn
cigen werk: de belangstelling van David in een ontmoceling mel de schilder Andreas Lens, certijds een concur-
renl van zijn cigen meester Vien: en lenslotte de mogelijkheid die de reis bood tot diserete prospectie van
Kunstwerken voor de Franse koninklijke verzamelingen. Dil lascinerende betoog leidt tol vragen en opmerkin-

gen vanwege mevrouw Lemaire en van de heren Coeckelberghs, Leblieq, en Jacobs.

Na cen hartelijke bedanking van de spreker en een Korte toelichting op de activiteiten van april en mei,
sluit de Voorzitler de Gewone Zitling af om 12h. 11ij nodigl de aanwezigen uit op de receplie ler ere van de
nicuwe leden evenals op het traditionele jaarlijkse middagmaal. Daar krijgt het genoegen van de samenkomst

cen meer ongedwongen verlengstuk.

[.e Président déclare la séance ordinaire ouverte & 10h30. Le proces-verbal de la séance ordinaire du 18

février 2006, présenté par le Seerélaire géncéral, est approuve.
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[Le president souhaite la bienvenue & M. Pierre Rosenberg, associé ¢lranger. Il esquisse son portrail intel-

lectuel, puis lui donne la parole. Sa communication sous le Litre “1781: Le premier vovage de Jacques-Louis

David en Belgique™ élucide de mulliples aspeets inconnus de ce séjour du fameux peintre francais aux Pavs-Bas
aulrichiens. Que celle enlreprise n'a pas encore soulevée Fintérét qu'elle mérite, est illustré par des dessins el

documents inconnus, ainsi que par une nouvelle lecture des soure

s déja publices. Ces informations permettent
de découvrir un artiste dont Fadmiration pour Rubens trouvail aussi des résonances dans son propre ceuvre: un
¢leve de Vien qui voulail rencontrer en personne le peintre André Lens, ancien concurrent de son mailre; et
enfin, un expert capable de prospecter diserétement pour la collection rovale francaise le potentiel de celte
région en acquisitions artistiques. Ce discours fascinanl suscite des questions et des remarques de la parl de
consocur Lemaire ainsi ue des confreres Coeckelberghs, Leblicq el Jacobs.

Apres avoir remerei¢ vivement Forateur, le President précise encore le programme d’avril et de mai, puis
cloture la séance a 12h. 11 invite alors Faudience a assister a la réception en honneur des nouveaux membres,
ainsi qu'au déjeuner annuel traditionnel. Ces deux occasions permeltent de prolonger le plaisir de cette rencon-
tre d'une maniére plus informelle.

Le Secrélaire général Le Présidenl
De Algemeen Secrelaris De Voorziller
Joost VANDER AUWERA Raphaél DE SyepTt

PROCES-VERBAL DE L’ASSEMBLEE GENERALE STATUTAIRE EXTRAORDINAIRE
DES MEMBRES TITULAIRES DU 18 MARS 2006
NOTULEN VAN DE BLIZONDERE ALGEMENE STATUTAIRE VERGADERING VAN
DS TITELVOERENDIE LEDEN VAN 18 MAART 2006

Présents [ aanwe

ig: Mesdames/ de Dames: Biicken, Coppens, Deveen, Dickstein, Dumortier, Tadermann-Mis-
guich, Lemaire, Masschelein-Kleiner, Périer-D'leteren, Ulrix-Closset: Messicurs [ de Teren: Basting Blankolf,
Coeckelbergh, Coomans, Delmarcel, Demeter, De Ren, De Smedt (Président/Voorzitler), Leblicq, Smolderen,
Vander Auwera, Van Lacere.

[oxcusés [ verontschuldigd: Mesdames/ de Dames: Bruwier, De Jonge, De Ruvt, Folie, Leclereg-Marx, Piérard,
Vanden Bemden, Vandenbergen-Pantens, Van de Winckel, Walceh; Messicurs [ de Tleren: Cauchies, Cockshaw,
Colman, Culot. Duvosquel, Feckhoul, Gaier, Lemeunier, Didier Martens, Moerman, Roberts-Jones

De Voorzitter opent de vergadering om 9h15.

Ilet verslag van de Algemene Vergadering van 18 februari 2006, voorgelezen door de Algemeen Secrelaris,
wordl goedgekeurd. Vervolgens verleent de Bijzondere Algemene Vergadering goedkeuring aan de rekeningen
voor hel jaar 2005 evenals aan het budget voor het jaar 2006. De Voorzitter stelt vast dat na de Algemene
Vergadering van 18 februari 2006 waarop het quorum niet werd bereikl, er nu kan gestemd worden bij gewone
meerderheid van de aanwezige en door mandaal vertegenwoordigde titulaire leden. Op deze wijze worden ver-
volgens verkozen bij geheime stemming en met cen ruime meerderheid: mevrouw Nalasja Peeters en de heer
Cyriel Stroo als corresponderende leden: dhr. Yvon Leblieq als bestuurder (vernieuwing van mandaat): de heer
Stephane Demeter als Algemeen Penningmeester: de heer Yvon Leblieq als Seeretaris belast met speciale op-
drachten (vernicuwing mandaal).

Na de overhandiging van de medaille van de Academie aan de titelvoerende leden Stephane Demeter,
Ea Rt ]
Didier Martens en Joost Vander Auwera, verklaart de Voorzitter de vergadering voor gesloten om 10h15.
b bl bl

Le Preésident déclare la séance ouverle a 9h15.
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Le proces-verbal de Assemblée générale du 18 février 2006, présenté par le Secrélaire général, esl ap-
prouveé. Puis, "Assemblée géncrale extraordinaire donne son accord aux comples de Fannée 2005 ainsi quau
projet de budget pour Tannée 2006, Le Président constate que pendant cetle Assemblée générale extraordinaire
les ¢lections peuvent s'effectuer sur base d'une majorité simple des membres litulaires présents ou représenltés
par procuration, parce que le quorum n'a pas ¢t¢ atleint lors de 'Assemblée générale du 18 février 2006, Sont
alors ¢lus lors par un scerutin seercle et avee une grande majorité: comme membres correspondants: Madame
Natasja Pecters et Monsiewr Cyriel Stroo: comme administrateur: Monsicur Yvon Leblicq (renouvellement de
mandal): comme Trésorier général: Monsicur Stéphane Demeter: et enfin, comme Secrélaire chargé de Missions

speciales: Monsicur Yvon Leblieg (renouvellement de mandat).

Apres avoir décerné la médaille de '\cadémie aux membres litulaires Stéphane Demeler, Didier Martens

cl Joost Vander Auwera, le Président eloture la séance a 10h15.

Le Secréluaire général Le Présidenl
De Algemeen Secrelaris De Voorziller
Joost VANDER AUWERA Raphaél D Syienr
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IN MEMORIAM

Maurice CoLAERT
(1915-2006)

Nous avons eu le regrel de perdre, le 17 février 2006, notre ancien president Me Maurice
Colaert.

Le défunt, né & Bruxelles le 15 juillet 1915, ¢tait un membre éminent du Barreau de Bruxelles
on il s'était inserit en 1937, Spécialiste du Droit des assurances, il est I'auleur de plusicurs publica-
Lions juridiques.

Clest vers la cinquantaine qu'il commenga a s'intéresser activement a la numismalique, un
domaine dans lequel il allait jouer un role éminent. Président d’honneur des Numismales de Bru-
xelles. de I'Alliance Européenne Numismatique, du Cercle d’Etudes Numismatiques, de la Société
rovale de Numismatique de Belgique et co-fondateur de la Promotion de la Medaille, il se signala
par de nombreuses conlribulions dans diverses revues et n’hésita pas, au soir de sa vie, a publier un
ouvrage qu'il peaulinait depuis longlemps sur les Monnaies obsidionales [rappées & Anvers en 1811
au nom de Napoléon el de Louts XV I (2001).

Il ¢tait régulicrement consulté par la Monnaie Rovale aussi bien au sujel de la réorganisation
de son musce que lors du choix de nouveaux types de monnaies.

Membre correspondant de notre Académie en 1983, titulaire en 1986, Maurice Colaert avail
¢te ¢lu trésorier général la méme annce, vice-président en 1993 et président en 1995-1996. Tlomme
dordre et de méthode, il n'hésita pas a meltre sa vasle expérience et son inépuisable dévouement
au service de 'Académice.

Maurice Colaert était, cerles, plus numismate qu'archéologue. Il n’empceche @ son érudition et
son goul (rés sur Font souvent conduit aux frontieres de Tart. Clesl ainsi que nous avons cu 'occa-
sion d'enlendre en 1986, ses Réflexions d propos du porirail royal sur les monnaies el les médailles, e,
en 1996 ses propos sur 'ccuvre monélaire du sculpteur Thomas Vincolte, présentation d'une remar-
quable ¢tude qui parut la méme annce.

Signalons & ce propos que la Revue belge de Numismalique el de Sigillographie publiera en son
lome CLII (2006), sous la plume de M. Ral Van Lacre, une large recension des activites de Me
Colaert dans le domaine monétaire avec une bibliographie sélective des publications du défunt dres-
sée par lui-méme en 2001,

Cel éminent confrére laissera parmi nous, comme dans toules les compagnies savanles qu'il
avail fréquentées el souvent dirigées, le souvenir d'un homme de grande culture qui, jusqu'a un
age tres avance, sut se dépenser sans compter pour les associations qui lui tenaient a coeur.

Luc SMOLDEREN
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LISTE DES MEMBRES - LEDENLIJST
(mars [ maart 2006)

Protecteur Beschermheer
S. M. LE ROI 7. M. DE KONING

Bureau — Bestuur
(2005-2006)

Président - Voorzitter: Dhr. Raphaél De Smept: Vice-président - Ondervoorzitter: M. Norberl
Basrin: Secrétaire Général - Algemeen Seeretaris: Dhr. Joost Vaxper Avwera: Seerélaire chargé
de Missions Speéciales - Secretaris belast mel Speciale Opdrachten: M. Yvon LesricQ: Algemeen

Penningmeester - ‘T'résorier Général: M. STEPHANE DEMETER

Conseil d'Administration — Raad van Beheer
! / : % % ® K
Mmes Dumortier, FFolie, Lemaire, Masschelein: MNL. T Bastin, Cockshaw, Demeler, De Ren,
De Smedt, Leblicq, Moerman, Smolderen, Vander Nuwera, Van Lacre

v

Membres titulaires — Titelvoerende leden

BoNEXFANT-I'EYTMANS, Anne-Marie 1955 [ 1967 TrizNa, Jazeps 1976 / 1980
Dz VaukeseeR, Adelin 1966 / 1967 SossoN, Jean-Pierre 1978 / 1981
Baron Rosertrs-Joxgs, Philippe 1967 | 1968 Vax bE VELDE, Carl 1972 / 1981
BruNarp, Andrée 1955 | 1969 ULrix-Crosser, Marguerite 19741/ 1981
Cormax, Pierre 1966 / 1969 Watci, Nicole 1976 / 1981
Leymoise-Isaseav, Claire 1969 / 1970 DuLiERe, Cocile 1978 [ 1982
MantiEN-Duaaroin, Anne-Marie 1967 /1973 DuvosQuet., Jean-Marie 1980 / T985
Vax pi Wixcker, Madeleine 1971/ 1971 DELMARCEL, Guy 1981 / 1985
FForie, Jacqueline 1972/ 1976 Levame-De Vaere, Claudine 1981 / 1985
DiciksTEIN-BERNARD, Claire 1971/ 1978 LLEckuour, Paul 1978 [ 1987
COEKELBERGITS, Denis 1972/ 1978 Pirarn. Christiane 1978 | 1987
Dacos-Criro, Nicole 1975/ 1979 Vaniie, Andre 1979 | 1987
Garner, Claude 1972 [ 1979 SCHEERS, Simone 1982 / 1987
Curor, Paul 1976 / 1980 Putneror, Paul 1978 | 1989
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SMOLDEREN, L.uc

De Ruyr, Claire

BasTin, Norbert
LL.EcLERCQ-MARX, Jacqueline
Cocksiaw, Pierre

SorNEN, Micheline
DusonrTieR, Claire

l.oGik, Christiane

Vax Laere, Raf
VaxpeN BEMDEN, Yvelle

VaN DEN BERGEN-PaxTENS, Christianel 985

MasscueLeiN-IKLEINER, Liliane
MorryaN, Andreé

Braxkorr, Jean
Corprens-CoprpeNns, Marguerile
Dr Rex, Leo

LISTE DES MEMBRES - LEDENLIJST

1980 / 1989
1986 / 1990
1988 / 1990
1987 / 1991
1987 / 1991
1988 / 1992
1989 / 1992
1989 / 1992
1991 / 1993
1981 / 1995

/1995
1987 / 1995
1993 / 1995
1990 / 1996
1990 / 1996
1990 / 1996

Iaperyans-MisGuict, Lydie
Prrier-1)'lETEREN, Catheline
Bruwikr, Marie-Cecile

DE Pavw-DEVEEN, Lydia

DE CarraTa¥, Irancois
MarreNs, Didier

Cauvciies, Jean-Marie
LeseuNIER, Albert

De Smepr, Raphaél

[LEBLICQ, Yvon

De JoNGE, Krista

Buckex, Véronique

VANDER AUWERA JoosT
DenmETER, Stéphane

CooMans DE Bracuese, Thomas

Membres honoraires - Honoraire leden

STIENNON, Jacques
ManrENS, Mina
PavweLs, Henri
Adolf

VERONEE-VERHAEGEN, Nicole

MoNBALLIEU,

SCHITTEKAT, Prosper
GUERET -DE KEYSER, Eugénie
Japbor, Jean

1966 / 1972
/

1965 / 1965
1965 / 1969
1970 / 1973
1973 / 1983
1966 / 1967
1970 / 1979

1947 / 1966

1987
1994
1995
1995
1999
2001
2001
2002

Membre correspondants - Corresponderende leden

I'errwets, Henri

1969

RoserTs-JoxNEs - PoPELIER, Francoise 1973

Baron Le Barnry pe TiLLecnes, Serge 1979

Marcuerri, Patrick 1981
ITuys, Bernard 1982
Huvesse, Paul 1986
DeBak, Marguerite 1987
GeNicor, Luc-Francis 1988
Rakpsaer, Georges 1989
VaNn Nerom-DeBuk, Claire 1989
VAN GANSBEKE-GROTHAUSEN, Marie 1989
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MarreNs, Maximiliaan
De Bok, Guy

DE Nave,
REMoN, Régine

I"RANCINE

Bousymaxsg, Bernard
Jacons, Alain
KLINCKAERT, Jan

VAN DER STOCK, Jan
BErGMANS, Anna
SMETS, Ifrancis

De PoorTeRr. Alexandra

1987 / 1997
1993 / 1997
1989 / 1997
1972 / 1998
1995 / 1998
1995 / 1998
1983 / 1999
1990 / 1999
1996 / 2000
1997 / 2001
1998 / 2001
1998 / 2002
2001 / 2003
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/

)
2000 / 2005
)

2001 / 2005

1996
1996
1997
1998
1999
1999
2000
2000
2001
2001
2001
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Marriys, Andreé 1990 SERCK-DEWAIDE, Myriam 2002
Corprau, Marie-11¢lene 1992 VEROUGSTRAETE, [1¢lene 2002
VaN LeNNEp, Jacques 1992 Nvs, Ludovie 2002
Carbox, Hubert 1993 VANWLINSBERGIE, Dominique 2002
WaAELKENS, Mare 1993 n'TlaNavr-Zvesy, Brigitle 2001
AvrLarT, Dominique 1995 ILans-Corras, Ilona 2005
D Vos, Dirk 1995 Lerrrz, Michel 2005
De WaELE, Fric 1995 PrETERS, Nalasja 2006
ForGrur, Richard 1996 Stroo, Cyriel 2006

Correspondants honoraires - Erecorresponderende leden

W.aNGERMEE, Robert 1967 | 1986
Duaxens, Elisabeth 1958 / 1995
Mercier, Philippe 1978 [ 1995
FrEDERICQ-LILAR, Marie 1988 | 1999
De WiLpe, Eliane 1973 [ 1997

Associés étrangers - Buitenlandse geassocieerden

L.arseN, l<rik 1985 vaN Brres, Anne 1997
LEvie, Simon 1992 Pavior, Jacques 1999
vox Euew, Anton 1992 Doszincuriz Casas, Ralael 2002
Gaorir-Crorin, Danielle 1992 MousseT, Jean-luc 2001
Diaz Pabrox, Mathias 1992 RosENBERG, Pierre 2005
Vackova, Jarmilla 1992 McKENDRICK, Scol 2005
Cuarerer, Albert 1993 IKrREN, Thomas 2005
VERDIER, Philippe 1993

Avearr, Dominique, chargé de cours a I'Université de Liege, rue des Acacias 20, 1053 Chaudlon-
taine

Bastin, Norberl, conservateur h™ des Musées de Groesbeeck de Croix et des Arls anciens du Na-
murois, Chiateau de Spy, Rue du Chateau 19, 5190 Spy

BeErcvaxs, Anna, docent aan de Universiteit Gent, Baron 15 Descamplaan 93, 3018 Wijgmaal

Braxkorr, Jean, professeur a 'Universite Libre de Bruxelles, avenue Calypso 13, 1170 Bruxelles

BoNENFaANT - FEvraans, Anne-Marie, archiviste-conservateur h™ du Musce de I'Assistance Publi-
que de Bruxelles, avenue de 'Université 75 .13, 1050 Bruxelles

Bousaanye, Bernard, chel de section & la Bibliotheque Royale de Belgique, avenue des Combat-
tans 111, 1332 Genval

Bruxarp, Andrée, conservateur h™ des Musées communaux de Bruxelles, avenue de Tervueren

250, 1150 Bruxelles
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Browirr, Marie-Cécile, directrice scientilique au Musée Roval de Mariemont, rue Lekernay 8, 7850
Marcq

BrekenN, Veéronique, chef de section aux Musées Rovaux des Beaux-Arts de Belgique, Rue Henri
Maubel 29, 1190 Bruxelles

Caroox, Tubert, hoogleraar aan de Katholicke Universiteit Leuven, Baron I<. Descamplaan 93,
3018 Wijgmaal

Cavcmus, Jean-Marie, professeur aux IFacultés Universitaires St-Louis a Bruxelles et a I'Université
Catholique de Louvain, rue de la Station 173, 7390 Quaregnon

CuarereT, Albert, professeur émérite de I'Université des Sciences humaines, rue du laisan 7, I-
67450 Mundolsheim

Cocksaaw, Pierre, conservateur en chel h™ de la Bibliotheque Rovale de Belgique, membre de
I"Académie Rovale des Sciences, des Lellres et des Beaux-Arts de Belgique, rue Puccini 99,
1070 Bruxelles

CoekeLBerahs, Denis, docteur en archéologie et histoire de Tart, avenue Maréchal Jolfre 69, 1190
Bruxelles

Coraan, Pierre, prolesseur émérite de I'Université de Licge, membre de I'\cadémie Rovale des
Sciences, des Lettres et des Beaux-Arts de Belgique, quai Van Hoegaerden 2 b.202, 1000
Licge

Coomans DE Bracuiexg, Thomas, doctor in de oudheidkunde en kunstgeschiedenis, docent aan de
Vrije Universiteil Brussel, André FFauchillestraat 20, 1150 Brussel

Correns - Corpins, Marguerite, chel de section aux Musces Rovaux d’Art et d'Histoire, rue des
Franes 3, 1010 Bruxelles

Corniau, Marie-t¢lene, docteur en archéologie et histoire de art, av. du Préau 13, 1040 Bruxelles

Curor, Paul, assistant h'™ de la Bibliotheque Rovale de Belgique, av. Montjoie 21, 1180 Bruxelles

Dacos - Crird, Nicole, directeur de recherches IFonds Nat. de la Recherche Scient., via Dall'On-
garo 38, 1-00152 Roma

DEBAak, Marguerite, chel de section h' de la Bibliothéque Royvale de Belgique, rue des Balkans 8
b. 1, 1180 Bruxelles

De Bok, Guy, oud-directeur van het Instituut van het Archeologisch Patrimonium, Vinkenlaan 26,
3078 Kortenberg

pE CarraTta¥y, Irancois, chel de département a la Bibliotheque Royvale de Belgique, Boulevard de
I'Empereur 4, 1000 Bruxelles

D Joxar, Krista, gewoon hoogleraar IKatholicke Universiteit Leuven, lid van de Koninklijke
Viaamse Academie voor Wetenschappen en Kunslen van Belgié, Groot Eilandstraat 15 bh.3,
1000 Brussel

DELMARCEL, Guy, em. gewoon hoogleraar Katholieke Universiteit Leuven, lid van de Koninklijke
Viaamse Academie voor Wetenschappen en Kunsten van Belgié, Van Schoonbekestraat 1-10,
2018 Antwerpen

DEMETER, Stéphane, attach¢ au Service des Monuments et des Sites du Ministere de la Région de
Bruxelles-Capitale, rue Marconi 2 h.32, 1190 Bruxelles

Barones pe Nave, IFrancine, conservator van het Museum Plantin Moretus, Vrijdagmarkt, 2000

Antwerpen
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De Pavw - Deviees, Lydia, ere-hoogleraar aan de Vrije Universiteit Brussel, Kluisstraat 50 h.3,

1050 Brussel

D PoorteRr, Alexandra, atlach¢ bij de Koninklijke Musea voor Kunst en Geschiedenis, Steenzwa-
luwenlaan 36, 1160 Brussel

D RexN, Leo, docent aan de Katholieke Universiteil Leuven, Tiensestraat 243 h.2, 3000 Leuven

D Ruyr, Claire, prolesseur aux IFacultés Universilaires Notre-Dame de la Paix a Namur, Vosherg
68, 1970 Wezembeek-Oppem

D Smept, Raphaél, oud-hooldconservator van de Koninklijke Bibliotheek van Belgié, Veemarkt
29, 2800 Mechelen

Dz Varkeseer, Adelin, docteur en archéologie el histoire de Tart, rue du Chatelain 613 b.11, 1000
Bruxelles

De Vos, Dirk, doctor in de kunstwelenschappen, Mas de la Roque, 17-66300 Camclas

Di Wakre, Erie, professeur a I'Université Catholique de Louvain, archéologue au Ministére de la
Région wallonne, avenue Crokaert 127, 1150 Bruxelles

]

~

E WiLne, Eliane, ere-hoofdceonservator van de Koninklijke Musea voor Schone Kunsten van Bel-
git, I'ranz Merjavstraat 67, 1050 Brussel

D'l LaiNavr-Zyvexy, Brigitte, professeur & 'Université Libre de Bruxelles, Membre du Conseil Inter-
national des Monuments et Sites (ICOMOS), 20, rue des Touristes, 1170 Bruxelles

Diaxess, Elisabeth, lid van de Koninklijke Vlaamse Academie voor Welenschappen en Kunsten
van Belgité, Boelare 89, 9900 I<eklo

Diaz Pabrox, Mathias, conservateur en chef, Museo del Prado, Paseo del Prado, 15-281.1 Madrid

DickstreiN-BerNarDp, Claire, archiviste h™ du Centre Public d"Aide Sociale de Bruxelles, avenue J.
van Horenbeeck 1174, 1160 Bruxelles

Domincrez Casas, Ralael, professeur & 'Université de Valladolid, Iuelgas 2 1°C, 15-17005 Valla-
dolid, Iispagne

Durigre, Cécile, chargé de cours a 'Universite Libre de Bruxelles, rue Gelevtsbeek 8, 1180 Brux-
clles

Dustorrier, Claire, chel de travaux agrégé aux Musées Rovaux d'Art et d'Histoire, av. de 'Arba-
lete 51, 1170 Bruxelles

DoevosQuer, Jean-Marie, membre de I'Académie Rovale des Sciences, Letlres et des Beaux-Arts de
Belgique, rue de I'Etoile Polaire 37, 1082 Bruxelles

Erckunovr, Paul, ere-cons. van het NMuseum voor Schone Kunsten te Genl, Motsenstraat 130, 9820
Merelbeke

Frrwers, Henri, chel de section h™ des Musées Rovaux d’Arl et d'Hisloire, rue Louis Tap 192,
1010 Bruxelles

Forie, Jacqueline, chel de travaux h'™ de I'lnstitut Royal du Patrimoine Artistique, avenue Marie-
Jose 52, 1200 Bruxelles

FForaerr, Richard, membre h™de la Commission Royale des Monuments et des Sites, boulevard
IFrere Orban 39, 1000 Licge

I'ripiERrICQ - Linar, Marie, chargé de cours h' de P'Université Libre de Bruxelles, Beaucarnestraal
9, 9700 Oudenaarde

Gaporir - Croeix, Danielle, conservateur général au Département des objets darl, Musée du

Louvre, Quai du Louvre 31-36, 1°-75058 Paris
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Gaier, Claude, directeur du Musée d'Armes de Licge, rue F. Lapierre 35 b.11, 1620 Fléron

Gexicor, Luc-Irancis, professeur émérite a 'Université Catholique de Louvain, pl. Blaise Pascal 1,
1348 Louvain-la-Neuve

Guerer - D Kevser, Eugénie, professeur émérite de I'Université Catholique de Louvain et des
IFacultés universitaires Saint-lLouis, membre de I'Académie rovale des Sciences, des Leltres el
des Beaux-Arts de Belgique, rue de la Gare 5, 1010 Bruxelles

laberyanx - Miscuien, Lydie, professeur h™ de I'Université Libre de Bruxelles, dreve des Cha-
Laigniers 2, Domaine de la Motte, 11170 Bousval

ITans-Corras, Hona, collaboratrice scientifique a la Bibliothéque Nationale de Irance, 13 avenue
Gutenberg, 1292800 Puteaux

Huvesse, Paul, algemeen directeur van het Koninklijk Muscum voor Schone Kunsten te Antwer-
pen, Teirlinckstraat 20, 2600 Berchem

[eys, Bernard, ere-departementshoofd bij de Koninklijke Bibliotheek Albert I, lid van de Konink-
lijke Vlaamse Academie voor Wetenschappen en Kunsten van Belgié, Kasleelstraat 5, 1703
Schepdaal

Jacons, Alain, docteur en histoire de Tart, Maregstraat 29, 1511 Sint-Pieters-Kapelle

Japor, Jean, président h™ de la Société Rovale de Numismatique de Belgique, avenue W. Church-
ill 122 b, 1180 Bruxelles

Krinckaert, Jan, welenschappelijk medewerker bij het Centrum voor Religicuze Kunst en Cul-
Luur, Leeuwerikenstraat 37 h.202, 3001 Heverlee

Krex, Thomas, Curator of the Department of Manuscripts, The Getty Institute, 1200 Getty Drive,
Los Angeles CA 310-110 7360, USA

LarseN, Lrik, professor emeritus of the University of Kansas, 511 S. Washinglon Street, Beverly
Hills, IFlorida 3-1465 1312, USA

Baron LE Baeey pe TilLEGHEM, Serge, docteur en archéologie et histoire de Tarl, “La Bouqui-
nicre” », rue de la Goudiniere, 7542 Monl-St-Aubert

LesricQ, Yvon, professeur a 'Université Libre de Bruxelles, av. Tless-de Lilez 13, 1630 Linkebeek

LEcrerco - Marx, Jacqueline, chargé de cours a I'Université Libre de Bruxelles, Clos des Issarts
I, 110 Waterloo

Lererz, Michel, professeur a I'U.C.L., rue Léon Delhache 19, 1367 Ramillies-Offus

Levame - D Vaere, Claudine, ere-wetenschappelijk medewerker bij de Koninklijke Bibliotheek
Albert 1, Po Damiaanlaan 85, 1150 Brussel

Leszuxn: g, Albert, conservateur du Musée d'Art religicux et d’Art mosan a Licge, rue Forgeur 30,
1000 Licge

LeyoiNg - Isaseav, Claire, collaborateur scientifique au Musée Roval de 'Armée et d'Histoire
militaire, avenue Den Doorn 3 h.12, 1180 Bruxelles

Levie, Simon, ere-hoofddirecteur van het Rijksmuseum, Minervalaan 70 11, NL-1077 PG Amster-
dam (Nederland)

Lo, Christiane, ere-inspecteur-generaal bij de Nationale Bank van Belgié, Ruyvsbroekstraal 86,
1000 Brussel

Marcuerrt, Patrick, professeur ordinaire aux FFacultés Universilaires Notre-Dame de la Paix a

Namur, Tienne aux Clochers 106, 5100 Jambes
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MariieN - Ducarpin, Anne-Marie, chel de section h™ des Musées Rovaux d'Art et d'llistoire, rue
des Confédérés 21, 1000 Bruxelles

MarreNs, Didier, charge de cours a I'Universit¢ Libre de Bruxelles, rue des Mimosas 32, 1030
Bruxelles

MarreNns, Maximiliaan, hoofddocent Universiteit Genl, Vindictivestraat 6 h.2, 1010 Brussel

Marrens, Mina, archiviste W' de la Ville de Bruxelles, rue IF¢lix Delhasse 25, 1060 Bruxelles

Masscnerieix - Keeiner, Liliane, direcleur h™ de Plnstitut Roval du Patrimoine Arlislique, ave-
nue des Tourterelles 32, 1150 Bruxelles

Marriys, André, inspecteur général au Ministere de 'Ameénagement du Territoire et du Logement
de la Région wallonne, av. de la Réforme 68 h.21, 1083 Bruxelles

McKexbrick, Scot, Head of Medieval and arlier Manuscripts, The British Library, St. Pancras,
96 I<uston Road, London NW1 2DB, United Kingdom

Mercnr: v, Philippe, professeur & I'Université Catholique de Louvain, rue du Blanc-Ry 157/5, 1312
Limelette

Morrmax, André, ere-attache bij de Koninklijke Musea voor Schone Kunsten van Belgié, Antoine
Dansacrtstraat 85 b.7, 1000 Brussel

Moxsarurev, Adolf, dr. in de kunstgeschiedenis en oudheidkunde, Louisastraal 31, 2800 Mechelen

Mousser, Jean-Luce, conservateur au Musce national d'histoire el d'arl de Luxembourg, membre de
la Commission nationale des Sites et Monuments, membre effectif de la Section de folklore,
de toponvmie et de linguistique de I'nstitut grand-ducal, Marché-aux-Poissons, Luxembourg,
Grand-Duché de Luxembourg

Nvs, Ludovie, professeur a I'Université de Valenciennes, rue René Delrue 59, 7522 Blandain

Pavwers, Henri, ere-hoofdeonservator van de Koninklijke Musea voor Schone Kunstlen van Bel-
gié, lid van de Koninklijke Viaamse Academie voor Wetenschappen en Kunsten van Belgié,
Groenpark 17, 9840 De Pinte

Pavior, Jacques, professeur & I'Université de Paris N11-Val-de-Marne, rue de Vouillé 21, F-75015
daris

Prerers, Natasja, Monte Carlolaan 33, 1190 Brussel

Périsr - 'lereres, Catheline, professeur a 'Université Libre de Bruxelles, avenue de Ecuyer 1,
1610 Rhode-St-Genese

Pricieror, Paul, professeur ¢mérile de 'Université Libre de Bruxelles, membre de I'Académie
rovale des Sciences, des Lettres et des Beaux-Arts de Belgique, av. Ch. Michiels 178 b.17,
1170 Bruxelles

Pierarn, Christiane, conservateur h™ de la Bibliotheque publique de Mons, rue Nolre-Dame 1¢-
bonnaire 2, 7000 Mons

Raeprsaer, Georges, professeur & I'Universitée Libre de Bruxelles, Dreve de la Curette 37, 1495 Vil-
lers-la-Ville

Révox, Reégine, conservateur du Cabinet des Estampes et des Dessins de la Ville de Licge, rue
Volicre 15, 4000 Licge

Baron Roserrs-Joxes, Philippe, seerétaire perpétuel h™ de 'Académie Rovale des Sciences, des
Lettres el des Beaux-Arts de Belgique, conservateur en chef h'™ des Muscées rovaux des

Beaux-Arts de Belgique, membre de Ilnstitut, rue Roberts=Jones 66, 1180 Bruxelles
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Roserrs-JoNEs - PopELIER, IFrancoise, chel de seclion h™ des Musées rovaux des Beaux-Arts de
Belgique, rue Roberts-Jones 66, 1180 Bruxelles

Rosexsiera, Pierre, de 'Académie FFrancaise, président directeur h'™ du Musée du Louvre, 35 rue
de Vaugirard, 1°-75006 Paris

Scnekrs, Simone, oud-hoolfddocent aan de Katholieke Universiteit Leuven, Vlamingenstraat 40,
3000 Leuven

Scirrrekar, Prosper, ere-conservator van de Duinenabdij, bd. Isabelle Brunell 5 b.1, 5000 Namur

Serck-Dewarpe, Myriam, directeur général de I'lnstitut Roval du Patrimoine Arlistique, rue de la
Cambre 327, 1150 Bruxelles

Saers, IFrancis, ere-docent aan de Katholieke Tlogeschool Limburg, Dorpelingenstraat 119, 1160
Oudergem

SyorLpereN, Lue, ambassadeur h™ de S le Roi des Belges, av. de 1'Observatoire 9 h.12, 1180
Bruxelles

SoeNEN, Micheline, chel de travaux h™ aux Archives Générales du Rovaume, avenue G.l<. Lebon
109 b.3, 1160 Bruxelles

Sossox, Jean-Pierre, professeur émérite de I'Université Catholique de Louvain, rue Th. Roosevell
30, 1030 Bruxelles

Sriex~ox, Jacques, professeur émérite de 'Université de Licge, membre de I'Académic Rovale des
Sciences, des Lettres el des Beaux-Arts de Belgique, rue des Acacias 34, 1000 Licge

Stroo, Cyriel, Platte Lostraal 319, 3010 Kessel-l1.o

Trizxa. Jazeps, chel de travaux W' de 'Université Catholique de Louvain, rue Emile Goés 1 h.5,
1318 Louvain-la-Neuve

Urnrix - Crosser, Marguerile, maitre de conférences h™ de I'Universite de Licge, rue des Wallons
266, 1000 Licge

Vackova, Jarmilla, Institut d'llistoire de Tarlt de '\eadémie des Sciences, za Polorelecem 11, €S-
16900 Prague 6

VAN Burex, Anne, prol. b Tuft, R.D. Box 322, Little Deer Isle, Maine 01650, U.S.A\.

VanpeEN Bevpex, Yvelte, professeur aux IFacultés Universilaires Notre-Dame de la Paix & Na-
mur, rue du Mont-Blance 53, 1060 Bruxelles

Van DEN BerGeN - Pantixss, Christiane, collaborateur scientilique h'® au Centre de Codicologice de
la Bibliotheque Rovale de Belgique, Champ du Vert Chasseur 81, 1000 Bruxelles

VaNpeER NUwERa, Joost, doctor in de kunstwetenschappen, licentiaat in het bedrijfsbeheer, werk-
leider bij de Koninklijke Musea voor Schone Kunsten van Belgié, gastprofessor aan de Uni-
versiteit Gent. Charles Plisnierlaan 17 b.1, 1070 Brussel

VaN DER Srock, Jan, docent aan de Katholieke Universiteit Leuven en aan de Rijksuniversiteil
Leiden, Mac Leodplein 10, 2050 Antwerpen

Vax b VELDE, Carl, em. hoogleraar aan de Vrije Universiteil Brussel, voorziller van de Konink-
lijke Vlaamse Academie voor Wetenschappen en Kunsten van Belgié, Walenstraat 1:4-16 b1,
2060 Antwerpen

" de T'lnstitut supérieur d'architecture de I'litat, rue

VaN b Wincken, Madeleine, professeur h
Mareq 21, 1000 Bruxelles
Vax GansBEKE - Groruavusen, Marie, ere-lerares, Biarritzsquare 6 b.5, 1050 Brussel

Van Laere, Raf, diensthoolfd, Rozenstraat 22, 3500 | lasselt
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Van Lexxer, Jacques, chel de département h™ aux Musces Royvaux des Beaux-Arts de Belgique,
Tienne Saint Roch 15, 1380 Lasne

Vax NErowm - DeBUE, Claire, licenci¢e en histoire, en philologie et histoire orientales et en archéo-
logice et histoire de Tarl, av. Brugmann 28, 1060 Bruxelles

Vangie, André, chel de section aux Archives Générales du Royaume, Tlerhet 7, 5560 Houvet

VANWLINSBERGHE, Dominique, chel de travaux a 'Institut Roval du Patrimoine artistique, rue
Gualbert 25, 7510 Kain (Tournai)

Verpier, Philippe, prolesseur h'™ de I'Université de Montréal, Taversham Road, U.S.A. R
02891-1233 Weslerly

VERONEE - VERIHAEGEN, Nicole, membre-fondateur du Centre d'¢tude de la peinture du xv® sicele
dans les Payvs-Bas méridionaux et la Principauté de Licge et membre de son conseil scienti-
fique, rue du Chateau 1, 4560 Clavier

VeErovGsTRAETE, Hélene, professeur a I'Université Catholique de Louvain, Rue de la Neuville 72,
1318 Louvain-la-Neuve

voN EEUw, Anton, professeur & I'Universilé, conservateur au Schnilgen-Museum, Karolingerring
20, D-50678 Kaln

WakLkeNs, Mare, em. hoogleraar aan de Katholicke Universiteit Leuven, Graetboslaan 9, 3050
Oud-lleverlee

WarcH, Nicole, chel de section h'™ a la Bibliothéque Rovale de Belgique, rue des Champs-Elysées
33 h.22, 1050 Bruxelles

WaxceErMiEE, Roberl, prolesseur ¢mérite de 'Université Libre de Bruxelles, membre de 'Académie

rovale des Sciences, des Lettres el des Beaux-Arts de Belgique, av. Armand Huysmans 205,

1050 Bruxelles
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PRIX SIMONE BERGMANS

Réglement mis a jour par le Conseil d'administration
de 1'Académie le 20 septembre 1995

1. Le prix est destiné a une ¢lude inédite sur IMhistoire des beaux-arts ou des arls ap-
pliqués dans les anciens Pavs-Bas méridionaux el la Principauté de Licge el, pour la
periode contemporaine, le lerritoire de la Belgique.

L.e prix ne peut couronner qu'un travail original et scienlilique rédige dans une des
langues nationales ou en anglais. 1 Académie rovale d"Archéologie de Belgique se ré-
serve le droil de publication dans sa revue en concertalion avece Pauteur.

2. Les manuscrits en triple exemplaire devront parvenir au secrélariat du prix S. Berg-
mans avant la date fixée. Un exemplaire des travaux présenlés reste déposé dans les
archives de I"'\cadémice Rovale d’Archéologie de Belgique comme étanl sa propricté.
Un délai d'un mois & compler de la remise du prix est accordé aux auleurs des (ravaux
envoves pour demander la restitulion des deux aulres exemplaires. Ce délai passe,
"Académie n'est plus responsable des manuscrits.

3. Le prix est trisannuel el ne peut élre décerné qu'a une personne non membre litu-
laire de P'Xcadémie. Celle-ci Tera un appel public pour annoncer le prix.

. Le prix est attribu¢ par un jury de sept membres nommés par le Conseil dadminis-
tration de Académie. La décision sera communiquée aux candidats.

5. Toul litige ou interpretation concernant ledit reglement est de la compétence exclu-
sive du Conseil dadministration de I'Académie Rovale d’Archéologie de Belgique le-
quel détermine le montant allribu¢ aux prix ainsi que la date limite du dépot des
manuscrits.

I<n 2007, le prix s'élevera a € 1.250, le laurcal recevra en outre une meédaille. Les
manuscrils doivent ¢lre déposés avant le 30 mars 2007,

Secercétariat du prix: Mme Yvetle Van den Bemden, rue du Mont-Blane 53, 3-1060
Bruxelles.
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PRIJS SIMONE BERGMANS

Reglement aangepast door de Raad van Beheer van de Academie op
20 september 1995

1. De prijs is beslemd voor een onuitgegeven studie over de geschiedenis van de schone
kunsten ol de toegepaste kunsten in de voormalige Zuidelijke Nederlanden en het
prinsbisdom Luik en, voor wal de moderne tijd belrel(, hel grondgebied van Belgié.

De prijs wordt slechls loegekend aan een oorspronkelijk en wetenschappelijk
werk, geschreven in ¢én van de landstalen of in het Iingels. De Koninklijke Academie
voor Oudheidkunde van Belgié behoudl zich hel rechl voor om de bekroonde studie,
in overleg mel de auleur, te publiceren in haar tijdschrilt.

2. Drie exemplaren van elk manuscript moeten voor de vastgestelde datum bezorgd
worden aan het secretariaal van de prijs S. Bergmans. Ii¢én exemplaar van elke inzen-
ding blijft eigendom van de Koninklijke Academie voor Oudheidkunde van Belgié en
wordt in haar archiel opgenomen. De auleurs kunnen binnen de maand na de toeken-
ning van de prijs beide overige exemplaren terugvragen. Na deze termijn wijst de Aca-
demie alle verantwoordelijkheid voor de manuscripten al.

3. De prijs is driejaarlijks en kan slechls toegekend worden aan cen persoon die geen
titelvoerend lid van de Academie is. De ANcademie zal de prijs aan het publiek aankon-
digen.

4. De prijs wordl toegekend door een jury beslaande uil zeven leden, benoemd door de
Raad van Beheer van de Academie. De beslissing wordl aan de kandidaten medege-
deeld.

5. In geval van belwisting ol inlerprelatie van dil reglement is alleen de Raad van
Beheer van de KKoninklijke Academie voor Oudheidkunde van Belgié bevoegd. Deze
bepaalt levens hel bedrag van de prijs en de einddatum voor de inzending van de
manuscripten.

In 2007 bedraagl de Prijs € 1.250. De laureaal zal tevens een medaille ontvangen. De
manuscriplen dienen voor 30 maarl 2007 ingezonden te worden.

Secretariaat van de Prijs S. Bergmans: Mevrouw Yvelte Van den Bemden, Wilte
Bergstraat 53, 3-1060 Brussel.
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PUBLICATIONS DE L'ACADEMIE — UITGAVEN DER ACADEMIE

De 1843 a 1930, I'Académie rovale d’Ar-
chéologie de Belgique a publié des Annales
et un Bullelin. Wes tables figurent dans
les volumes des Annales de 1863, 1877,
1886, 1898 et 1904. Ces publications sont
épuisées.

L.a Revue belge d’Archéologie el d'Hisloire de
UArt - Belgisch Tijdschrift wvoor Qudheid-
kunde en Kunslgeschiedenis a succédé aux
Annales en 1931. Des Tables (tome LXI,
1992, supplément, ISBN 90-9006130-4) cou-
vrent les volumes 1931-1990.

Pour tous renseignements au sujet des
volumes antérieurs et des tables, s’adresser
au Trésorier Général.

Celui-ci peut aussi fournir toutes informa-
tions sur la disponibilité de Pouvrage édité
par 'Académie:

Alphonse DE WiTTE, Hisloire monélaire des
comles de Louvain, ducs de Brabant el mar-
quis du Sainl Empire romain. Bruxelles,
1894-1900, 977 p. et 85 pl. en trois tomes,
29,60 x 22,5 ecm.

Van 1843 tot 1930 publiceerde de Konink-
lijke Academie voor Oudheidkunde van
Belgié de Annales en een Bullelin. Indices
verschenen in de Annales van 1863, 1877,
1886, 1898 en 1904. Geen van deze publi-
caties is nog bheschikbaar.

In 1931 werden beide publicaties vervangen
door het Belgisch Tijdschriftl voor Oudheid-
kunde en Kunslgeschiedenis - Revue belge
d'Archéologie el d'Hisloire de l'Arl. Indices
over de jaargangen 1931-1990 verschenen
als afzonderlijke bijlage bij volume L[LXI,
jaargang 1992 (ISBN 90-9006130-4).

Voor informatie over oude volumes en de
Indices kan men zich wenden tot de Alge-
meen Penningmeester.

Deze kan tevens inlichtingen verstrekken
over een andere publicatie uitgegeven door
de Academie:

Alphonse De WiTTE, Hisloire moneélaire des
comles de Louvain, ducs de Braban( el mar-
quis du Sainl Empire romain. Brussel, 1894-
1900, 977 blz. en 85 pln in drie volumes,
29,5 x 22,5 cm.
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