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Защита правъ собственности на фотографическія произведенія,
А. Тайефера.

(Докладъ международному конгрессу въ Париж ѣ 1 9 0 0  г.).

Непрерывное развитіе фотографіи все болѣе увеличиваетъ съ 
каждымъ днемъ ея значеніе въ нашей жизни; она сохраняетъ намъ 
изображенія близкихъ намъ людей; она воспроизводитъ шедевры ху
дожниковъ, она иллюстрируетъ художественныя и научныя сочине
нія, она стала нынѣ необходимой помощницей ученаго, врача, судьи, 
художника, путешественника. Она намъ необходима, — всѣ съ этимъ 
согласны; но когда дѣло касается защиты, которою должны бы поль
зоваться фотографическія произведенія, - мнѣнія расходятся. Одни, 
именно кто никогда не сдѣлалъ въ жизни ни одного снимка, смо
трятъ на фотографическое произведеніе, какъ на результатъ чисто 
механическихъ пріемовъ, при которыхъ воля работающаго играетъ 
очень малую роль, и въ виду этого желали бы создать для нея со
вершенно особый законъ, ограниченный и по содержанію и по про
должительности дѣйствія въ сравненіи съ законами относительно дру
гихъ художественныхъ произведеній [*)].

[*)] Одинъ французскій судебный ораторъ Тома выражается въ этомъ смыслѣ 
такъ: „фотографъ установилъ свой аппаратъ, и, начиная съ этого момента, онъ 
остается совершенно чуждымъ всему, что будетъ далѣе происходить; свѣтъ дѣлаетъ 
свое дѣло; чудный, но совершенно посторонній дѣятель совершаетъ все: человѣкъ 
можетъ уйти, когда началось его дѣйствіе, оно совершится, несмотря ни на что, 
безъ участія его разума и творческаго духа; гдѣ же тутъ вліяніе его личности?"

☛



Другіе, обращая вниманіе на то, что въ результатѣ получается 
изображеніе, рисунокъ, и не входя даже въ болѣе близкое разсмотрѣніе 
пріемовъ, выбора сюжета, выбора соотвѣтствующаго освѣщенія, ве
денія процессовъ проявленія и печатанія, въ которыхъ на каждомъ 
шагу проявляется личная воля работающаго, требуютъ для фотогра
фіи защиты наравнѣ съ другими рисунками, произведеніями искус
ства [*)].

Въ настоящее время во Франціи, благодаря усиліямъ различныхъ 
обществъ, литературныхъ и художественныхъ, и послѣ разработки 
вопроса на разныхъ международныхъ съѣздахъ, прочно установился 
взглядъ, что фотографіи должны разсматриваться, какъ художествен
ныя произведенія и что онѣ также находятся подъ защитой закона 
1793 года, буквальный текстъ котораго относится не только къ про
изведеніямъ живописи, рисункамъ и гравюрамъ, но вообще къ про
изведеніямъ человѣческаго духа, принадлежащимъ къ разряду изящ
ныхъ искусствъ.

Что касается до судебныхъ учрежденій во Франціи, то у нихъ 
еще не установилось твердаго взгляда на этотъ вопросъ. Въ нѣкото
рыхъ случаяхъ они на основаніи совершенно правильныхъ сообра
женій вполнѣ и безусловно причисляютъ фотографію къ графиче
скимъ искусствамъ, и кассаціонный судъ соглашается съ этимъ; но 
вообще они держатся того мнѣнія, что здѣсь все зависитъ отъ обстоя
тельствъ; нѣкоторыя фотографіи неоспоримо имѣютъ характеръ ху
дожественныхъ работъ; другія же представляютъ собою только ре
зультатъ механическихъ пріемовъ, нисколько не обнаруживающихъ 
таланта со стороны работающаго; законъ 1793 г. имѣетъ приложеніе 
только къ первымъ.

Легко понять, какое опасное поле для произвольныхъ сужденій 
открываетъ эта теорія. Превращать судей въ художественныхъ 
критиковъ—это значитъ создавать очень зыбкую и неопредѣленную 
почву. Такъ, не особенно давно судъ въ Анжерѣ рѣшилъ, что момен
тальныя фотографіи представляютъ собою механическія произведе-

[*)] „Законъ, — говоритъ другой французскій юристъ, Башелье, — защищаетъ про
изведеніе, въ которомъ выразилась личная воля, — таковъ именно рисунокъ; фото
графическое произведеніе въ конечномъ результатѣ есть рисунокъ, каковы ни были 
процессы, употребленные для его полученія. Художество выражается въ выборѣ сю
жета, времена сниманія, когда можно получить извѣстную игру свѣтотѣни. Все это 
есть созданіе человѣка, который воспроизводитъ природу, и никогда нельзя сказать, 
что это есть проявленіе одной неруководимой разумомъ силы". Рендю, адвокатъ ври 
кассаціонномъ судѣ, съ другой стороны, говоритъ: „Въ фотографіи аппаратъ замѣ
няетъ работу руки, но онъ оставляетъ полную свободу творческому духу художника, 
мысль сохраняетъ свое первенствующее значеніе" .



нія, не подходящія подъ законъ 1793 года, какъ будто бы большая 
или меньшая продолжительность экспозиціи можетъ имѣть какое-ли
бо вліяніе на результатъ, какъ будто снимокъ, произведенный въ 
однихъ и тѣхъ же условіяхъ свѣта и расположенія аппарата, дол
женъ измѣнить свое значеніе, смотря по тому, будетъ ли камера 
снабжена быстро или медленно работающимъ объективомъ.

Подобное отношеніе къ вопросу, которое можно было бы назвать 
системой предварительнаго изслѣдованія обстоятельствъ, недопусти
мо, такъ какъ оно противорѣчитъ буквѣ и духу закона. Въ такихъ 
вещахъ, какъ рисунокъ, картина, гравюра, которыя подходятъ подъ 
дѣйствіе закона 1793 года, нѣтъ мѣста оцѣнкѣ достоинствъ произве
денія; плохо оно или хорошо, оно во всякомъ случаѣ пользуется за
щитой закона. Нѣтъ никако
го основанія относиться къ 
фотографическимъ снимкамъ 
иначе. Дѣйствительно, намъ 
представляется одно изъ 
двухъ: или не признавать за 
фотографіями значенія худо
жественныхъ произведеній, 
за всѣми безъ исключенія, 
что не согласно съ очевидно
стью, или признавать тако
вое за всѣми ими; внѣ это
го — неопредѣленность и произволъ сужденій и взглядовъ.

Изъ другихъ государствъ, въ Бельгіи и Италіи законъ умалчи
ваетъ о фотографіяхъ, но такъ какъ законы этихъ странъ вообще 
списаны съ французскихъ, то является полная возможность причи
слить фотографію къ произведеніямъ творчества, пользующимся 
законной защитой. Однако и тамъ суды также не выработали твердо 
установленнаго взгляда, и судьи въ вопросахъ права такъ же, какъ и 
во Франціи, присвоиваютъ себѣ чисто неподходящую роль судей въ во
просахъ изящнаго. Нѣкоторыя государства вполнѣ признаютъ въ фото
графахъ художниковъ  и ихъ законы оказываютъ имъ и одинаковую 
съ художниками защиту; это именно: Англія, Соединенные Штаты, Ис
панія, княжество Монако; иныя также причисляютъ фотографію къ 
искусствамъ, пользующимся защитой закона о художественной соб
ственности, но создаютъ для нея особыя статьи, въ силу которыхъ 
защита оказывается имъ въ теченіе гораздо болѣе короткаго срока. 
Такъ, австрійскій законъ защищаетъ фотографическое произведеніе 
только въ теченіе десяти лѣтъ со времени его появленія, ставя усло-

Сн. .Н. П. Матвѣева.Севастополь.



віемъ, чтобы на снимкѣ находилась фамилія и мѣстожительство ав
тора или издателя и годъ изданія. То же самое мы встрѣчаемъ и 
въ венгерскомъ законѣ, считающемъ дозволеннымъ, кромѣ того,

пользованіе ф отограф ическим и 
снимками въ качествѣ вспомога
тельнаго средства для новаго про
изведенія и помѣщеніе фотографи
ческихъ снимковъ для поясненія 
текста-литературныхъ произведеній 
съ условіемъ указанія источника. 
Японскій законъ также ограничи
ваетъ защиту фотографическихъ 
произведеній десятью годами, за 
исключеніемъ того случая, когда 
фотографическій снимокъ принад
лежитъ къ какому-либо сочиненію 

научному или литературному или исполненъ исключительно для этой 
цѣли; снимокъ считается тогда собственностью автора этого сочине
нія и пользуется защитой наравнѣ съ этимъ послѣднимъ. Швей
царскій законъ продолжительность защиты права собственности на 
фотографію уменьшаетъ до пяти лѣтъ.

Есть, наконецъ, государства, какъ Германія и Норвегія, которыя 
имѣютъ для фотографій спеціальныя статьи закона, оказываютъ имъ 
защиту въ теченіе пяти лѣтъ и только противъ воспроизведеній фо
тографическихъ. Въ Норвегіи со смертью фотографа прекращается 
и право собственности на его снимки.

Что касается международныхъ законовъ относительно фотогра
фіи, то во Франціи иностранные фотографы пользуются полною за
щитой своихъ правъ, чего нельзя сказать про французскихъ внѣ 
Франціи и про иностранныхъ фотографовъ въ другихъ странахъ во
обще, несмотря на всякаго рода конвенціи и трактаты. Законода
тельства еще слишкомъ не схожи между собою и слишкомъ различ
ны ихъ точки зрѣнія на вопросъ, чтобы подобныя постановленія 
могли имѣть дѣйствительную силу.

Тѣмъ не менѣе, приходится отмѣтить значительный прогрессъ, со
вершенный въ эти годы. Протоколъ Бернской конвенціи въ своей 
первоначальной редакціи, въ объясненіи къ статьѣ 4-й, въ которой 
о фотографіи не упоминается, ограничивается указаніемъ, что полог 
женія конвенціи могутъ примѣняться къ фотографіи въ тѣхъ стра
нахъ, подписавшихъ конвенцію, въ которыхъ произведенія ея не 
исключаются изъ числа художественныхъ. Между тѣмъ въ допол-

Озеро и городъ Комо 
(Италія). Сн . К. А. Фишера.



нительномъ актѣ къ конвенціи отъ 4 мая 1896 года, ратификація 
котораго послѣдовала 9 сентября 1897 г., въ заключительномъ про
токолѣ говорится, что и фотографическія произведенія и подобныя 
имъ по способу полученія находятся подъ покровительствомъ по
становленій конвенціи, поскольку это дозволяетъ внутреннее зако
нодательство каждой отдѣльной страны и въ той мѣрѣ, въ ка
кой послѣднее защищаетъ подобныя произведенія своего народа.

Слѣдуетъ, кромѣ того, помнить, что, согласно постановленіямъ 
Бернской конвенціи, пользованіе авторскими правами зависитъ отъ 
выполненія условій, требуемыхъ страной, подданнымъ которой со
стоитъ авторъ, т.-е. покровительствомъ Бернской конвенціи могутъ 
пользоваться только тѣ лица, за которыми признается право соб
ственности на извѣстныя сочиненія въ ихъ странахъ, и при этомъ, 
конечно, только по отношенію къ этимъ сочиненіямъ. Такъ, напри
мѣръ, во Франціи фотографическіе снимки, какъ и эстампы подчи
нены условію представленія въ подлежащее учрежденіе трехъ экзем
пляровъ ; выполненіе этого условія достаточно, чтобы обезпечить 
французскому автору во всѣхъ странахъ, подписавшихъ Бернскую 
конвенцію, такую же защиту его художественныхъ правъ, какая ока
зывается въ каждой изъ нихъ національнымъ произведеніямъ.

Такимъ образомъ, мы видимъ, что сдѣлано много, но цѣль не 
достигнута: на этомъ успокоиться нельзя, требуется стремиться къ 
опредѣленію того, что осталось въ законодательствахъ недоговорен
нымъ, требуется отмѣнить ограниченія и достигнуть полнаго при
знанія правильности положенія, которое само напрашивается по сво
ей простотѣ и логичности и состо
итъ въ безусловномъ сравненіи фо
тографіи съ точки зрѣнія права съ 
другими графическими искусствами.

Аргументы въ пользу такого 
сравненія извѣстны и едва ли ихъ 
слѣдуетъ пространно повторять.

Противъ того, что фотографія 
принадлежитъ къ числу занятій, 
требующихъ участія творческой 
мысли, возражать серьезно нельзя.
Фотографъ посредствомъ компанов
ки создаетъ сюжетъ, выбираетъ 
освѣщеніе, опредѣляетъ продолжительность экспозиціи, направляетъ 
проявленіе и получаетъ негативъ; видоизмѣняя позитивный про
цессъ, онъ можетъ съ одного и того же негатива получить самые

Неаполь. Развалины стараго 
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разнохарактерные отпечатки. Всѣмъ этимъ онъ создаетъ художествен
ное произведеніе, — посредственное или выдающееся, — вопросъ дру

гой, — но во всякомъ случаѣ, имѣющее право на защиту со стороны 
закона.

Художники раньше относились къ фотографіи враждебно и пре
зрительно, но затѣмъ научились цѣнить ее. Они также заинтересо
ваны, чтобы фотографія повсюду находила себѣ дѣйствительную за
щиту; она стала ихъ вѣрной сотрудницей; въ ней они находятъ не
исчерпаемый источникъ полученія достовѣрнѣйшихъ документовъ. 
Какъ въ самомъ дѣлѣ допустить, чтобы законъ, ревниво оберегаю
щій право на самый ничтожный набросокъ, оставлялъ безъ защиты 
фотографіи, снятыя тѣми же самыми художниками и въ тѣхъ же 
условіяхъ воспроизведенія?

Наконецъ, издатели все болѣе пользуются фотографіей для иллю
стрированія своихъ изданій. Какъ бы ни видоизмѣнялось гравюрой 
или литографіей первоначальное изображеніе, полученное фотографи
чески и послужившее точкой отправленія, защита, оказываемая этимъ 
видоизмѣненнымъ изображеніямъ, какъ произведеніямъ искусства, 
будетъ всегда призрачна, если не будетъ защищенъ первоначальный 
оригиналъ ихъ. Поддерживать различія между гравюрой и фотогра
фіей, между литографіей и фотолитографіей это значитъ углубляться

Въ устьяхъ Эльбы. Сн. В. Вильке двойнымъ анастигматомъ Герца, сер. III .



въ безъисходную чащу совершенно ненужныхъ словопреній. Различ
ные процессы дополняютъ другъ друга и переплетаются между со
бою. Процессы, называемые фотографическими, въ буквальномъ пе
реводѣ — свѣтописными, требуютъ постояннаго вмѣшательства чело
вѣка; очень часто необходима ретушь; иногда она играетъ значи
тельную роль, но всегда требуетъ большого умѣнья и развитого ху
дожественнаго вкуса. Въ отпечаткѣ, полученномъ однимъ изъ мно
гочисленныхъ употребляемыхъ нынѣ способовъ отдѣлить, что соста
вляетъ дѣло рукъ человѣка и что произведено съ помощію свѣта, 
невозможно.

Всѣ эти никому ненужныя тонкости и являющееся при этомъ 
неопредѣленное положеніе исчезаетъ, если мы во всѣхъ отношеніяхъ 
сравнимъ произведенія фотографіи съ остальными художественными 
произведеніями. Поэтому мы предлагаемъ конгрессу подтвердить по
становленія предыдущихъ конгрессовъ по фотографіи и сдѣлать слѣ
дующее заключеніе:

«Фотографическія произведенія должны защищаться тѣми жe за
конами, которые защищаютъ или будутъ защищать и произведенія 
другихъ графическихъ искусствъ, какъ-то: рисунки, гравюры, лито-

Улица въ Дамаскѣ. Снято моментальнымъ складнымъ аппаратомъ Герца Аншютцъ.

графіи и въ той жe мѣрѣ, какъ такія произведенія. Они должны 
быть сравнены съ послѣдними во всѣхъ отношеніяхъ».



Нѣкоторые способы усиливанія негативовъ.
В. Т о м а с а .

Извѣстно, что даже весьма опытные фотографы, хорошо пони
мающіе химическую сторону производимыхъ ими процессовъ, встрѣ
чаются нерѣдко съ такими затруднительными случаями, когда нельзя 
довести негативъ до необходимой плотности, не рискуя недостаткомъ, 
еще болѣе вреднымъ, чѣмъ одно отсутствіе силы. Неудивительно 
поэтому, если менѣе опытные находятъ, что полученіе однообразной 
плотности чрезвычайно трудно и даже совсѣмъ невозможно. Главная 
причина этого заключается въ томъ, что пластинкамъ не даютъ вы
работаться въ проявляющемъ растворѣ достаточное время, отъ чего 
но закрѣпленіи то, что казалось сильнымъ изображеніемъ, становится 
едва замѣтнымъ и вялымъ.

Другой причиной слабыхъ изображеній является также передержка, 
въ особенности очень значительная.

Нѣтъ сомнѣнія, что исправленіе недостатковъ экспозиціи во время 
проявленія гораздо удобнѣе, чѣмъ послѣдующими процессами усили
ванія или ослабленія. Но, какъ бы ни казалось легко направлять 
проявленіе такъ, чтобы совершенно устранять недостатки экспозиціи, 
могутъ представиться случаи, когда негативы не имѣютъ силы и 
тогда неизбѣжны послѣдующія исправленія.

Когда проявленіе прервано слишкомъ рано, изображеніе предста
вляется жидкимъ, слабымъ, но свободнымъ отъ. вуали или затяну- 
тости. Для такого негатива весьма подходитъ усиливаніе урановымъ 
усиливателемъ. Прежде чѣмъ приступить къ усиливанію ураномъ или 
другимъ усиливателемъ, пластинку слѣдуетъ сначала подвергнуть 
основательной промывкѣ, если возможно, въ текущей водѣ, въ про
тивномъ случаѣ, мѣняя воду, какъ можно чаще. Если этого не сдѣ
лать, и въ желатинномъ слоѣ останутся малѣйшіе слѣды гипосуль
фита, то получаются пятна, и негативъ не только не исправляется, 
но портится окончательно. 

Предполагая, что надлежащая промывка произведена, пластинку 
погружаютъ въ растворъ:

Изображеніе въ этой ваннѣ мѣняетъ цвѣтъ и въ тоже время за
мѣтно усиливается. Когда усиливаніе подвинулось достаточно, нега-



тивъ обрабатывается въ растворѣ уксусной кислоты въ водѣ, затѣмъ 
промывается, высушивается и становится годнымъ для печати.

Описанный способъ очень удобенъ. Если почему-либо полученный 
результатъ окажется неудовлетворительнымъ, вымачиваніе въ сла
бомъ растворѣ нашатырнаго спирта возвращаетъ его въ первона
чальное состояніе.

Обработку въ амміачной ваннѣ можно производить и мѣстную, 
удаляя урановый осадокъ съ тѣхъ мѣстъ, которыя усиливанія не 
требуютъ; тогда получается мѣстное усиливаніе. Чтобы при этомъ 
не получалось рѣзкихъ краевъ, операцію эту надо производить очень 
тщательно, обливая пластинку обильнымъ количествомъ воды. Но 
для мѣстнаго усиливанія удобнѣе другіе химическіе и механическіе 
способы.

Урановое усиливаніе очень хорошо въ тѣхъ случаяхъ, когда тре
буется произвести усиливаніе на нѣкоторое время. Напримѣръ, нега
тивъ нарочно полученъ довольно жидкимъ для какого-либо позитив
наго процесса, въ родѣ бромистаго или платино-бромистаго, но затѣмъ 
потребовалось произвести съ него нѣсколько отпечатковъ на аристо- 
типной, крупнозернистой бумагѣ. Тогда урановая соль быстро уве
личиваетъ плотность негатива и затѣмъ, по минованіи надобности, 
также быстро удаляется.

Между способами, дающими свѣтопостоянное усиливаніе, первое 
мѣсто занимаетъ ртутное усиливаніе. Сначала изображеніе ослабляется 
насыщеннымъ растворомъ сулемы, на каждые 100 к. с. котораго при
бавляется 0,2 гр. соляной кислоты. Роль кислоты въ этомъ случаѣ 
состоитъ въ предупрежденіи образованія вредныхъ соединеній. Пла
стинка послѣ этого промывается и проявляется на свѣту въ проявителѣ:

A. Насыщеннаго раствора сѣрнокислой закиси желѣза.
B. Насыщеннаго раствора щавелевокаліевой соли.
Для составленія ванны берутъ 1 ч. А на 4 части В. Послѣ того 

какъ изображеніе вновь достаточно проявится, пластинка промы
вается нѣкоторое время и затѣмъ обрабатывается въ слабомъ рас
творѣ соляной или лимонной кислоты, вновь промывается и сушится. 
Описанный способъ принадлежитъ Чэпману Джонсу и считается 
нынѣ классическимъ способомъ, дающимъ вполнѣ свѣтопостоянные 
результаты.

При этомъ не слѣдуетъ забывать объ одномъ: если усиливанію 
подвергаются негативы, уже высохшіе совершенно, то, прежде чѣмъ 
усиливать, ихъ основательно размачиваютъ въ чистой водѣ, хорошо, 
если прокипяченной; въ противномъ случаѣ иногда въ слоѣ появляется 
цѣлая сѣть мелкихъ трещинъ; почему это происходитъ, сказать трудно,



но если пластинку предварительно размягчить въ водѣ, то указан
наго недостатка не наблюдается совершенно.

Многіе негативы, особенно тѣ, которые получены на очень быст
рыхъ пластинкахъ съ экспозиціей посредствомъ затвора въ ручной 
камерѣ, требуютъ первоначально освѣтленія для тѣневыхъ мѣстъ, 
то-есть сначала ихъ ослабляютъ, а затѣмъ подвергаютъ усиленію. 
Для ослабленія очень хорошъ обыкновенный ослабитель Фармера изъ 
гипосульфита съ краснымъ синь-кали. Имъ очень легко управлять, 
ослабляя, если требуется, тѣни тотчасъ по выходѣ пластинки изъ 
гипосульфита. За ослабленіемъ слѣдуетъ промывка. Послѣ этого пла
стинка сушится и усиливается или какъ-нибудь послѣ, въ удобное 
время, или немедленно же по удаленіи гипосульфита.

По нѣкоторымъ причинамъ лучше усиливаніе откладывать до 
другого времени. Одна изъ причинъ состоитъ въ томъ, что при, не
медленномъ усиливаніи желатинный слой становится очень тонкимъ 
и обнаруживаетъ стремленіе къ отдѣленію отъ стекла и закручиванію 
по краямъ; другая — состоитъ въ томъ, что когда негативъ высохъ, 
то легче можно судить, насколько онъ требуетъ усиливанія, тогда 
какъ при влажномъ состояніи его въ этомъ отношеніи можно обма
нуться. Мы не будемъ приводить здѣсь разныхъ способовъ усили
ванія и ограничимся указаніемъ на одинъ, который даетъ очень 
хорошіе результаты.

Пластинка отбѣливается сначала въ слѣдующемъ растворѣ:

Отбѣливаніе должно пройти на
сквозь до самой подложки, послѣ 
чего слѣдуетъ промыть пластинку 
и проявить любымъ проявителемъ, 
находящимся подъ рукой. По про
явленіи дается вторичная промывка, 
и по высыханіи негативъ готовъ 
для печатанія.

Для тѣхъ, кто старается избѣ
гать усиливанія сулемой въ виду 
ея крайней ядовитости, способъ до
стиженія тѣхъ же результатовъ при

помощи мѣди особенно удобенъ.
Въ предыдущемъ мы касались химическихъ способовъ усиливанія 

негативовъ; но если нѣсколько большая трата времени не соста
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вляетъ препятствія, то гораздо лучше и вѣрнѣе можно достигнуть 
той же цѣли пересниманіемъ негатива. Пересниманіе состоитъ въ 
томъ, что на медленной пластинкѣ печатаютъ діапозитивъ, а съ этого 
діапозитива — второй негативъ, въ 
камерѣ или контактно. Способъ 
этотъ имѣетъ то преимущество, что 
оригинальный негативъ, иногда 
очень цѣнный по своему содержа
нію, остается нетронутымъ и не 
подвергается опасности быть испор
ченнымъ при химической обработкѣ 
вслѣдствіе неумѣнія или ошибки; 
равнымъ образомъ не приходится 
обращаться съ ядовитыми веще
ствами. Что же касается до упра
вленія окончательнымъ результатомъ, то оно достигается въ немень
шей степени.

Много лѣтъ тому назадъ, когда пишущій эти замѣтки только 
начиналъ изучать фотографію, онъ произвелъ экспозицію на очень 
быстрой пластинкѣ, и сильно передержалъ ее. Проявлять ее онъ сталъ 
нормальнымъ проявителемъ; разумѣется, изображеніе выступило сразу 
и тотчасъ же пластинка стала подергиваться вуалью. Такъ какъ 
я былъ тогда новичкомъ въ дѣлѣ, то я поспѣшилъ перенести пла
стинку въ гипосульфитъ. Въ результатѣ вмѣсто приличнаго нега
тива надлежащей плотности получилась грязно окрашенная пластинка 
съ едва замѣтными очертаніями изображенья. Много лѣтъ спустя 
этотъ негативъ вновь попался мнѣ на глаза и я попытался снять съ 
наиболѣе интересной части его діапозитивъ. Принимая во вниманіе 
его крайнюю вялость, я далъ полную экспозицію, затѣмъ проявилъ 
сильно разбавленнымъ гидрохиноннымъ проявителемъ, въ  результатѣ 
получился діапозитивъ, полный деталей, съ правильными градаціями 
какъ въ свѣту, такъ и въ тѣняхъ, нормально-плотный, съ кото
раго отпечатанъ былъ затѣмъ увеличенный негативъ размѣромъ 
24 * 30 сант.

Способъ полученія дубликата негатива всегда представляется наи
болѣе естественнымъ и безопаснымъ, когда недостатки оригиналь
наго негатива нельзя исправить иначе, какъ химической обработкой; 
оригинальный негативъ остается тогда въ совершенной сохранности.

Нѣкоторые негативы требуютъ не сплошного усиливанія, но, 
или свѣтовыя мѣста нуждаются въ усиленіи, или полутоны и тѣни.

Въ первомъ случаѣ, т.-е. когда въ усиленіи нуждаются свѣта,
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можно значительно исправить негативъ при помощи хромовой ванны 
съ послѣдующей обработкой въ соотвѣтствующей анилиновой краскѣ, 
пользуясь дѣйствіемъ свѣта на хромовыя соли.

Желатинная пленка способна болѣе или менѣе къ впитыванію: въ 
тѣхъ частяхъ, которыя содержатъ серебра меньше, — въ большей сте
пени, а гдѣ серебро отложилось плотнымъ осадкомъ, — въ меньшей. 
Если, слѣдовательно, тѣни можно было бы сдѣлать не пропускающими 
жидкостей, свѣтовымъ мѣстамъ— сохранить ихъ способность къ впиты
ванію, а полутоны - сдѣлать въ этомъ отношеніи средними между 
тѣми и другими и если затѣмъ весь негативъ обработать въ окра
шенномъ въ неактиническій цвѣтъ растворѣ, то характеръ его измѣ
нится кореннымъ образомъ, и произойдетъ именно то, что требова
лось, т.-е. свѣтовыя мѣста проникнутся красящимъ растворомъ въ 
наибольшей степени, полутоны — менѣе, а тѣни совсѣмъ не проник
нутся. Достигается это тѣмъ, что негативъ первоначально обраба
тывается въ теченіе нѣсколькихъ минутъ въ ваннѣ изъ двухромово
каліевой соли, крѣпостью 4 грам. соли на 120 к. с. воды, послѣ 
чего пластинка сушится въ темнотѣ, но не на козелкахъ, а въ го
ризонтальномъ положеніи.

Когда она высохнетъ, ее выставляютъ на свѣтъ стеклянной сто
роной, какъ при печатаніи, и подкладываютъ чернымъ бархатомъ для 
поглощенія свѣта, проходящаго чрезъ пластинку, и въ предупрежде
ніе отраженія его отъ поверхности, на которой лежитъ она.

Свѣтъ, дѣйствуя чрезъ менѣе плотныя отложенія серебра въ 
тѣняхъ, дѣлаетъ желатину въ этихъ частяхъ нерастворимой, въ полу
тонахъ — нерастворимой отчасти, а свѣтовыя мѣста сохраняютъ въ 
полной мѣрѣ свою способность впитыванія жидкостей.

По промывкѣ пластинки для освобожденія отъ двухромовокаліевой 
соли она погружается въ растворъ какой-либо анилиновой краски 
неактиническаго цвѣта, напримѣръ, желтой или красной. Части 
желатинной пленки, сохранившія способность впитывать жидкости 
вполнѣ, т.-е. свѣта, окрашиваются сильно, полутоны окрашиваются 
слабѣе, а глубокія тѣни совсѣмъ не окрашиваются, такъ какъ онѣ 
стали совсѣмъ непроницаемыми для жидкостей. Послѣ описанной 
обработки пластинка даетъ отпечатокъ, совершенно отличающійся 
по характеру отъ того, что получалось раньше: свѣта усиливаются 
въ значительной степени, а тѣни остаются въ своемъ первоначаль
номъ состояніи.

Иногда негативы имѣютъ недостатокъ, противоположный тому, о 
которомъ говорилось сейчасъ, т.-е. свѣтовыя мѣста обладаютъ полной 
плотностью, но тѣни желательно усилить. Если мы въ этомъ случаѣ



опять воспользуемся способностью желатины впитывать жидкости — 
и именно опять растворъ двухромовокаліевой соли, — то здѣсь намъ 
будетъ важно не дубящее дѣйствіе этой соли, но окрашивающее, и 
впитываніе ея въ болѣе сильной степени свѣтлыми мѣстами нега
тива (тѣневыми), и совершенно ничтожное впитываніе плотными 
мѣстами (свѣтовыми). Послѣ такой обработки свѣтовыя мѣста печа
таются такъ же, какъ и раньше, тогда какъ различныя градаціи 
тѣней пропечатываются съ силой гораздо меньшей. Въ этомъ случаѣ 
мы увеличиваемъ непроницаемость тѣневыхъ мѣстъ для актиническихъ 
свѣтовыхъ лучей, усиливаемъ ихъ насколько возможно, оставляя 
свѣта въ прежнемъ состояніи.

Для любителей, которымъ иногда лишь только приходится уси
лить одинъ-два негатива, нѣтъ ничего удобнѣе готовыхъ препаратовъ 
для усиливанія, каковыми могутъ служить іодистортутныя таблетки 
или усиливатель «агфа. Таблетку растворяютъ въ 30 к. с. воды и 
помѣщаютъ пластинку въ растворъ. Усиливатель агфа, имѣющій видъ 
жидкости, разводится водою въ 10 разъ. Усиливаніе начинается не
медленно же и оканчивается за одинъ пріемъ. Когда оно дошло до 
требуемой степени, пластинку вынимаютъ, промываютъ и сушатъ.

Отработавшую ванну, въ виду ея дешевизны, затѣмъ, просто 
выливаютъ и, для слѣдующаго раза, изготовляютъ свѣжую; такимъ 
образомъ, избѣгается необходимость держать ядовитые ртутные рас
творы въ большихъ количествахъ.

Изъ всѣхъ способовъ усиливанія послѣдній, посредствомъ гото
выхъ ртутныхъ препаратовъ, отличается своею простотой: пластинка 
погружается въ ванну, усиливаніе оканчивается за одну операцію. 
Результаты получаются, не уступающіе по свѣтопостоянству ника
кому иному способу.

Итакъ, тѣмъ или другимъ способомъ можно произвести радикаль
ную перемѣну въ характерѣ негатива; но въ заключеніе не можемъ 
не сказать, что какъ бы ни были хорошо разработаны способы уси
ливанія, они, во всякомъ случаѣ, представляютъ собою не болѣе, 
какъ только лучшій изъ возможныхъ исходъ изъ сквернаго поло
женія, когда нельзя вновь повторить снимокъ и исправить дѣло тѣмъ, 
что правильно выдержать пластинку и правильно проявить ее.



Бромистые отпечатки получаются часто по 
той или иной причинѣ непріятнаго, зеле
новатаго тона, слабыми или вялыми. Въ 
послѣднее время вниманіе мое привлекъ 

вопросъ объ исправленіи такихъ отпечатковъ химическими средствами 
и о полученіи болѣе красивыхъ тоновъ, чѣмъ тѣ, которые получа
ются отъ проявленія.

Въ настоящей замѣткѣ я имѣю намѣреніе описать два такихъ 
способа, изъ которыхъ въ одномъ употребляется золото, а въ дру
гомъ — платина. Эго не простыя тонирующія ванны, какъ это мы 
увидимъ ниже, такъ какъ тонированіе въ собственномъ смыслѣ се
ребрянаго изображенія, получаемаго на бромистыхъ бумагахъ посред
ствомъ проявленія, платиной или золотомъ невозможно. Серебро не 
замѣщается этими металлами или, если и замѣщается, то въ ничтож
номъ отношеніи.

Первый способъ представляетъ видоизмѣненіе уже извѣстнаго 
способа. Онъ очень хорошъ для малоконтрастныхъ, вялыхъ отпечат
ковъ, усиливая ихъ и сообщая имъ пріятный бархатно-черный тонъ. 
Отпечатокъ послѣ проявленія, закрѣпленія и промыванія обычнымъ 
способомъ погружается въ слѣдующую ванну:

Растворъ этотъ можетъ сохраняться неопредѣленно долго и упо
требляться послѣдовательно для большого числа отпечатковъ. Какъ 
и слѣдуетъ ожидать, изображеніе здѣсь скоро ослабѣваетъ, но остается 
все-таки ясно видимымъ.

Послѣ 3 — 5 ти-минутнаго пребыванія въ этой ваннѣ отпечатокъ 
вынимаютъ и хорошо промываютъ въ текущей водѣ въ теченіе 5 — 10 
минутъ. Послѣ этого онъ погружается въ слѣдующій растворъ:

Новые способы тонированія и усилива
нія бромистыхъ отпечатковъ.

Р. Н ам іаса.
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Въ этой жидкости отпечатокъ постепенно усиливается и нако
нецъ принимаетъ прекрасный черный тонъ съ слабымъ фіолетовымъ 
оттѣнкомъ, при чемъ контрастность и градаціи улучшаются.

Золотороданистая ванна сохраняется въ теченіе нѣсколькихъ 
дней. Нѣтъ сомнѣнія, что роданистый аммоній, воздѣйствуя на хло
ристую ртуть, находящуюся въ ослабленномъ первой ванной изобра
женіи, даетъ роданистую ртуть, а также, вѣроятно, и другія темно
окрашенныя ртутныя соединенія, каковыя могутъ возстановлять 
золото изъ раствора и осаждать его въ металлическомъ видѣ на 
изображеніе. Изображеніе въ оконченномъ отпечаткѣ содержитъ так
же хлористое серебро. Это послѣднее отъ дѣйствія свѣта немного 
темнѣетъ, но не особенно сильно; получающаяся отъ этого окраска 
можетъ быть совершенно удалена погруженіемъ въ гипосульфитъ, 
но гипосульфитъ производитъ при этомъ слишкомъ сильное ослабленіе.

Только что описанный способъ приложимъ лишь къ очень сла- 
бымъ бромистымъ отпечаткамъ, такъ какъ онъ производитъ уплотне
ніе ихъ. Другой способъ, съ платиной, начинается именно съ про
явленія довольно слабымъ проявителемъ, такъ чтобы получить до
вольно слабое изображеніе.

Проявленный отпечатокъ сначала обрабатывается въ ртутной 
ваннѣ по приведенной выше формулѣ. Послѣ того какъ онъ побѣ
лѣетъ совершенно, его кладутъ въ проявитель, по составу подобный 
проявителю для негативовъ, но болѣе разведенный (къ проявляющей 
ваннѣ, приготовленной для проявленія негативовъ, прибавляется, по 
крайней мѣрѣ, равное ей по объему количество воды). По-моему, 
лучше всего подходитъ проявитель, состоящій изъ метола съ гидро
хинономъ, дающій безъ всякой дальнѣйшей обработки хорошіе 
черные тоны. При проявленіи въ этой ваннѣ хлористое серебро воз- 
становляется въ металлическое, а хлористая ртуть, — по крайней 
мѣрѣ большею частью, — въ металлическую ртуть. Сила отпечатка въ 
значительной степени увеличивается, и въ результатѣ получается 
изображеніе прекраснаго чернаго тона безъ всякихъ слѣдовъ зеле
наго оттѣнка, бѣлыя мѣста остаются совершенно чистыми. Изобра
женіе это, вѣроятно, достаточно свѣтопостоянно; но свѣтопостоянство 
его увеличивается, и оно пріобрѣтаетъ красивый черный тонъ обра
боткой въ слѣдующемъ растворѣ:

Растворъ этотъ дѣйствуетъ быстро и тонированіе скоро оканчи
вается. Реакція совершается здѣсь въ значительной мѣрѣ при по-



средствѣ металлической ртути, замѣщающейся въ отпечаткѣ пла
тиной.

Лѣтъ пять тому назадъ я указывалъ уже, какъ легко металли
ческая ртуть, составляющая изображеніе, замѣщается платиной. То 
же самое можетъ быть отнесено и къ настоящему случаю, гдѣ изо
браженіе состоитъ изъ серебра съ ртутью. Металлическое серебро, 
возстановленное проявителемъ, не можетъ замѣщаться платиной, 
такъ какъ оно не можетъ разлагать соли этого металла; но, посту
пая, какъ описано, то-есть вводя предварительно въ изображеніе ка
кой-либо металлъ, разлагающій платиновыя соединенія, можно полу
чить изображеніе, состоящее почти исключительно изъ серебра и 
платины. Увеличивая продолжительность обработки, можно получать 
отпечатки какой угодно силы и при томъ свѣтопостоянные.

У в е л и ч е н і я  н е г а т и в о в ъ .
Г. Сэмпсона.

Вопросъ, какъ увеличивать наилучшимъ образомъ негативы, дол
гое время занималъ фотографовъ еще до изобрѣтенія сухихъ пласти
нокъ. Во времена мокроколлодіоннаго процесса, — когда все приходи
лось для сниманія брать съ собою, — снять сразу большихъ размѣ
ровъ негативъ было дѣломъ не изъ легкихъ; естественно возникалъ 
вопросъ о томъ, какимъ образомъ при самомъ сниманіи ограничиться 
небольшими размѣрами и затѣмъ дома, на свободѣ и досугѣ, перейти 
къ размѣрамъ большимъ. Ни химическая, ни оптическая сторона 
фотографіи не были, однако, въ тѣ времена разработаны настолько, 
чтобы вопросъ этотъ было можно рѣшить удовлетворительно. И дѣй
ствительно, пейзажные снимки рѣдко производились тогда, въ виду 
указанной причины, меньше, чѣмъ на цѣлую пластинку. Появленіе 
сухихъ пластинокъ прежде всего отразилось на томъ, что багажъ, 
который долженъ слѣдовать за фотографомъ въ нѣсколько разъ 
уменьшился и, довольные такимъ облегченіемъ, дозволявшимъ безъ 
особыхъ хлопотъ сразу получать большіе снимки, фотографы забыли 
объ увеличеніяхъ негативовъ.

Въ настоящее время обстоятельства вновь измѣнились: каждый 
строитель камеръ старается перещеголять конкурентовъ именно 
въ отношеніи незначительности размѣровъ своихъ аппаратовъ по
слѣдніе строятся крошечными, да еще на стереоскопическій размѣръ;



снимки получаются совсѣмъ микроскопическими и вопросъ объ ихъ 
увеличеніи естественно возрождается вновь.

При увеличеніяхъ слѣдуетъ бояться одного обстоятельства, часто 
встрѣчающагося на фотографическихъ снимкахъ, — это именно нѣко
торой утрировки перспективы, когда ближайшіе предметы кажутся 
слишкомъ большими въ сравненія съ болѣе отдаленными, что про
исходитъ отъ слишкомъ близкаго расположенія точки, съ которой 
производился снимокъ, къ предмету и является слѣдствіемъ сниманія 
короткофокусными объективами. Что касается самаго устройства ка
меры, то оно не имѣетъ въ этомъ случаѣ особаго значенія: все за
виситъ отъ взглядовъ и вкуса фотографа, а также и отъ той суммы 
денегъ, которую онъ желаетъ ассигновать на пріобрѣтеніе аппарата, 
при чемъ замѣтимъ, что всѣ лучшія маленькія современныя камеры, 
обладая сложнымъ и тонкимъ, какъ часы, устройствомъ, обыкно
венно очень дороги.

Въ общемъ мы бы совѣтовали выбирать камеры, гдѣ установку 
можно было бы производить посредствомъ матоваго стекла, а не 
визира или шкалы съ дѣленіями. Затѣмъ желательно, чтобы камерой 
можно было бы всегда пользоваться не только, какъ ручной, но и 
какъ штативной, для чего она должна имѣть соотвѣтствующее при
способленіе для надѣванія на штативъ.

Въ высшей степени важенъ для цѣлей послѣдующаго увеличенія 
негативовъ выборъ объектива. Говорятъ часто, и не безъ основанія, 
что для обыкновенной фотографіи, когда размѣръ снимка не подле
житъ измѣненію, самой главной характерной чертой объектива является 
его фокусное разстояніе; но при увеличеніяхъ - не меньшее значеніе 
пріобрѣтаютъ: — степень рѣзкости даваемаго изображенія; ровное, 
плоское поле и отсутствіе астигматизма. Всѣмъ этимъ условіямъ 
могутъ удовлетворять только современные анастигматы, но чьи 
именно, — сказать трудно, такъ какъ всѣ они одинаково хорошо 
устроены и прекрасно работаютъ.

Остается только вопросъ о фокусномъ разстояніи. Послѣднее не 
должно быть меньше полуторнаго наибольшаго размѣра пластинки, 
т.-е., если пластинка имѣетъ размѣры 5 * 4 сан., то фокусное раз
стояніе должно быть не меньше 7 1/2 — 8 сан. Другими словами, уголъ, 
образуемый лучами, идущими изъ объектива къ краямъ пластинки, 
долженъ быть не болѣе 38°.

Но для цѣлей увеличенія недостаточно выбрать хорошую камеру 
и объективъ, требуется умѣть снять соотвѣтствующій негативъ. Не
гативъ для увеличенія по характеру своему отличается отъ того, что 
считается хорошимъ для контактнаго художественнаго отпечатка.



Онъ долженъ быть до самыхъ краевъ абсолютно рѣзкимъ, полнымъ 
тончайшихъ деталей и настолько правильно передавать тоны и пере-

Снято двойнымъ анастигматомъ Герца, сер. III.

ходы, насколько это достижимо при фотографіи. Лучше всего здѣсь 
подходила бы ортохроматическая эмульсія и цвѣтные свѣтофильтры. 
Вѣрность передачи тоновъ и правильность градаціи отъ тончайшихъ 
деталей въ тѣняхъ и до самыхъ яркихъ свѣтовъ — необходимѣйшія 
условія и, чѣмъ полнѣе они достигаются, тѣмъ лучше окончательный 
результатъ — увеличенный негативъ .

При всемъ этомъ негативъ долженъ быть то, что для контактнаго 
печатанія слѣдовало бы назвать жидкимъ, то-есть онъ нигдѣ не дол
женъ быть плотнымъ, за исключеніемъ самыхъ яркихъ свѣтовъ, но 
въ природѣ таковые очень рѣдки, — въ пейзажахъ они возможны только 
зимнихъ или съ водой. Другими словами, ни одна часть негатива не 
должна быть совершенно непрозрачной, -  настолько плотной, чтобы 
не пропускать совершенно никакого свѣта.

Полученіе такого негатива есть вопросъ экспозиціи и проявленія, 
послѣдняго въ меньшей степени. Экспозиція должна быть такова, 
чтобы могли отпечататься самые слабые части предмета, — тѣ, кото
рыя могутъ дать чуть только видныя детали въ тѣняхъ, — и притомъ 
настолько, чтобы проявитель успѣлъ возстановить въ нихъ серебро 
раньше, чѣмъ дѣйствіе его въ сильныхъ свѣтовыхъ мѣстахъ окажется

На взморьѣ.



чрезмѣрнымъ, т.-е. подробности въ тѣняхъ должны выясниться рань
ше, чѣмъ полутоны и то, что свѣтлѣе ихъ, сдѣлаются непрозрачными, 
такъ что при контактномъ печатаніи станутъ печататься бѣлымъ. 
Правильность экспозиціи въ данномъ случаѣ важна настолько, что 
лучше дѣлать по нѣсколько снимковъ, если возможно, съ одного 
предмета: одинъ снимокъ немного въ сторону передержки, другой — 
въ сторону недодержки, третій — выдерживая нормально, руководясь 
показаніями хорошаго фотометра или собственнымъ опытомъ. По
добный пріемъ тѣмъ болѣе возможенъ, что самыя пластинки малыхъ 
размѣровъ стоятъ пустяки, а при современныхъ устройствахъ, пере
мѣна ихъ можетъ производиться очень быстро; такъ что, собственно, 
такой пріемъ можетъ быть отнесенъ даже къ преимуществамъ ма
ленькихъ камеръ предъ большими.

Но какъ бы ни была правильна экспозиція, многое остается на 
долю проявленія. Извѣстно, что ванна съ большимъ содержаніемъ 
проявляющаго вещества имѣетъ склонность къ быстрому уплотненію 
негативовъ, чего, какъ сказано, должно избѣгать. Проявляя для уве
личенія, мы можемъ приготовлять проявитель вдвое слабѣе, чѣмъ для

Въ старой усадьбѣ. Снято двойнымъ анастигматомъ Герца, сер. III.

обыкновеннаго проявленія и при томъ совершенно не брать бромистаго 
калія. Можно привести, напримѣръ, такую формулу:



Вмѣсто измѣненія характера проявителя соотвѣтственно экспози
ціи, здѣсь экспозиція подлаживается подъ проявитель. Въ приведен
ной ваннѣ на соотвѣтственно экспонированной пластинкѣ сначала 
появляются наиболѣе яркіе свѣта, затѣмъ все болѣе темные тоны до 
самыхъ тонкихъ подробностей въ тѣняхъ. Мѣрой правильности экспо
зиціи для даннаго случая служитъ то, что послѣднія должны выра
ботаться прежде, чѣмъ первыя станутъ непрозрачными или слишкомъ 
плотными, такъ что свѣтъ при увеличеніи будетъ проникать чрезъ 
нихъ слишкомъ мало. Если сильные свѣта, — небо и прочее, не имѣющее 
бѣлаго цвѣта, — станутъ непрозрачными прежде появленія подробно
стей въ тѣняхъ, — экспозиція, значитъ, была очень коротка и, хотя 
при контактномъ печатаніи такой негативъ дастъ сносный отпеча
токъ, — увеличеніе съ него будетъ «сажа съ мѣломъ».

Если, съ другой стороны, болѣе темныя мѣста слишкомъ быстро 
слѣдуютъ за свѣтами и изслѣдованіе негатива на просвѣтъ показы
ваетъ, что всѣ свѣта почти въ одинаковой степени прозрачны, — уве
личеніе выйдетъ плоскимъ, вялымъ, лишеннымъ силы, вслѣдствіе 
того именно, что экспозиція была слишкомъ продолжительна. Имѣя 
нѣсколько различно выдержанныхъ пластинокъ, можно всегда найти 
наиболѣе подходящую.

Позитивъ получается различными способами, но я упомяну здѣсь 
о двухъ: объ угольномъ печатаніи, но на спеціальномъ діапозитив- 
номъ сортѣ угольной бумаги, и печатаніи на обыкновенной, но мед
ленной броможелатинной пластинкѣ: и то и другое простымъ контакт
нымъ способомъ. Діапозитивная угольная бумага отличается отъ 
обыкновенной большимъ содержаніемъ пигмента, въ болѣе тонко раз
молотомъ видѣ и употребляется всегда для діапозитивовъ.

Такъ какъ для настоящей цѣли угольный процессъ отличается нѣ
которыми особенностями, то мы вкратцѣ изложимъ пріемы.

Прежде всего бумагу сенсибилизируютъ. Разрѣзаютъ ее по фор
мату діапозитива, смахиваютъ кистью пыль и кладутъ слоемъ вверхъ 
въ кювету, на двѣ трети наполненную сенсибилизирующимъ раство
ромъ. Бумагу пальцами погружаютъ совсѣмъ въ растворъ; минуту 
спустя листокъ перевертываютъ въ растворѣ. Когда онъ перестанетъ 
коробиться и будетъ лежать плоско, сенсибилизированіе считаютъ 
оконченнымъ. Листокъ вынимаютъ, проводя его чрезъ край кюветы,



чтобы снять излишекъ раствора; затѣмъ бумагу прикатываютъ къ 
стеклянной пластинкѣ нѣсколько большихъ размѣровъ и еще болѣе 
отжимаютъ лишнюю жидкость. Со стекла бумагу вѣшаютъ на щип
цахъ для просушки въ сухой провѣтриваемой комнатѣ; чѣмъ скорѣе 
она высохнетъ, тѣмъ лучше.

Сенсибилизирующій растворъ приготовляется такъ:

До настоящей стадіи обработка можетъ вестись при слабомъ, раз
сѣянномъ свѣтѣ, такъ Какъ пигментная бумага не чувствительна къ 
свѣту во влажномъ состояніи, но сушка должна производиться въ 
темномъ помѣщеніи или, по крайней мѣрѣ, освѣщенномъ неактини
ческимъ свѣтомъ. Сенсибилизированную бумагу слѣдуетъ употреблять 
въ дѣло не далѣе, какъ въ теченіе одной недѣли, — далѣе свойства 
ея ухудшаются.

Печатаніе производится, какъ обыкновенно, но копирную рамку 
слѣдуетъ выбирать съ винтами или съ очень сильными пружинами, 
чтобы достигнуть возможно полнаго соприкосновенія жесткой пигмент
ной бумаги со стекломъ.

Такъ какъ видимаго изображенія не получается, то экспозиція 
производится по актинометру, или рядомъ печатаютъ подъ негати
вомъ одинаковаго характера на аристотипной бумагѣ. Когда послѣд
няя перепечатается немного, угольный діапозитивъ готовъ. Лучше 
всего однако руководиться здѣсь опытомъ; діапозитивная угольная 
бумага печатается въ среднемъ въ 1 1/ 2 раза болѣе обыкновенной.

Такъ какъ проявленіе ведется на стеклѣ, которое остается и по
стоянной подложкой, то выборъ такового требуетъ вниманія. Оно 
должно быть безъ пузырьковъ, царапинъ, совершенно плоско и отчи
щено соляной кислотой. Лучше всего хорошо отчищенное стекло 
опустить въ 2,5% растворъ желатины, подкрашенный двухромовока
ліевой солью до ясно виднаго желтаго тона. Стекло послѣ этого су
шится на свѣту. Это предупреждаетъ отставаніе слоя. Отпечатокъ 
кладутъ въ воду такимъ же образомъ, какъ и предъ сенсибилизиро- 
ваніемъ, и, когда онъ смочится, переворачиваютъ его. Когда онъ смо
чится совершенно, его опять переворачиваютъ слоемъ внизъ, подво
дятъ подъ него стекло и вынимаютъ ихъ вмѣстѣ одинъ на другомъ, 
стараясь, чтобы между ними не было воздушныхъ пузырьковъ. От
печатокъ прикатываютъ и покрываютъ стекломъ, накладывая грузъ



въ 1 — 2 фунта. Такимъ же образомъ поступаютъ и съ другими от
печатками, держатъ минутъ 10 — 20 и приступаютъ къ проявленію.

Проявленіе угольныхъ отпечатковъ есть процессъ чисто механи
ческій и состоитъ въ вымываніи желатины, не измѣненной дѣйствіемъ 
свѣта, вмѣстѣ съ пигментомъ, который она содержитъ. Успѣхъ его 
зависитъ исключительно отъ правильности экспозиціи. При навыкѣ 
можно проявлять по нѣскольку отпечатковъ сразу, но вначалѣ, 
лучше проявлять ихъ отдѣльно, по одному.

Подъ рукой долженъ находиться котелокъ съ кипяткомъ; термо
метръ является необходимымъ инструментомъ. Кювету наполняютъ 
до половины водой, имѣющей 38° по Цельсію, и погружаютъ въ нее 
стекло съ отпечаткомъ, послѣднимъ кверху, и въ то же время ка
чаютъ кювету. Если экспозиція была правильна, черная желатино
образная масса чрезъ нѣсколько минутъ начинаетъ выходить изъ- 
подъ краевъ. Бумажная подложка можетъ быть тогда удалена безъ 
труда, если ее приподнять за уголокъ и осторожно снять; желатинный 
слой остается тогда на стеклѣ. Если продолжать качаніе, изображе
ніе начнетъ понемногу выясняться. Воду нѣсколько разъ мѣняютъ, 
чтобы проявленіе все время происходило при температурѣ 38° Ц. Если 
экспозиція была правильна, то скоро получится изображеніе сочное, 
детальное и богатое переходами.

Если экспозиція была коротка, изображеніе выйдетъ не деталь
нымъ, слабымъ, такъ какъ многія подробности уничтожатся. Про
тивъ этого сдѣлать ничего нельзя. Слишкомъ продолжительная экспо
зиція даетъ также изображеніе безъ подробностей; если передержка 
не чрезмѣрна, то ее легко исправить, проявляя болѣе теплой водой. 
Въ этомъ случаѣ воду въ кюветѣ доводятъ, вынувъ отпечатокъ, до 
50°—54° Ц. и этого бываетъ достаточно. Мѣстное проявленіе произ
водится посредствомъ струи воды, падающей сверху на то мѣсто, 
которое хотятъ сдѣлать свѣтлѣе. Проявленный отпечатокъ погру
жается въ насыщенный растворъ квасцовъ и, по промывкѣ въ нѣ
сколькихъ перемѣнахъ воды, ставится для сушки.

Вмѣсто угольныхъ діапозитивовъ можно печатать и обыкновен
ные діапозитивы на діапозитивныхъ пластинкахъ. Такъ какъ каждое 
пятнышко на діапозитивѣ на увеличенномъ негативѣ увеличивается 
во много разъ, то особая тщательность составляетъ необходимое 
условіе; необходимо полное соприкосновеніе между негативомъ и 
пластинкой. Печатать можно также и въ камерѣ, кто болѣе при
выкъ къ этому способу. Проявленіе производится приведеннымъ 
выше ортоловымъ проявителемъ, разведеннымъ не 300, а 450—600 
куб. сант. воды.



Лимбургъ на Ланѣ. Снято задней комбинаціей стеколъ того же объектива.
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Какія бы предосторожности ни принимали мы при печатаніи діа
позитива, для цѣлей увеличенія онъ всегда требуетъ нѣкоторой 
ретуши: мѣстнаго усиливанія или ослабленія, — закрашиванія карми
номъ или ослабленія ослабителемъ «агфа» или марганцевокаліевой 
солью.

Когда полученъ хорошій діапозитивъ, увеличеніе его произво
дится, или въ продажной увеличительной камерѣ, или въ самодѣль
ной. Увеличительныя камеры, находящіяся въ продажѣ, особенно 
если можно пріобрѣсти камеру безъ объектива, недороги; во всякомъ 
случаѣ сдѣлать хорошое увеличительное устройство дома съ помощью 
столяра обойдется едва ли дешевле. За то въ устройствѣ, сдѣланномъ 
дома, можно увеличивать до очень значительныхъ размѣровъ, тогда 
какъ размѣръ въ покупныхъ камерахъ ограниченъ. Почти всѣ фаб
рики фотографическихъ камеръ продаютъ и увеличительныя камеры, 
приспособленныя для камеръ ихъ системы.

Нельзя сказать ничего опредѣленнаго о предѣльномъ размѣрѣ 
увеличеннаго негатива. Современные двойные анастигматы допускаютъ 
линейное увеличеніе въ 20 — 30 разъ, или, что тоже, — въ 400 900 
разъ, считая въ квадратѣ. При увеличеніи, главнымъ образомъ слѣ
дуетъ какъ можно точнѣе производить установку на рѣзкость, поль
зуясь для этого самымъ мелкозернистымъ, прозрачнымъ матовымъ 
стекломъ, а также и лупой.

Для увеличеннаго негатива слѣдуетъ выбирать пластинки сред
нія или медленныя. Весь успѣхъ зависитъ отъ правильности экспо
зиціи. Лучшимъ счетчикомъ времени можетъ служить маятникъ: 
струна въ 39 1/2 дюймовъ съ тяжелой свинцовой гирькой на концѣ 
совершаетъ размахъ ровно въ 1 секунду. Вопросъ о продолжитель
ности экспозиціи рѣшается опытомъ, равно какъ и вопросъ о вели
чинѣ діафрагмы. При различныхъ объективахъ, малая діафрагма 
даетъ освѣщеніе, ослабѣвающее къ краямъ, но за то увеличиваетъ 
рѣзкость, такъ что здѣсь представляется дилемма, рѣшить которую 
можно только смотря на матовое стекло. Авторъ, напримѣръ, ста
витъ діафрагму f/22, какъ наиболѣе подходящую для описываемой 
цѣли.

Самый частый недостатокъ увеличеній, это — жесткость и отсут
ствіе деталей и полутоновъ, что происходитъ тогда, когда діапози
тивъ слишкомъ плотенъ и не пропускаетъ достаточно свѣта. Тогда 
приходится прикрывать свѣтовыя части и давать болѣе продолжи
тельную выдержку. Проявленіе никакихъ особенностей не пред
ставляетъ. Авторъ поступаетъ такимъ образомъ. Всѣ растворы онъ 
держитъ въ 10% крѣпости, при чемъ ортолъ онъ сохраняетъ съ при-



Въ этой ваннѣ при правильной выдержкѣ изображеніе появляет
ся, начиная съ самыхъ сильныхъ свѣтовъ, и проявленіе продолжается 
до выясненія всѣхъ деталей. Въ такомъ видѣ негативъ слишкомъ 
жидокъ для печатанія, но онъ въ нѣсколько минутъ пріобрѣтаетъ 
надлежащую плотность, если къ ваннѣ прибавить еще 13 к. с. орто- 
ловаго раствора. Если замѣчается склонность къ завуалированно не
гатива или проявленіе начнетъ протекать слишкомъ быстро, можно 
прибавить нѣсколько капель бромистаго калія, хотя въ этомъ рѣдко 
встрѣчается надобность.

Завуалированныя пластинки и ихъ 
примѣненія.

Довольно часто случается, что среди нѣсколь
кихъ заразъ купленныхъ коробокъ съ 
пластинками одна-двѣ залежатся у фо
тографа - любителя и пластинки испор
тятся, т.-е. станутъ давать затянутые 
снимки. Напрасно стали бы мы тогда 
пытаться получать на нихъ негативы, 

лучше прямо отказаться отъ употребленія ихъ съ этою цѣлью, тѣмъ 
болѣе, что нѣтъ необходимости считать ихъ совершенно потерян
ными: существуетъ нѣсколько способовъ использованія ихъ.

Прежде всего ихъ можно употребить для любительской фотокол- 
лографіи, т.-е. для печатанія жирными красками. Для этого такую 
пластинку сенсибилизируютъ, не обращая вниманія на то бромистое 
серебро, которое въ ней содержится, въ 3% растворѣ двухромово
каліевой соли, сушатъ въ темнотѣ и печатаютъ, какъ обыкновенно, 
въ копирной рамкѣ. Когда изображеніе пропечатается явственно, 
пластинку промываютъ въ чистой водѣ; желатина разбухаетъ въ раз
ныхъ мѣстахъ обратно пропорціонально силѣ дѣйствія свѣта, полу
чается такимъ образомъ рельефъ. На такую рельефную пластинку

бавкой половиннаго по вѣсу ортола количества метабисульфита ка
лія. Формула проявителя такая:



валикомъ накатывается типографская краска и затѣмъ накладывает
ся листъ бѣлой бумаги, прикатываемый гуттаперчевымъ валикомъ, и 
изображеніе получается со всѣми своими полутонами. Да не поду
маетъ читатель, что фотоколлографія такъ проста, какъ она описана 
въ этихъ немногихъ строкахъ, напротивъ, она требуетъ особыхъ 
пріемовъ, напримѣръ, при наведеніи краски, которые трудно опи
сать, такъ какъ имъ можно только выучиться на практикѣ, но за
мѣтимъ при этомъ, что художественность фотоколлографическихъ отпе
чатковъ зависитъ отъ знанія подобныхъ именно пріемовъ, а не отъ 
машинъ и станковъ и прочихъ приспособленій. Машины и станки 
облегчаютъ работу, она производится съ большимъ удобствомъ, они 
способствуютъ полученію въ короткое время большаго количества 
отпечатковъ, но художественность ими одними не достигается.

Вотъ другое примѣненіе затянутыхъ испортившихся, отъ долгаго 
храненія пластинокъ, болѣе по плечу обыкновенному любителю, по
лучающему при этомъ діапозитивы. Для этого примѣненія пластинки 
сенсибилизируются въ синь-каліевой ваннѣ.

Начинается этотъ способъ съ того, что изъ слоя удаляютъ все 
заключенное въ немъ бромистое серебро обработкой въ гипосульфитѣ 
до тѣхъ поръ, пока онъ не станетъ прозрачнымъ. Послѣ этого пла
стинку промываютъ и кладутъ минутъ на пять въ ванну слѣдую
щаго состава:

Оба раствора приготовляютъ отдѣльно; если взятые для нихъ хи
мическіе продукты были чисты, то растворы получаются прозрач
ными. Предъ самымъ употребленіемъ ихъ смѣшиваютъ въ равныхъ 
частяхъ въ темномъ мѣстѣ.

Пластинку сушатъ также въ темнотѣ и по высыханіи сохраня
ютъ. Печатаютъ въ копирной рамкѣ. Съ сильнымъ негативомъ тре
буется на солнцѣ около двадцати-тридцати минутъ; слабые негати
вы для этого способа не годятся, —  ничего хорошаго съ ними не по
лучается.

По выходѣ изъ копирной рамки пластинка промывается въ теку
щей водѣ и сушится.

Если желательно получить тонъ не синій, а какой-нибудь иной, 
напримѣръ, обыкновенный фотографическій тонъ, можно сенсибили
зировать пластинку въ азотно-серебряной ваннѣ, какъ при бумагахъ 
альбуминныхъ. Приготовляютъ такой растворъ:



Пластинку въ этой ваннѣ держатъ минутъ пять, избѣгая оку
нать въ жидкость пальцы, дабы избѣгнуть черныхъ пятенъ на нихъ, 
сушатъ въ темнотѣ и сохраняютъ до употребленія. Отпечатокъ 
производится въ копирной рамкѣ подъ негативомъ; негативъ и въ 
этомъ случаѣ требуется очень сильный, почти металлизированный. 
Изображеніе закрѣпляется въ 10% растворѣ гипосульфита; вириро
вать можно въ золотой ваннѣ, какъ альбуминный отпечатокъ или 
отпечатокъ на лимонно-серебряной эмульсіи.

Вотъ и еще способъ примѣненія затянутыхъ пластинокъ, ука
занный въ сообщеніи бельгійской фотографической ассоціаціи г. Сак- 
ре. Сакре печатаетъ на пластинку съ негатива подъ прямымъ сол
нечнымъ освѣщеніемъ очень продолжительное время. Извѣстно, что 
броможелатинныя пластинки при очень долгой выдержкѣ даютъ яв
ное изображеніе безъ проявленія; въ гипосульфитѣ такое изображе- 
женіе не закрѣпляется, но все совершенно исчезаетъ. Поэтому по 
выходѣ изъ копирной рамки изображеніе обводятъ графитовымъ ка
рандашомъ или тонкимъ перомъ и тушью, оттушовываютъ какъ 
надо и уже послѣ этого погружаютъ въ гипосульфитъ, гдѣ серебря
ное фотографическое изображеніе пропадаетъ, а нарисованное отъ 
руки остается.

Вмѣсто обрисовыванія изображенія можно употреблять грабшти
хель: желатину снимаютъ тонкими надрѣзами, ослабляя постепенно и 
соотвѣтственно ихъ силѣ, тѣни изображенія, чтобы они затѣмъ про
печатывались въ копирной рамкѣ. Получаемъ такимъ образомъ не
гативъ, который даетъ оригинальные отпечатки, похожіе на офорты.

Два послѣднихъ способа требуютъ со стороны работающаго не
малаго умѣнья и художественнаго вкуса; фотографія играетъ здѣсь 
второстепенную, вспомогательную роль.

Кромѣ изложенныхъ, существуютъ еще и другіе способы исполь
зованія пластинокъ, которые описывались нами раньше; укажемъ, 
напримѣръ, на способъ полученія діапозитивовъ Бенгама, описанный 
въ нумерѣ за январь настоящаго года, стр. 119, на способъ г. Тор- 
лецкаго, изложенный въ нашемъ журналѣ за 1896/7 годъ, стр. 569. 
Этотъ способъ основанъ на превращеніи измѣненнаго бромистаго 
серебра въ хлористое; кромѣ хлористаго, серебро можно превращать 
и въ другія галоидныя соединенія его; описанія такихъ видоизмѣне
ній не разъ также появлялись у насъ въ различныхъ модифика
ціяхъ.



СРЕ ДИ О БЩ Е СТВЪ.

Русское Фотографическое Общество въ 
Москвѣ. ( О чередное соб ран іе  2 1  ф е в р а л я .) — 
Собраніе Русскаго Фотографическаго Обще
ства въ Москвѣ 21 февраля происходило въ 
большомъ залѣ Политехническаго музея подъ 
предсѣдательствомъ тов. предсѣдателя А. Н. 
Алелекова, при участіи 132 членовъ и 25 го
стей. По прочтеніи протокола предыдущаго 
собранія, нѣкоторый обмѣнъ мнѣній вызвало 
изложеніе въ протоколѣ того, что сказано бы
ло г. секретаремъ на предыдущемъ собраніи 
относительно учрежденія при обществѣ сте
реоскопической комиссіи. Затѣмъ протоколъ 
былъ утвержденъ безъ поправокъ.

Пигментное печатаніе съ демонстраціями. Сообщеніе дѣй- 
ствительнаго члена В. Ѳ. Никифорова.

Сообщеніе дѣйствительнаго члена В. Ѳ. Никифорова о пигментномъ 
печатаніи касалось весьма подробно и обстоятельно этого интерес
наго позитивнаго процесса, основаннаго, какъ извѣстно, на нераство
римости желатины съ двухромовокаліевою солью послѣ освѣщенія. 
Описывая различные пріемы и рецепты, уже извѣстные, референтъ 
указывалъ и на такіе, которые выработаны имъ самимъ на практикѣ. 
Діаграмма, проектированная на экранѣ, ясно представила разницу между 
способомъ съ двойнымъ и простымъ переносомъ и способъ пригото
вленія фотометра. Изъ числа пріемовъ, выработанныхъ имъ самимъ 
и указанныхъ въ настоящемъ сообщеніи, упомянемъ, напримѣръ, о 
томъ, что при первомъ переносѣ слѣдуетъ снимать не желатинный 
слой съ подложки, какъ указывается въ руководствахъ, но, наобо
ротъ, подложку со слоя; проявленіе можно вести, какъ въ ваннѣ съ 
водой, такъ и мѣстное, кистью или тампономъ изъ ваты; вкладываніе въ 
копирную рамку можно производить при свѣчѣ, такъ какъ бумага 
не настолько чувствительна, чтобы измѣниться при этомъ; сенсиби- 
лизированіе въ двухромовокаліевомъ растворѣ слѣдуетъ производить 
въ гуттаперчевыхъ наперсткахъ, въ виду ядовитости раствора; при 
печатаніи референтъ совѣтывалъ закрывать края негатива маской, 
чтобы они не пропечатывались и при проявленіи не отставали.







Въ заключеніе г. Никифоровъ демонстрировалъ цѣлый рядъ сво
ихъ работъ пигментнымъ способомъ. Работы были во всѣхъ отноше
ніяхъ прекрасны и отличались силою и смѣлостью рисунка, глубиной 
чернаго, совершенно не измѣняющагося при храненіи на свѣту, тона, 
что составляетъ характерную черту пигментнаго (въ данномъ слу
чаѣ — угольнаго) процесса, и въ то же время — необыкновенною мяг
костью, можно сказать, бархатистостью; по наружному виду это были 
настоящіе офорты и отличались разнообразіемъ содержанія: снимки 
съ животныхъ, пейзажи и пр.

Собраніе благодарило референта дружными рукоплесканіями.

Краткія указанія по работамъ на пленкахъ. Сообщеніе се
кретаря общества В. Н. Баснина.

Сообщеніе секретаря общества, В. Н. Баснина, содержало подроб
нѣйшія, практическія указанія относительно работъ на пленкахъ, 
широко распространившихся нынѣ вмѣсто стеклянныхъ пластинокъ 
для фотографическихъ работъ. Г. Б аснинъ указывалъ на удобство 
пленокъ именно для людей занятыхъ, занимающихся фотографіей 
между дѣломъ и не имѣющихъ возможности посвящать ей свое время 
исключительно. Послѣдней цѣли пленки удовлетворяютъ по многимъ 
причинамъ, какъ можно видѣть изъ нижеслѣдующаго.

Сначала референтъ демонстрировалъ пленку на валикѣ, или, какъ 
онъ называлъ, руло, и описалъ въ главныхъ чертахъ общее устрой
ство различныхъ приспособленій при камерахъ для сниманія на плен
кахъ и пріемы при работѣ съ ними. Когда снимки произведены и 
пленка кончилась, ее вынимаютъ и разрѣзаютъ по бѣлымъ отмѣткамъ 
на черной бумагѣ, которой подложена полоса пленки снаружи, на 
куски по одному, по два снимка. Такъ какъ черная бумага на пленкѣ 
ослабѣваетъ, то мѣтки сдвигаются и не приходятся какъ разъ противъ 
границъ снимковъ, какъ онѣ должны быть; въ виду этого референтъ 
указалъ на практическій пріемъ: когда бумага на пленкѣ ослабѣетъ, 
рѣзать не по мѣткамъ, а брать ножницами, держа валикъ въ лѣвой 
рукѣ, миллиметра на 3 вправо отъ мѣтки. Куски пленки, чтобы они 
не коробились, кладутъ въ кювету съ водой слоемъ внизъ. Весьма 
важно, чтобы воды было немного, только чтобы была покрыта пленка; 
что же касается до распознаванія стороны со слоемъ, то, кромѣ весьма 
быстро пріобрѣтаемаго навыка узнавать его на ощупь, раскрученная 
съ валика пленка всегда свертывается слоемъ внутрь.

Проявленіе пленокъ производится слоемъ внизъ и ничѣмъ не от
личается въ химическомъ отношеніи отъ проявленія пластинокъ.



Можно сразу проявлять по 12 снимковъ, перебирая ихъ и вынимая 
нижніе наверхъ, качая кювету и не давая снимкамъ слипаться, по
добно тому какъ поступаютъ при вирированіи альбуминныхъ отпе- 
чатковъ . Закрѣпленіе производится такъ же, какъ и пластинокъ — въ 
гипосульфитѣ. Референтъ замѣтилъ при этомъ, на основаніи собствен
ныхъ наблюденій, что нѣтъ надобности избѣгать дневного свѣта не
премѣнно до самаго конца закрѣпленія: достаточно очень непродол
жительнаго дѣйствія закрѣпителя, чтобы сдѣлать бромистое серебро, 
не возстановленное проявителемъ, нечувствительнымъ къ свѣту. По 
закрѣпленіи и послѣ тщательной промывки пленки минутъ на 10 кла
дутся въ растворъ глицерина въ водѣ 3 — 5 частей по объему на 100. 
Изъ глицериновой ванны пленки вынимаются и кладутся сначала на 
одну пропускную бумагу, гдѣ съ нихъ немного стекаетъ вода, а затѣмъ 
на другую, на наклонно поставленную доску. Здѣсь пленки прикалы
ваются къ доскѣ четырьмя кнопками по угламъ. Для того чтобы вода, 
собираясь внизу пленки, удобнѣе стекала съ нея на бумагу, пленку 
прикрѣпляютъ такъ, чтобы внизъ былъ опущенъ одинъ изъ угловъ ея, 
подобно тому какъ и при сушкѣ пластинокъ на козелкахъ послѣднія 
находятся въ такомъ положеніи, что одинъ уголъ опущенъ внизъ и 
это способствуетъ болѣе быстрому стеканію воды. Если бы при сушкѣ 
края пленки были расположены горизонтально, то на самомъ ниж
немъ краѣ скоплялось бы много воды, что портило бы негативъ. 
Сушка должна производиться слоемъ кверху. По закрѣпленіи распо
знаваніе стороны со слоемъ отъ обратной труднѣе, чѣмъ до проявле
нія; различать ихъ можно по тому, что сторона со слоемъ смочена 
бываетъ вполнѣ, тогда какъ целлулоидная пленка никогда не можетъ 
смочиться и жидкости стекаютъ съ нея потеками, оставляя сухія 
мѣста (озера); сторону со слоемъ можно, наконецъ, также узнать, 
тронувъ ножичкомъ какой-либо уголокъ пленки.

Среди различныхъ извѣстныхъ свойствъ пленокъ, способствовав
шихъ столь быстрому и широкому ихъ распространенію, г. Баснинъ 
упомянулъ: о ихъ легкости и незначительномъ объемѣ, о прочности 
ихъ и отсутствіи боя, о твердости ихъ слоя, не требующаго въ жар
кое время квасцеванія, о возможности сразу обрабатывать по 12 и 
даже болѣе снимковъ; объ отсутствіи на нихъ ореоловъ при сниманіи 
противъ свѣта, безъ какихъ-либо противоореольныхъ подложекъ и 
т. п., и объ удобствѣ храненія ихъ. Все это составляетъ ихъ пре
имущества предъ стеклянными пластинками и дѣлаетъ ихъ особенно 
удобными для любителей фотографіи, посвящающихъ ей только свои 
досуги.

Хранить негативы на пленкахъ надо слоемъ вверхъ въ конвер-



тахъ съ соотвѣтствующими надписями относительно содержанія сним
ковъ или, еще удобнѣе, въ тетрадкахъ изъ однолистнаго картона. 
Въ листахъ этихъ тетрадокъ прорѣзаны наискось по четыре неболь
шихъ щели для каждаго негатива соотвѣтственно его размѣру, въ 
которыя онъ и засовывается своими уголками слоемъ кверху: Въ 
такихъ тетрадкахъ негативы очень легко просматривать и выбирать 
то, что нужно.

Собраніе благодарило референта дружными рукоплесканіями.

Текущія дѣла.
На Настоящее собраніе повѣстки были разосланы согласно поста

новленію прошлаго собранія по новой формѣ: съ объявленіями отъ 
различныхъ фирмъ, статьей, вопросами и отвѣтами и пр. Дѣйствитель
ный членъ А. В. Швецовъ замѣтилъ, что слѣдовало бы верстать по
вѣстки иначе, чтобы извѣщеніе отъ общества было впереди объявленій, 
а не между ними; чтобы нѣсколько иначе редактировались объявленія. 
Далѣе онъ указалъ, что помѣшенная статья слишкомъ длинна для 
повѣстки, и выразилъ желаніе, чтобы этими повѣстками общество 
воспользовалось для пропагандированія благотворительнаго фонда при 
обществѣ. Соглашаясь съ нѣкоторыми замѣчаніями г. Швецова, се
кретарь предложилъ ему принять болѣе близкое участіе по редактиро
ванію повѣстокъ общества, что г. Швецовъ отклонилъ отъ себя. По 
предложенію нѣкоторыхъ членовъ отъ имени собранія была выражена 
благодарность члену правленія Ѳ. Р. Леру, редактировавшему вышед
шую повѣстку.

Нѣкоторыми членами былъ сдѣланъ запросъ: является ли помѣ
щеніе объявленій отъ разныхъ фирмъ на повѣсткахъ общества, такъ 
сказать, рекомендаціей этихъ фирмъ для членовъ или на эти объ
явленія надлежитъ смотрѣть, какъ на обыкновенныя простыя объ
явленія въ газетахъ, гдѣ объявитель пишетъ, что ему угодно, и 
провѣряются ли рецепты въ объявленіяхъ? Г. секретарь отвѣтилъ, 
что все, что помѣщается на повѣсткахъ, редактируется самымъ тща
тельнымъ образомъ, но взять на себя въ указанномъ отношеніи какое- 
либо ручательство правленіе не можетъ.

Относительно возбуждавшагося въ прошломъ собраніи вопроса 
о комиссіи по стереоскопическимъ и діапозитивнымъ картинамъ въ 
настоящемъ было доложено, что лица, подписавшія заявленіе, про
чтенное въ  прошломъ собраніи, нынѣ подали другое заявленіе въ измѣ
ненной редакціи, гдѣ они просятъ общество разрѣшить въ двѣ недѣли 
разъ собираться въ помѣщеніи общества гг. членамъ, желающимъ за
ниматься стереоскопическими и діапозитивными работами. Такъ какъ



въ этой формѣ просьба эта не возбуждала никакихъ споровъ и недоразу
мѣній, то и было постановлено разрѣшить такія собранія по пятницамъ 
чрезъ недѣлю, въ перемежку съ собраніями художественной комиссіи.

По подсчету поданныхъ баллотировочныхъ записокъ оказалось 
вновь избранными въ члены общества 47 лицъ.

Доложено было о пожертвованіяхъ дѣйствительныхъ членовъ: 
И. В. Корнева — книги «Практическая фотографія» Буяковича; А. Ф. 
Рейне — Deutscher Photorgaphen Kalender на 1901 годъ въ двухъ ча
стяхъ Швира; Иванова —  1 діапозитива; Баркова —  10 діапозитивовъ. 
Постановлено благодарить жертвователей.

Вечеръ закончился демонстраціей на экранѣ діапозитивовъ гг. чле
новъ: Баснина, служившихъ иллюстраціей къ вышеизложенному со
общенію его относительно примѣнимости пленокъ для снимковъ вся
каго рода, — пейзажей, портретовъ, снимковъ внутри зданій и прочее, — 
Зелигсона и др.

Очередное собраніе 21 марта въ Политехническомъ Музеѣ: сооб
щеніе проф. И. Ф. Огнева — «О микрофотографіи»; текущія дѣла; 
баллотировка новыхъ членовъ и пр. Отчетъ объ этомъ собраніи бу
детъ помѣщенъ въ майскомъ нумерѣ.

С м ҍ с ь .
 Вредные газы (Р . Эд. Лизеганга). — Автору однажды при

шлось имѣть дѣло съ цѣлымъ рядомъ непріятныхъ неудачъ, когда 
бѣлыя мѣста на бумагѣ съ проявленіемъ отказывались выходить 
чистыми. Такъ какъ эмульсія, которою они были покрыты, оказа
лась безукоризненной, то было обращено вниманіе на то, что въ ком
натѣ, сосѣдней съ лабораторіей, производились опыты съ ацетиленомъ: 
не сказывалось ли здѣсь вліяніе ацетиленоваго газа? Въ этомъ смыслѣ 
и были произведены прямые опыты.

Въ темной комнатѣ листъ бумаги былъ погруженъ въ воду, 
чрезъ которую проходилъ ацетиленъ. Чрезъ нѣсколько минутъ бумага 
пожелтѣла и покрылась коричневыми пятнами. Сухія пластинки, 
крупнозернистыя и мелкозернистыя, окрашивались въ интенсивный 
коричневый цвѣтъ. Отпечатки на бромистой бумагѣ становились отъ 
дѣйствія ацетилена коричневыми въ свѣтовыхъ мѣстахъ, даже при 
незначительномъ содержаніи его въ комнатѣ. Эта коричневая окраска 
удалялась сѣрной кислотой въ разведенномъ видѣ.

Въ видѣ объясненія этого явленія можно представить себѣ, что 
ацетиленъ оказываетъ возстановляющее дѣйствіе на серебряные га-



л о и д ы .  О п ы т ы  п о к а з а л и  з а т ѣ м ъ ,  ч т о  н и  в о д о р о д ъ ,  н и  к а м е н н о у г о л ь 

н ы й  г а з ъ ,  п о в и д и м о м у ,  т а к о г о  д ѣ й с т в і я  н е  п р о и з в о д я т ъ .  В о з м о ж н о  е щ е  

п р е д п о л о ж и т ь ,  ч т о  о к р а ш и в а н і е  п р о и з в о д и т с я  п о с т о р о н н и м и  п р и м ѣ с я 

м и  к ъ  а ц е т и л е н у ;  э т о  т ѣ м ъ  б о л ѣ е  в ѣ р о я т н о ,  ч т о  о к р а с к а  с к о р ѣ е  н а п о 

м и н а е т ъ  с ѣ р н и с т о е  с е р е б р о ,  ч ѣ м ъ  м е т а л л и ч е с к о е .  Н а  с у х и х ъ  п л а с т и н 

к а х ъ  о к р а ш и в а н і е  п о л у ч а л о с ь  к о р и ч н е в ы м ъ ,  а  н а  б у м а г ѣ  п о л у ч а л а с ь  

х а р а к т е р н а я  м е т а л л и ч е с к а я  и р и з а ц і я ,  с в о й с т в е н н а я  с ѣ р н и с т о м у  с е р е б р у .

И з ъ  п р и м ѣ с е й ,  к р о м ѣ  с ѣ р н и с т ы х ъ  с о е д и н е н і й ,  в ъ  а ц е т и л е н ѣ  м о 

г у т ъ  с у щ е с т в о в а т ь  и  п р о и з в о д и т ь  о к р а ш и в а ю щ е е  д ѣ й с т в і е  н а  ф о т о 

г р а ф и ч е с к і я  э м у л ь с і и  ф о с ф о р н ы я :  ф о с ф о р и с т ы й  в о д о р о д ъ  и  г а з о 

о б р а з н ы я  о р г а н и ч е с к і я  с о е д и н е н і я  ф о с ф о р а .

Ф о с ф о р и с т ы й  в о д о р о д ъ  в е с ь м а  с и л ь н о  р е а г и р у е т ъ  с ъ  с е р е б р я н ы м и  

с о е д и н е н і я м и .  Н и ч т о ж н о е  к о л и ч е с т в о  е г о  о к р а ш и в а е т ъ  б у м а г у ,  п р о 

п и т а н н у ю  а з о т н о с е р е б р я н о й  с о л ь ю ,  в ъ  ч е р н ы й  ц в ѣ т ъ  с ъ  о б р а з о в а 

н і е м ъ  ф о с ф о р и с т а г о  с е р е б р а ,  к о т о р о е  п р и  и з б ы т к ѣ  а з о т н о к и с л а г о  —  

в о з с т а н о в л я е т с я  в ъ  м е т а л л и ч е с к о е  и  с т а н о в и т с я  с ѣ р ы м ъ .

И т а к ъ ,  а ц е т и л е н ъ  в р е д е н ъ  д л я  ф о т о г р а ф и ч е с к и х ъ  э м у л ь с і й ,  н о  

п о д о б н ы м ъ  ж е  о б р а з о м ъ  м о г у т ъ  б ы т ь  в р е д н ы  и  д р у г і я  в е щ е с т в а ,  

с о д е р ж а щ і я  и л и  и с п у с к а ю щ і я  ф о с ф о р и с т ы е  г а з ы .  Т а к ъ ,  н а п р и м ѣ р ъ ,  

е с л и  р я д о м ъ  с ъ  ф о т о г р а ф и ч е с к о й  б у м а г о й  з а б ы т ь  ф о с ф о р н ы я  с п и ч к и ,  

т о  д о л ж н о  п р и г о т о в и т ь с я ,  ч т о  б у м а г а  м о ж е т ъ  п о с т р а д а т ь .  Д ѣ й с т в и 

т е л ь н о ,  е с л и  н а  л и с т ъ  а р и с т о т и п н о й  и м и  ц е л л о и д и н н о й  б у м а г и  п о л о 

ж и т ь  с п и ч к у ,  т о  м и н у т ъ  ч р е з ъ  п я т н а д ц а т ь  п о д ъ  н е й  о б р а з у е т с я  

п я т н о  с ъ  м е т а л л и ч е с к и м ъ  р е ф л е к с о м ъ ,  к о т о р о е  в с е  б о л ѣ е  б у д е т ъ  з а 

т ѣ м ъ  р а с п р о с т р а н я т ь с я .

Н а б л ю д е н і я  э т и ,  к р о м ѣ  т о г о ,  ч т о  о н и  и м ѣ ю т ъ  и з в ѣ с т н о е  п р а к т и 

ч е с к о е  з н а ч е н і е ,  у к а з ы в а я  н а  о д н у  и з ъ  н е в и д и м ы х ъ ,  с т р а н н ы х ъ  п р и 

ч и н ъ  н е у д а ч ъ  п р и  ф о т о г р а ф и ч е с к и х ъ  р а б о т а х ъ ,  н а в о д я т ъ  е щ е  н а  р а з 

м ы ш л е н і е  о т н о с и т е л ь н о  т а к ъ  н а з ы в а е м а г о  я в л е н і я  Р о с с е л я ,  с о с т о я щ а г о  

в ъ  т о м ъ ,  ч т о  ф о т о г р а ф и ч е с к а я  э м у л ь с і я  с п о с о б н а  в о с п р и н и м а т ь  в л і я н і е  

н а  р а з с т о я н і и  п е ч а т н ы х ъ  б у к в ъ  и  м н о ж е с т в а  д р у г и х ъ  т ѣ л ъ  —  в л і я н і е ,  

к о т о р о е  н а б л ю д а л о с ь  и з с л ѣ д о в а т е л я м и ,  н о  о б ъ я с н е н і я  н е  п о л у ч и л о .

***  Н о в ы я  ф о т о г р а ф и ч е с к і я  п р о ф е с с і и :  —  р е п о р т е р ы  и  н а т у р 

щ и к и .  —  О к о л о  ф о т о г р а ф і и  н а р о д и л о с ь  у ж е  м н о г о  п р о ф е с с і й  и  с ъ  

к а ж д ы м ъ  д н е м ъ  н а р о ж д а е т с я  в с е  б о л ѣ е .  Р е п о р т е р ы - ф о т о г р а ф ы  с ъ  

р у ч н ы м и  к а м е р а м и  в ъ  р у к а х ъ  с н у ю т ъ  т е п е р ь  в с ю д у ,  г д ѣ  т о л ь к о  

м о ж н о  о ж и д а т ь  ч е г о - л и б о  и н т е р е с н а г о ,  д о с т о й н а г о  в н и м а н і я  б е з ч и с л е н 

н ы х ъ  ч и т а т е л е й  е ж е д н е в н о й  п р е с с ы .  Б л а г о д а р я  и х ъ  ю р к о с т и  и  л о в к о 

с т и  и  п о с л ѣ д н и м ъ  у с о в е р ш е н с т в о в а н і я м ъ  в ъ  ф о т о м е х а н и ч е с к и х ъ  п р о 

ц е с с а х ъ ,  п у б л и к а  п о л у ч а е т ъ  и л л ю с т р и р о в а н н у ю  и с т о р і ю  ч ѣ м ъ - л и б о



замѣчательнаго дня, спустя сорокъ восемь часовъ послѣ совершенія 
событій.

Русскіе репортеры-фотографы дѣйствуютъ еще пока только враз
дробь, но французскіе сплотились въ союзъ съ предсѣдателемъ, се
кретаремъ, казначеемъ и вспомогательнымъ фондомъ на случай ста
рости, составляющимся изъ ежемѣсячныхъ взносовъ.

Иногда на долю фотографовъ-репортеровъ выпадаютъ очень труд
ныя задачи; это именно, когда они превращаются въ военныхъ кор
респондентовъ. Военный корреспондентъ съ полнымъ наборомъ фото
графическихъ инструментовъ и аппаратовъ вполнѣ сформировался въ 
опредѣленный типъ за послѣднюю южно-африканскую войну. Нѣко
торые изъ нихъ составили себѣ на этой профессіи имя.

Во время осады Мефкинга и Кимберлея фотографія нашла себѣ 
совершенно оригинальное примѣненіе. Ціанотипные фотографическіе 
отпечатки, составленные по особому рисунку и за подписью коман
дующихъ войсками осажденныхъ городовъ и кого-либо изъ офице
ровъ, ходили среди населенія вмѣсто ассигнацій разнаго достоинства, 
которыя уплачивались за забранный у населенія товаръ. По снятіи 
осады англійскому казначейству не пришлось, однако, оплатить ихъ 
всѣ, такъ какъ очень многія изъ нихъ немедленно же разошлись по 
рукамъ разныхъ любителей рѣдкостей и нынѣ годъ отъ года будутъ 
дорожать въ цѣнѣ.

Военный корреспондентъ-фотографъ, чтобы снимки его имѣли цѣн
ность и интересъ, не можетъ ограничиться, подобно обыкновенному 
корреспонденту, иногда переспрашиваніемъ лицъ, бывшихъ въ бою, — 
чтобы снять снимокъ онъ самъ долженъ итти въ огонь, и много ихъ легло 
въ Южной Африкѣ отъ пуль боэровъ и англичанъ, самоотверженно 
исполняя свой долгъ и наводя на врага мирный объективъ подъ гу
бительными дулами ли-метфордовскихъ и маузеровскихъ винтовокъ.

Если для того, чтобы быть корреспондентомъ-фотографомъ на 
войнѣ или въ путешествіи, требуется обладать лучшими качествами, 
которыя могутъ быть присущи человѣку: храбростью, выносли
востью, стойкостью, присутствіемъ духа и чувствомъ долга и неза
висимости, то, вѣроятно, развѣ только отсутствіе всѣхъ этихъ качествъ 
можетъ загнать человѣка въ другую изъ названныхъ выше профессій 
и сдѣлаться натурщикомъ для фотографа.

Къ цеху фотографическихъ натурщиковъ причислилъ себя, между 
прочимъ, недавно въ Парижѣ одинъ карманникъ, пойманный на 
мѣстѣ преступленія и представшій предъ исправительнымъ судомъ. 
На вопросъ судьи относительно рода занятій онъ не безъ апломба 
отвѣтилъ: натурщикъ фотографа.



П р о ф е с с і я  ф о т о г р а ф и ч е с к и х ъ  н а т у р щ и к о в ъ  с о з д а л а с ь  в с л ѣ д с т в і е  

т р е б о в а н і я  н а  и л л ю с т р а ц і и  к ъ  р о м а н а м ъ  в ъ  и л л ю с т р и р о в а н н ы х ъ  и з 

д а н і я х ъ .  Н е  з н а е м ъ ,  с у щ е с т в у ю т ъ  л и  с п е ц і а л ь н ы я  ф о т о г р а ф и ч е с к і я  

м а с т е р с к і я ,  с п е ц і а л ь н о  з а н и м а ю щ і я с я  и л л ю с т р и р о в а н і е м ъ  р о м а н о в ъ  

и  п о в ѣ с т е й ,  н о  б е з ъ  н а т у р щ и к о в ъ  в ъ  э т о м ъ  с л у ч а ѣ  о б о й т и с ь  н е л ь з я .  

О б ш и р н ы й  м і р ъ  п о л у с в ѣ т а  д о с т а в л я е т ъ  р а з н о о б р а з н ѣ й ш і я  м о д е л и  

ж е н с к и х ъ  п е р с о н а ж е й ,  о т ъ  к о р о л е в ъ  и  г е р ц о г и н ь  д о  п р а ч е к ъ ,  а  м у ж 

с к і я  л и ц а  н а б и р а ю т с я  и з ъ  с а м ы х ъ  р а з н о о б р а з н ы х ъ  с л о е в ъ .  Т ѣ  д о 

п о л н е н і я  и  и с п р а в л е н і я ,  к о т о р ы я  в ъ  х у д о ж е с т в е н н ы х ъ  и л л ю с т р а 

ц і я х ъ  в в о д и т ъ  т а л а н т ъ  и  в к у с ъ  х у д о ж н и к а ,  в ъ  ф о т о г р а ф и ч е с к и х ъ  

и л л ю с т р а ц і я х ъ  д о п о л н я ю т с я  р е т у ш е р о м ъ .

П о э т о м у - т о  т а к ъ  и  о т з ы в а ю т с я  б а н а л ь н о с т ь ю  и  о т с у т с т в і е м ъ  о р и 

г и н а л ь н о с т и  с о в р е м е н н ы я  и л л ю с т р а ц і и  к ъ  с о в р е м е н н ы м ъ  р о м а н а м ъ .

Г . П . Р о б и н з о н ъ  ☨. —  И з ъ  А н г л і и  с о о б щ а ю т ъ  о  к о н ч и н ѣ  Г е н р и  П .  

Р о б и н з о н а ,  п о с л ѣ д о в а в ш е й  2 1 - г о  ф е в р а л я .  П о к о й н ы й  с о с т а в и л ъ  с е б ѣ  

н а с т о л ь к о  к р у п н о е  и м я  в ъ  о б л а с т и  ф о т о г р а ф і и  и  т а к ъ  х о р о ш о  и з в ѣ 

с т е н ъ  в ъ  Р о с с і и ,  ч т о  м ы  с ч и т а е м ъ  и н т е р е с н ы м ъ  п р и в е с т и  н ѣ к о т о р ы я  

с в ѣ д ѣ н і я  о  е г о  ж и з н и  и  д ѣ я т е л ь н о с т и .

Р .  П .  Р о б и н з о н ъ  р о д и л с я  в ъ  1 8 3 0  г о д у  в ъ  Л е д л о в ѣ ,  в ъ  А н г л і и .  

В ъ  р а н н е й  м о л о д о с т и  е м у  м н о г о  п р и ш л о с ь  б о р о т ь с я  с ъ  н е б л а г о п р і 

я т н ы м и  ж и з н е н н ы м и  у с л о в і я м и ,  ч т о  з а к а л и л о  е г о  х а р а к т е р ъ .  П р и 

р о д н ы я  н а к л о н н о с т и  в с е г д а  в л е к л и  е г о  к ъ  з а н я т і я м ъ  и с к у с с т в о м ъ ;  

к о г д а  е м у  б ы л о  2 1  г о д ъ  о н ъ  в ы с т а в л я л ъ  с в о и  к а р т и н ы  в ъ  к о р о л е в 

с к о й  а к а д е м і и .

Н а  о б р а з о в а н і е  е г о  х у д о ж е с т в е н н ы х ъ  в о з з р ѣ н і й  в ъ  с в о е  в р е м я  

о к а з а л и  р ѣ ш а ю щ е е  в л і я н і е  д в ѣ  к н и г и :  —  Б е р н е т а  « О  к о м п о з и ц і и "  и  

Р е c к и н а  « С о в р е м е н н ы е  х у д о ж н и к и » .  С о  в з г л я д а м и  Р е с к и н а  о н ъ  в ъ  

н а ч а л ѣ  н е  с о г л а ш а л с я .  П р о т и в ъ  п о л о ж е н і я  Р е с к и н а ,  ч т о  и с к у с с т в о  

п р е д с т а в л я е т ъ  с о б о ю  о т р а ж е н і е  п р и р о д ы  и  и з ъ  н е я  ч е р п а е т ъ  с в о е  

с о д е р ж а н і е ,  о н ъ  п и с а л ъ ,  ч т о  « и с к у с с т в о  з а р о д и л о с ь  н е  с а м о п р о и з 

в о л ь н о ,  н о  е с т ь  р е з у л ь т а т ъ  д о л г а г о  р а з в и т і я  в ъ  т е ч е н і е  в ѣ к о в ъ .  

Ф о т о г р а ф и ч е с к і й  с н и м о к ъ  п о э т о м у  с а м ъ  п о  с е б ѣ  н е п о с р е д с т в е н н о  

н и к о г д а  н е  м о ж е т ъ  б ы т ь  п р о и з в е д е н і е м ъ  и с к у с с т в а » .

О н ъ  и з м ѣ н и л ъ  в п о с л ѣ д с т в і и  с в о й  в з г л я д ъ  н а  Р е с к и н а ,  г л у б ж е  п о 

з н а к о м и в ш и с ь  с ъ  е г о  м і р о в о з з р ѣ н і е м ъ ,  н о  в з г л я д ъ  н а  ф о т о г р а ф і ю ,  

в ы р а ж е н н ы й  в ъ  п р и в е д е н н ы х ъ  с л о в а х ъ ,  с т а л ъ  е г о  д е в и з о м ъ  н а  в с ю  

ж и з н ь ,  и м ъ  о н ъ  р у к о в о д и л с я  и  в о  в с е й  с в о е й  п о с л ѣ д у ю щ е й  д ѣ я т е л ь 

н о с т и .

С ъ  ф о т о г р а ф і е й  о н ъ  п о з н а к о м и л с я  в ъ  1 8 4 4  г о д у .  Ч р е з ъ  д е с я т ь  

л ѣ т ъ  о н ъ  о т д а л с я  и з у ч е н і ю  е я  с о  в с ѣ м ъ  с в о й с т в е н н ы м ъ  е м у  э н т у 



зіазмомъ и энергіей. Проводя свой взглядъ на фотографію, какъ ис
кусство, онъ писалъ около этого времени: —  «...Успѣхъ въ фотографіи, 
и особенно въ художественной фотографіи, зависитъ отъ того, на
сколько вы сознаете, что желаете вы сдѣлать при помощи вашихъ 
инструментовъ и какъ нужно это сдѣлать, а не отъ того, что вы 
знаете, какъ дѣлаются эти инструменты». Поэтому онъ число инстру
ментовъ ограничивалъ до возможнаго минимума, но занимался глав
нымъ образомъ вопросами художественной компановки и изученія 
предмета.

Его фотографическія произведенія, жанровыя и пейзажныя из
вѣстны въ англійскомъ художественномъ мірѣ, какъ картины подъ 
особыми названіями. Его темы, напримѣръ: «Конченъ рабочій день», 
трактовались и донынѣ трактуются многими художниками-фотогра
фами. И дѣйствительно, всѣ лучшія произведенія Робинзона пора
жаютъ глубиной мысли и серьезностью разработки ея. Это не слу
чайно подмѣченныя сценки или схваченные пейзажи, вы видите въ 
нихъ мысль, настроеніе. Авторъ создавалъ ихъ, пользуясь натурщи
ками, этюдами и пр.

Онъ первый сталъ примѣнять въ Англіи печатаніе съ нѣсколь
кихъ негативовъ, ввелъ впечатываніе облаковъ, первый указалъ на 
антихудожественность крайней рѣзкости въ снимкахъ и необходи
мость нѣкотораго разсѣянія очертаній для достиженія передачи воз
духа. Въ послѣднемъ онъ сумѣлъ удержаться въ надлежащихъ гра
ницахъ. Все это даетъ ему право считаться творцомъ художествен
ной фотографіи.

Свои взгляды Робинзонъ излагалъ во многихъ статьяхъ и книж
кахъ . Классическими изъ его сочиненій считаются: «Picture-making 
by Photography», «Pictorial Effect in Photography», «Art Photography 
in Short Chapters» и «Letters on Landscape Photography». Желая под
крѣпить излагаемыя имъ мнѣнія, онъ всегда отсылаетъ читателя къ 
картинамъ старыхъ мастеровъ въ музеи и галлереи.

Въ сотрудничествѣ съ Абнеемъ онъ написалъ книжку о печата
ніи на соляхъ серебра. Много полезнаго могли бы извлечь для себя 
даже и современные профессіоналы изъ его брошюръ «The Studio 
and what to do in it» и «Photography as a Business“. О профессіо
нальной фотографіи онъ имѣлъ тѣмъ большее право писать, что 
самъ владѣлъ долгое время фотографическимъ заведеніемъ въ Ли
мингтонѣ.

Держась своихъ взглядовъ, онъ до конца жизни оставался пол
нымъ сторонникомъ штативныхъ камеръ и экспозицій съ выдерж
кой. Несмотря на это, онъ работалъ и ручной камерой, снимая мо-







ментальные снимки. Одинъ изъ такихъ снимковъ, — послѣднихъ 
снятыхъ имъ, — помѣщенъ въ журналѣ «Photography» и, по нашему 
мнѣнію, вполнѣ заслуживаетъ названія художественнаго, такъ онъ 
полонъ жизни и движенія; это есть жанръ, которому названіе—«Фо
тографическая экскурсія».

За свои работы онъ получилъ за 30 лѣтъ дѣятельности болѣе 
100 медалей; былъ вице-президентомъ англійскаго королевскаго фо
тографическаго общества, но затѣмъ во взглядахъ на фотографію 
разошелся съ нимъ и вышелъ изъ его состава, хотя впослѣдствіи 
былъ избранъ почетнымъ членомъ его.

Скончался Робинзонъ на 71-мъ году своей жизни въ Винвудѣ, 
въ Тенбриджъ-Уэллсъ.

К ъ  п р и л о ж е н і я м ъ .
Снимокъ А. К. Ф ед ец к аго: „Э тю дъ".

Изучая старинныхъ мастеровъ, невольно поражаешься той силой, пластич
ностью и богатствомъ эффектовъ, которыхъ они. умѣли достигать при помощи 
однотонныхъ рисунковъ. Въ этомъ отношеніи выдаются художники фламандской 
школы, а также Альбрехтъ Дюреръ, нѣмецкій художникъ XV столѣтія. Офорты 
послѣдняго представляютъ собою предѣлъ совершенства, какого только можно 
достигнуть въ рисункѣ, и въ умѣ фотографа невольно рождается вопросъ: нельзя 
ли то же самое получить и при помощи фотографіи, дающей также однотонныя 
изображенія. З а  разрѣшеніе этой задачи взялся нашъ русскій фотографъ-худож
никъ А. К. Федецкій и разрѣшилъ ее, по мнѣнію нашему, весьма удачно. Въ 
результатѣ его многолѣтнихъ трудовъ явился совершенно новый оригинальный 
способъ сниманія.

Къ настоящему нумеру мы прилагаемъ одинъ образецъ изъ присланной намъ 
коллекціи снимковъ, полученныхъ по этому замѣчательному способу: портретъ 
дамы. По характеру, колориту и всѣмъ особенностямъ рисунка это настоящіе 
офорты, но офорты производятся химической обработкой — травленіемъ азотной 
кислотой по мѣди, — тогда какъ способъ г. Федецкаго представляетъ собою усо
вершенствованіе фотографированія.

Профессора Эдера работы г. Федецкаго привели въ восхищеніе, и въ бли
жайшемъ засѣданіи Вѣнскаго фотографическаго общества онъ собирается пред
ставить о нихъ докладъ. Онъ называетъ задачу, взятую на себя г. Федецкимъ, 
вполнѣ разрѣшенной.

Дѣйствительно, этотъ родъ съемки даетъ полное анатомическое сходство, 
недостижимое никакимъ инымъ способомъ, и притомъ замѣчательно сохраняетъ 
экспрессію и характеръ. Съ необыкновенной живостью передаются отсвѣты кожи, 
малѣйшіе изгибы лица, — его, какъ говорятъ художники, „лѣпка". Безподобно до
стигается также пластичность. Труднѣе всего, какъ извѣстно, получить рельефъ 
въ тѣневыхъ мѣстахъ, но здѣсь чѣмъ болѣе смотришь, тѣмъ глубже отступаетъ



назадъ фонъ и глазъ, наконецъ, положительно обманывается, видя предъ собою 
какъ бы настоящій офортъ стариннаго мастера.

Вообще способъ этотъ представляетъ собою громадный прогрессъ въ дѣлѣ 
фотографіи и имѣетъ блестящее будущее.

Везувій близъ  Неаполя. Снимки К. А. Фишера.

Послѣ большого изверженія въ апрѣлѣ 1899 г. Везувій совершенно стихъ до 
начала сентября прошлаго 1900 г., когда онъ опять началъ выбрасывать какъ 
бы толчками или взрывами большіе клубы дыма съ кусками до красна раска
ленной массы. Зрѣлище очень красивое и величественное, видимое на большое 
разстояніе, въ особенности съ моря; еще красивѣе оно ночью. Днемъ видны 
только появляющіяся, съ промежутками въ нѣсколько минутъ, дымныя облака 
(сним. 1 , 2 и 3), сначала легкія, сѣраго цвѣта, но черезъ нѣсколько секундъ уси
ливающіяся все болѣе и болѣе, при чемъ дымъ дѣлается все темнѣе и гуще; снимки 
4, 5 и 6, сдѣланные на очень близкомъ разстояніи, показываютъ начало выхода 
этихъ дымныхъ толчковъ съ огненной массой, которые, усиливаясь, выбрасыва
ютъ далѣе большія, до красна раскаленныя глыбы, при этомъ становится такая 
ужасная ж ара, что приходится отступать назадъ. Хотя посѣтители подходятъ 
къ кратеру всегда за  вѣтромъ, тѣмъ не менѣе болѣе сильные толчки выбрасы
ваютъ куски горючей массы иногда и противъ послѣдняго. При первомъ появле
ніи дыма слышится легкій подземный гулъ, который, понемногу усиливаясь, пре
вращ ается въ сильный трескъ, послѣ чего все затихаетъ до новаго повторенія.

Моментальные снимки сдѣланы на фильмахъ Истмена картриджъ кодакомъ 
№ 4, разм. 10 *  12 1/2, объективъ двойной анастигматъ Герца, серія III, 
діафр. f/12.

Путешествіе на Везувій изъ центра Неаполя требуетъ туда к обратно почти 
цѣлый день и стоитъ таки довольно дорого.

Сначала приходится ѣхать въ экипажѣ по длинной, узкой дорогѣ, съ обѣ
ихъ сторонъ огороженной стѣнами, за которыми видны виноградники; когда кон
чаются послѣдніе, выѣзжаешь на открытое мѣсто, гдѣ, кромѣ застывшей чер
наго цвѣта лавы, уже болѣе ничего нѣтъ, но дорога содержится, какъ вообще 
въ Италіи, очень хорошо, все время поднимаясь извилинами въ гору; наконецъ, 
миновавъ находящуюся тамъ на откосѣ горы обсерваторію, пріѣзжаешь къ 
станціи подъемной дороги, но которой приходится ѣхать 12 — 15 минутъ, затѣмъ 
остается самое трудное — это взобраться еще саженъ 100 — 150 по сыпучей золѣ 
и пеплу къ самому кратеру пѣшкомъ или на носилкахъ (дается обязательно про
водникъ за  7 лиръ). Взобравшись на верхнюю точку горы, мы видимъ громад
ную крутую яму неправильной формы саженъ 50 въ діаметрѣ, въ видѣ провала, 
гдѣ въ то время, какъ наблюдали мы, на юго-западной сторонѣ вырывались 
огненные клубы и дымъ съ запахомъ горящей сѣры; мѣсто изверженія послѣ 
каждаго большого изліянія лавы мѣняется, такъ, напримѣръ, до этого (въ 1899 г.) 
оно было въ восточной части ямы. Кромѣ этого, на горѣ есть много скважинъ 
или небольшихъ отверстій, откуда, выходитъ горячій дымъ; въ эти скважины, бы
вали случаи, путешественники проваливались безслѣдно. Вообще этотъ визитъ 
всегда сопряженъ съ опастностью, ибо не извѣстно, когда можетъ быть большое 
изліяніе лавы, да и вѣтеръ иногда быстро, мѣняя направленіе, можетъ засыпать 
близко стоящихъ выбрасываемыми кусками горящей массы и пепла.

к. Ф.
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1. Когда работаешь по рецепту, исполняй въ точности все 
какъ указано.

2. Начинай всегда съ малыми количествами.
3. Въ случаѣ неудачи но спѣши обвинять рецептъ, но 

вникни и передѣлай все снова.
Изъ одного стараго „ Собранія рецептовъ“.

 Мѣстное тонированіе посредствомъ кисти. — Мѣстному то
нированію посредствомъ кисти посвящена длинная статья въ журналѣ 
«Photo-Gazette». Отпечатокъ послѣ печатанія кладется во влажномъ 
состояніи бъ фарфоровую кювету лицомъ вверхъ. Для тонированія 
употребляются слѣдующіе растворы, наносимые кистью. Для прекра
щенія вирирующаго дѣйствія можно всякій разъ прибѣгать къ опола
скиванію водой.

Предъ употребленіемъ прибавляютъ 2 к. с. 1% раствора хлорнаго 
золота.

1. Золотой растворъ для тоновъ до пурпуроваго.

2 .  П л а т и н о в ы й  р а ст во р ъ  д л я  х о л о д н ы х ъ  т оновъ .

Когда тонированіе приведенными растворами окончено, отпечатокъ 
закрѣпляютъ въ слабой гипосульфитной ваннѣ и промываютъ, послѣ 
чего можетъ быть примѣнено тонированіе ураномъ:

3 .  У р а н ъ  д л я  к р а с н ы х ъ  т о но въ .

Предъ самымъ употребленіемъ смѣшиваютъ А и В поровну. Послѣ 
обработки ураномъ должно слѣдовать умѣренное промываніе.



У к о л ы  н а  н е г а т и в а х ъ  и  с р е д с т в о  д л я  и з б ѣ ж а н і я  и х ъ . —

М е л к і я ,  к а к ъ  б у л а в о ч н ы е  у к о л ы ,  т о ч к и  н а  н е г а т и в а х ъ  п р о и с х о д я т ъ  

о т ъ  о д н о й  и з ъ  с л ѣ д у ю щ и х ъ  п р и ч и н ъ :  о т ъ  п ы л и ,  о с ѣ д а ю щ е й  в о  в р е м я  

п р и г о т о в л е н і я  п л а с т и н о к ъ ,  о т ъ  п ы л и  в о  в р е м я  э к с п о з и ц і и  и  о т ъ  

п ы л и  в о  в р е м я  п р о я в л е н і я .  П е р в ы я  т о ч к и  у з н а ю т с я  п о  т о м у ,  ч т о ,  

д ѣ й с т в и т е л ь н о ,  в ъ  т о м ъ  м ѣ с т ѣ ,  г д ѣ  н а х о д и т с я  т о ч к а ,  н ѣ т ъ  ж е л а т и н ы ;  

в т о р ы я  и  т р е т ь и  д а ю т ь  и з о б р а ж е н і е ,  и л и  з а д е р ж и в а я  д ѣ й с т в і е  с в ѣ т а  

в о  в р е м я  э к с п о з и ц і и ,  и л и  н е  д о п у с к а я  д ѣ й с т в і я  п р о я в и т е л я  в о  в р е м я  

п р о я в л е н і я .  П о э т о м у  л е г к о  р ѣ ш и т ь ,  п р о и з о ш л и  л и  у к о л ы  о т ъ  н е 

б р е ж н о с т и  п р и  п р о и з в о д с т в ѣ  п л а с т и н к и  и л и  о т ъ  н е б р е ж н о с т и  п р и  о б р а 

б о т к ѣ  и х ъ .

Е с л и  п л а с т и н к а  х о р о ш о  о б т е р т а  п р и  в к л а д ы в а н і и  в ъ  к а с с е т у ,  т о  

п ы л ь  м о ж е т ъ  н а х о д и т ь с я  в ъ  к а м е р ѣ  и  о с ѣ с т ь  н а  п л а с т и н к у  п р е д ъ  

э к с п о з и ц і е й .  Э т о  п р о и с х о д и т ъ  в с е г о  ч а щ е  в е с н о й ,  к о г д а  к а м е р у  в ы 

н и м а ю т ъ  п о с л ѣ  д о л г а г о  з и м н я г о  п о к о я .  Э т о  е с т ь  с а м ы й  ч а с т ы й  и с т о ч 

н и к ъ  т о ч е к ъ ,  т а к ъ  к а к ъ  д е в я н о с т о  д е в я т ь  ф о т о г р а ф о в ъ  и з ъ  с т а  н и 

к о г д а  н е  п о т р у д я т с я  п р о т е р е т ь  и  п р о д у т ь  м ѣ х ъ  и  д о с к и  к а м е р ы  

в н у т р и .

Ч т о  к а с а е т с я  д о  т р е т ь е й  п р и ч и н ы ,  т о  т у т ъ  д ѣ л о  з а в и с и т ъ  о т ъ  

п о р я д к а ,  п р и н я т а г о  в ъ  т е м н о й  л а б о р а т о р і и .  Н и к о г д а  н е  с л ѣ д у е т ъ  д о 

п у с к а т ь  м е с т и  и  о б т и р а т ь  п ы л ь  п р е д ъ  р а б о т о й ,  н о  з а п у с к а т ь  т е м н у ю  

л а б о р а т о р і ю  д о  т ѣ х ъ  п о р ъ ,  п о к а  с ъ  п о т о л к а  н е  с т а н у т ъ  с п у с к а т ь с я  

ф е с т о н ы  п а у т и н ы ,  т а к ж е  н е  с л ѣ д у е т ъ .  Н а д л е ж и т ъ  ч а щ е  о б т и р а т ь  в с ѣ  

в е щ и  и  п р .  н ѣ с к о л ь к о  в л а ж н о ю  т р я п к о й .

 У т ю г ъ  д л я  р а с п р а в л е н і я  о т п е ч а т к о в ъ .  —  Н ѣ к т о  D .  М . с о о б 

щ а е т ъ  в ъ  « L a  P h o t o g r a p h i e »  о т н о с и т е л ь н о  с к р у ч и в а н і я  а л ь б у м и н н о й  

б у м а г и .  А в т о р ъ  п р о б о в а л ъ  р а з л и ч н ы е  с п о с о б ы  у с т р а н е н і я  с к л о н н о с т и  

к ъ  с к р у ч и в а н і ю  в ъ  а л ь б у м и н н ы х ъ  о т п е ч а т к а х ъ ,  о с н о в а н н ы е  н а  о б р а 

б о т к ѣ  в ъ  г л и ц е р и н о в о й  в а н н ѣ ,  н о  о н и  н е  д а в а л и  е м у  у д о в л е т в о р и 

т е л ь н ы х ъ  р е з у л ь т а т о в ъ ;  н а п р о т и в ъ ,  о н ъ  н а ш е л ъ ,  ч т о  о ч е н ь  х о р о ш о  

д ѣ й с т в у е т ъ  в ъ  э т о м ъ  с л у ч а ѣ  г л а ж е н і е  о т п е ч а т к о в ъ  у т ю г о м ъ .  С п о с о б ъ  

е г о  с л ѣ д у ю щ і й .

К о г д а  о т п е ч а т к и  в ы н у т ы  и з ъ  п о с л ѣ д н е й  п р о м ы в н о й  в о д ы ,  и х ъ  

к л а д у т ъ  н а  л и с т ы  п р о п у с к н о й  б у м а г и  и  с в е р х у  н а к р ы в а ю т ъ  е щ е  

л и с т о м ъ  п р о п у с к н о й  б у м а г и  и л и  к а р т о н а .  К ъ  э т о м у  в р е м е н и  н а г р ѣ 

в а ю т ъ  у т ю г ъ ;  о н ъ  д о л ж е н ъ  б ы т ь  г о р я ч ъ ,  н о  н е  п а л и т ь  б у м а г у .  Т а 

к и м ъ  у т ю г о м ъ  г л а д я т ъ  п о  в е р х н е м у  л и с т у  б у м а г и  с а м ы м ъ  о б ы к н о 

в е н н ы м ъ  о б р а з о м ъ ,  к а к ъ  г л а д я т ъ  б ѣ л ь е .  А л ь б у м и н н ы е  о т п е ч а т к и  

п о л у ч а ю т с я  п о с л ѣ  э т о г о  с о в е р ш е н н о  г л а д к и м и  и  т а к и м и  о с т а ю т с я .  

В ъ  т о  ж е  в р е м я  о н и  с о х н у т ъ  г о р а з д о  б ы с т р ѣ е ,  т о г д а  к а к ъ  о б ы к н о -



в е н н о ,  е с л и  с у ш к у  п р о и з в о д и т ь  н а  щ и п ч и к а х ъ ,  д л я  п о л н а г о  в ы с ы 

х а н і я  т р е б у е т с я  о т ъ  6  д о  1 8  ч а с о в ъ ,  с м о т р я  п о  в р е м е н и  г о д а .

П о с л ѣ  т а к о й  о п е р а ц і и  а л ь б у м и н н ы й  с л о й  н е  д а е т ъ  т р е щ и н ъ ,  к а к ъ  

э т о  ч а с т о  с л у ч а е т с я ,  к о г д а  ж е л а ю т ъ  р а с п р я м и т ь  о т п е ч а т о к ъ  п р е д ъ  

н а к л е й к о й .

З а т ѣ м ъ  п о д о б н о е  г л а ж е н і е  у т ю г о м ъ  п р е д с т а в л я е т ъ  с о б о ю  п е р в о е  

с а т и н и р о в а н і е ,  к о г д а  ж е  о т п е ч а т о к ъ  н а к л е е н ъ ,  т о  м о ж н о  п р о и з в е с т и  

г л а ж е н і е  в т о р и ч н о ,  ч т о  з а м ѣ н и т ъ  г о р я ч е е  с а т и н и р о в а н і е  п р е с с о м ъ .

 К а к ъ  у д о с т о в ѣ р и т ь с я ,  ч т о  г и п о с у л ь ф и т ъ  о к о н ч а т е л ь н о  

в ы м ы т ъ .  —  В а ж н о с т ь  в о з м о ж н о  с о в е р ш е н н а г о  у д а л е н і я  г и п о с у л ь ф и т а  

д л я  с о х р а н е н і я  н е г а т и в а  и л и  п о з и т и в а  н а с т о л ь к о  о б щ е и з в ѣ с т н а ,  ч т о  

е д в а  л и  п р е д с т а в л я е т с я  н а д о б н о с т ь  н а п о м и н а т ь  о  н е й  в н о в ь .  Ч т о б ы  

н е  п о в т о р я т ь  т о г о ,  ч т о  м н о г о  р а з ъ  б ы л о  п и с а н о  п о  э т о м у  п о в о д у ,  

о г р а н и ч и м с я  у к а з а н і е м ъ  н а  о д н о  у д о б о п р и м ѣ н и м о е  с р е д с т в о  д л я  о б 

н а р у ж е н і я  м а л ѣ й ш и х ъ  с л ѣ д о в ъ  э т о г о  р а з р у ш и т е л я  ф о т о г р а ф и ч е с к и х ъ  

и з о б р а ж е н і й .

В ъ  с о с у д ъ  н а л и в а ю т ъ  н е м н о г о  и с п ы т у е м а г о  р а с т в о р а  и л и  н е м н о г о  

в о д ы ,  в ъ  к о т о р у ю  к л а д у т ъ  и с п ы т у е м ы й  о т п е ч а т о к ъ .  К ъ  э т о м у  п р и 

б а в л я ю т ъ  ц и н к а  в ъ  к у с о ч к а х ъ  и  з а т ѣ м ъ  н ѣ с к о л ь к о  к а п е л ь  с о л я н о й  

к и с л о т ы .  П о с л ѣ  э т о г о  н а д ъ  э т и м ъ  с о с у д о м ъ  д е р ж а т ъ  к у с о к ъ  п р о 

п у с к н о й  б у м а г и ,  у в л а ж н е н н о й  р а с т в о р о м ъ  с в и н ц о в а г о  с а х а р а .  Е с л и  

в ъ  с о с у д ѣ  е с т ь  х о т я  б ы  м а л ѣ й ш і е  с л ѣ д ы  г и п о с у л ь ф и т а ,  к у с о к ъ  ф и л ь 

т р о в а л ь н о й  б у м а г и  с т а н о в и т с я  к о р и ч н е в ы м ъ  и  з а т ѣ м ъ  ч е р н ы м ъ  с ъ  

м е т а л л и ч е с к и м ъ  о т с в ѣ т о м ъ .  Я в л е н і е  э т о  п р о и с х о д и т ъ  о т ъ  с ѣ р о в о д о 

р о д а ,  о б р а з у ю щ а г о с я  в ъ  с о с у д ѣ .

 Ч е р н ы й  т о н ъ  н а  б у м а г а х ъ  с ъ  л и м о н н о к и с л ы м ъ  с е р е 

б р о м ъ .  —  Г е й д е к е р ъ  с о о б щ а е т ъ  в ъ  P h o t o - G a z e t t e  с п о с о б ъ  в и р и р о в а н і я  

- о т п е ч а т к о в ъ  н а  л и м о н н о с е р е б р я н о й  э м у л ь с і и  в ъ  ч е р н ы й  г р а в ю р н ы й  

т о н ъ .

1 .  О т п е ч а т о к ъ ,  с и л ь н о  п р о п е ч а т а н н ы й ,  —  б о л ѣ е  ч ѣ м ъ  н о р м а л ь н о ,  —  

в и р и р у е т с я  в ъ  в а н н ѣ :

Д е р ж а т ь  в ъ  э т о й  в а н н ѣ  д о  п о л у ч е н і я  г л у б о к а г о  ф і о л е т о в а г о  т о н а .  

2 .  П о  п р о м ы в к ѣ  о т п е ч а т о к ъ  н а  л и м о н н о с е р е б р я н о й  б у м а г ѣ  п о 

м ѣ щ а е т с я  в ъ  о б ы к н о в е н н у ю  в и р а ж ъ - ф и к с а ж н у ю  в а н н у ,  г д ѣ  т о н ъ  

и з м ѣ н я е т с я  и  с т а н о в и т с я ,  н а к о н е ц ъ ,  ч е р н о г р а в ю р н ы м ъ .



 Б р о н з о в ы е  п о з и т и в ы  з а п ы л и в а н і е м ъ .  —  Д - р ъ  А .  М и т е  о п и 

с ы в а е т ъ  в ъ  D a s  A t e l i e r  с л ѣ д у ю щ і й  с п о с о б ъ  п о л у ч е н і я  о ч е н ь  к р а с и 

в ы х ъ  п о з и т и в о в ъ  з о л о т о м ъ  п о  т е м н о м у  ф о н у ,  в ъ  я п о н с к о м ъ  в к у с ѣ .

Л у ч ш а я  п о д л о ж к а  д л я  т а к и х ъ  п о з и т и в о в ъ  е с т ь  ч е р н о е  с т е к л о .  

Я п о н ц ы  у п о т р е б л я ю т ъ  д е р е в я н н ы я  д о щ е ч к и ,  п о к р ы т ы я  ч е р н ы м ъ  л а 

к о м ъ  и  в ы с о к о  о т п о л и р о в а н н ы я ,  н о  т а к и х ъ  д о щ е ч е к ъ  в ъ  Е в р о п ѣ  

д о с т а т ь  н е л ь з я .  С а м ы й  с п о с о б ъ  п о х о ж ъ  н а  о б ы ч н ы е  с п о с о б ы  з а п ы -  

л и в а н і я ,  з а  и с к л ю ч е н і е м ъ  л и ш ь  т о г о ,  ч т о  у п о т р е б л я е т с я  б р о н з о в ы й  

п о р о ш о к ъ .  Т о н к о с т ь  п о р о ш к а  и м ѣ е т ъ  б о л ь ш о е  з н а ч е н і е :  ч ѣ м ъ  п о р о 

ш о к ъ  к р у п н о з е р н и с т ѣ е ,  т ѣ м ъ  и з о б р а ж е н і я  п о л у ч а ю т с я  ж е с т ч е ,  ч ѣ м ъ  

о н ъ  м е л ь ч е ,  т ѣ м ъ  м я г ч е  п о л у ч а ю т с я  и з о б р а ж е н і я  и  т ѣ м ъ  б о г а ч е  о н и  

п о л у т о н а м и .  Л у ч ш і е  р е з у л ь т а т ы  д а е т ъ  а л ю м и н і е в а я  б р о н з а .  С т е к л я н 

н а я  ч е р н а я  п л а с т и н к а  ч и с т и т с я  с н а ч а л а  а з о т н о й  к и с л о т о й ,  з а т ѣ м ъ  

в о д о й ,  н а к о н е ц ъ ,  п о л и р у е т с я  м ѣ л о м ъ  с о  с п и р т о м ъ  и  п о к р ы в а е т с я  

с л ѣ д у ю щ и м и  р а с т в о р а м и :  с а х а р у  б ѣ л а г о  1 0  г р а м . ,  ч и с т а г о  д е к с т р и н а  

1 0  г р а м . ,  в о д ы  1 8 0  к .  с .  П о  р а с т в о р е н і и  с ъ  н а г р ѣ в а н і е м ъ  п р и б а в л я 

ю т ъ  3 0  к .  с .  1 0 %  р а с т в о р а  д в у х р о м о в о к а л і е в о й  с о л и .  П р и б а в л я ю т ъ  

т а к ж е  н е м н о г о  г л и ц е р и н а ,  о т ъ  1 0  д о  3 0  к а п е л ь ,  с м о т р я  п о  с у х о с т и  

в о з д у х а .  Э т о  п о м о г а е т ъ  п о л у ч е н і ю  п о д р о б н о с т е й  в ъ  т ѣ н я х ъ  и  у с к о 

р я е т ъ  п р о я в л е н і е .

К о г д а  п л а с т и н к а  п о к р ы т а  э т и м ъ  р а с т в о р о м ъ ,  е е  с у ш а т ъ  п р и  6 0 °  Ц .  

н а  ж е л ѣ з н о м ъ  л и с т ѣ ,  в ъ  т е м н о м ъ  п о м ѣ щ е н і и ,  и ,  п о к а  о н а  е щ е  т е п л а ,  

п е ч а т а ю т ъ  н а  н е е  с ъ  н е г а т и в а ,  к а к ъ  о б ы к н о в е н н о ,  в ъ  т е ч е н і е  1  1/ 2 

м и н у т ы  н а  с о л н ц ѣ  и л и  о т ъ  8  д о  1 0  м и н у т ъ  в ъ  т ѣ н и .  П о с л ѣ  п е ч а 

т а н і я  п л а с т и н к у  з а п ы л и в а ю т ъ  в ъ  т е м н о й  к о м н а т ѣ  б р о н з о в ы м ъ  п о 

р о ш к о м ъ  п о с р е д с т в о м ъ  м я г к о й  к и с т о ч к и .  Е с л и  и з о б р а ж е н і е  в ы х о д и т ъ  

с л а б ы м ъ ,  т о  э т о  о з н а ч а е т ъ ,  ч т о  п л а с т и н к а  б ы л а  п е р е д е р ж а н а  п р и  

п е ч а т а н і и  и л и  с л и ш к о м ъ  м а л о  п р и б а в л е н о  г л и ц е р и н а .  Е с л и  и з о б р а 

ж е н і е  п о л у ч а е т с я  с р а з у  и  з а т ѣ м ъ  н а ч и н а е т ъ  з а т я г и в а т ь с я ,  т о  э т о  

о з н а ч а е т ъ ,  ч т о  э к с п о з и ц і я  б ы л а  о ч е н ь  к о р о т к а  и л и  г л и ц е р и н а  п р и б а 

в л е н о  о ч е н ь  м н о г о .  К о г д а  э к с п о з и ц і я  п р и  п е ч а т а н і и  б ы л а  п р а в и л ь н а ,  

и з о б р а ж е н і е  д о л ж н о  п р о я в и т ь с я  м и н у т ъ  в ъ  1 0  з а  т р и  и л и  ч е т ы р е  

п р і е м а  з а п ы л и в а н і я .  К о г д а  и з о б р а ж е н і е  в ы с т у п и т ъ  с о в е р ш е н н о  я с н о ,  

б р о н з о в ы й  п о р о ш о к ъ  с д у в а ю т ъ  и  в ы н о с я т ъ  п л а с т и н к у  н а  д н е в н о й  

с в ѣ т ъ  н а  к о р о т к о е  в р е м я .  Т е п е р ь  п л а с т и н к а  н у ж д а е т с я  л и ш ь  в ъ  

п о к р ы т і и  х о р о ш и м ъ  ш е л л а к о в ы м ъ  л а к о м ъ ,  н о  н ѣ к о т о р ы е  п р е д п о ч и 

т а ю т ъ  п о к р ы в а т ь  с н а ч а л а  2 %  к о л л о д і е м ъ  и  з а т ѣ м ъ  в ы м ы в а т ь  н е и з 

м ѣ н и в ш у ю с я  х р о м о в у ю  с о л ь .  Е с л и  н е л ь з я  д о с т а т ь  ч е р н а г о  с т е к л а ,  

м о ж н о  в з я т ь  и  б ѣ л о е ,  о б ы к н о в е н н о е  з е р к а л ь н о е ,  и  п о к р ы т ь  е г о  с ъ  

о б р а т н о й  с т о р о н ы  ч е р н ы м ъ  а с ф а л ь т о в ы м ъ  л а к о м ъ .  О п и с а н н ы й  с п о 

с о б ъ  н е д о р о г ъ  и  д а е т ъ  о ч е н ь  к р а с и в ы е  р е з у л ь т а т ы .



 Д о л г о с о х р а н я ю щ іе с я  п и р о г а л л о в ы е  п р о я в и т е л и . —  Р е к о м е н 

д у е м ъ  с л ѣ д у ю щ іе  п и р о г а л л о в ы е  п р о я в и т е л и , о т л и ч а ю щ іе с я  п р о ч н о с т ь ю  

п р и  х р а н е н іи  и  п р и г о д н ы е  д л я  с н и м к о в ъ  с ъ  в ы д е р ж к о й  и  м о м е н 
т а л ь н ы х ъ :

Д л я  с н и м к о в ъ  м о м е н т а л ь н ы х ъ .

Д л я  у п о т р е б л е н ія  с м ѣ ш и в а ю т ъ  п о р о в н у  р а с т в о р о в ъ  I  и  I I  и  п р и 

л и в а ю т ъ  р а с т в о р ъ  I I  к ъ  р а с т в о р у  I ,  а  н е  н а о б о р о т ъ . З а м е д л и т е л ь —  

б р о м и с т ы й  к а л ій  в ъ  р а с т в о р ѣ  1 :  10 . П р о я в и т е л ь  р а б о т а е т ъ  ч и с т о , н е  

д а в а я  ж е л т о й  в у а л и ,  и  в ъ  х о р о ш о  з а к у п о р е н н ы х ъ  ф л а к о н а х ъ  с о х р а 
н я е т с я  м н о г іе  м ѣ с я ц ы .

 М е т о л о г и д р о х и н о н н ы й  п р о я в и т е л ь . —  С о о б щ а е м ъ  т а к ж е  р е 

ц е п т ъ  с л ѣ д у ю щ а г о  м е т о л о г и д р о х и н о н н а г о  п р о я в и т е л я  д л я  б ы с т р ы х ъ  
м о м е н т а л ь н ы х ъ  с н и м к о в ъ  в ъ  о д н о м ъ  р а с т в о р ѣ .

Е с л и  с м ѣ ш а т ь  р а с т в о р ъ , б ы в ш ій  в ъ  у п о т р е б л е н іи  со  с в ѣ ж и м ъ , то  

п о л у ч а е т с я  с м ѣ с ь , р а б о т а ю щ а я  о с о б е н н о  х о р о ш о . Э т о т ъ  п р о я в и т е л ь  

д а е т ъ  в ъ  р у к а х ъ  л ю б и т е л е й  и  н а ч и н а ю щ и х ъ  п р е в о с х о д н ы е  р е з у л ь 

т а т ы  и , к р о м ѣ  т о г о , с о х р а н я е т с я  о ч е н ь  д о л г о . В ъ  в и д у  с в о е й  д е ш е 

в и з н ы  о н ъ  м о ж е т ъ  с о с т а в и т ь  п р е д м е т ъ  т о р г о в л и  со  с т о р о н ы  с к л а д о в ъ  

ф о т о г р а ф и ч е с к и х ъ  п р и н а д л е ж н о с т е й .

 П и р о к а т е х и н о в ы й  п р о я в и т е л ь  с ъ  т р е х ъ - о с н о в н о й  ф о с ф о р 

н о н а т р о в о й  с о л ь ю . —  Ф и р м а  К а р л ъ  З е й б ъ  с о о б щ а е т ъ  н а м ъ  р е ц е п т ъ  

и и р о к а т е х и н о в а г о  п р о я в и т е л я  с ъ  т р е х о с н о в н о й  ф о с ф о р н о н а т р о в о й  

с о л ь ю , к о т о р ы й  м о ж е т ъ  б ы т ь  п р и с п о с о б л е н ъ  к ъ  к а ж д о м у  н е г а т и в у  

и  с о в е р ш е н н о  н е  д а е т ъ  в у а л и .

Д л я  с н и м к о в ъ  с ъ  в ы д е р ж к о й .



Д л я  с н и м к о в ъ  с ъ  в ы д е р ж к о й  и  м о м е н т а л ь н ы х ъ ,  б о л ѣ е  п р о д о л ж и 

т е л ь н ы х ъ ,  б е р у т ъ :

 С о х р а н е н і е  г у т т а п е р ч е в ы х ъ  в е щ е й .  —  М н о г і е  п р и  о б р а щ е н і и  

с ъ  о ч е н ь  я д о в и т ы м и  ж и д к о с т я м и  у п о т р е б л я ю т ъ  г у т т а п е р ч е в ы е  н а 

п е р с т к и  н а  п а л ь ц ы  и л и  г у т т а п е р ч е в ы я  п е р ч а т к и .  П о к а  э т и  п р е д м е т ы  

н а х о д я т с я  в ъ  п о с т о я н н о м ъ  е ж е д н е в н о м ъ  у п о т р е б л е н і и ,  о н и  о с т а ю т с я  

м я г к и м и  и  э л а с т и ч н ы м и ,  н о  к а к ъ  т о л ь к о  и х ъ  о с т а в я т ъ  н а  д о л г о е  

в р е м я  и  о н и  в ы с о х н у т ъ ,  о н и  о т в е р д ѣ в а ю т ъ  и  с т а н о в я т с я  л о м к и м и .  

Т о ж е  о т н о с и т с я  и  к ъ  г у т т а п е р ч е в ы м ъ  ш а р а м ъ  н а ш и х ъ  п у л ь в е р и з а т о 

р о в ъ ,  к о т о р ы е  у п о т р е б л я ю т с я  в ъ  л а б о р а т о р і я х ъ .  П о в и д и м о м у ,  с ѣ р а ,  

к о т о р а я  у п о т р е б л я е т с я  д л я  в у л к а н и з и р о в а н і я  к а у ч у к а  и  г у т т а п е р ч и ,  

с ъ  т е ч е н і е м ъ  в р е м е н и  о к и с л я е т с я ,  о б р а з у е т с я  с ѣ р н а я  к и с л о т а ,  к о т о 

р а я  и  о к а з ы в а е т ъ  у п о м я н у т о е  в р е д н о е  в л і я н і е .  Т а к и м ъ  о б р а з о м ъ ,  

у с т р а н и т ь  э т о т ъ  н е д о с т а т о к ъ ,  —  с а м о  с о б о ю  н а п р а ш и в а е т с я  н а  у м ъ , —  

м о ж н о  о б р а б о т к о й  в ъ  щ е л о ч а х ъ .  И  д ѣ й с т в и т е л ь н о ,  н а  с а м о м ъ  д ѣ л ѣ ,  

о к а з ы в а е т с я ,  ч т о  е с л и  т а к і е  о т в е р д ѣ в ш і е  ш а р ы  д о л г о е  в р е м я  д е р ж а т ь  

в ъ  р а з в е д е н н о м ъ  н а ш а т ы р н о м ъ  с п и р т ѣ ,  т о  к ъ  н и м ъ  в о з в р а щ а е т с я  в ъ  

з н а ч и т е л ь н о й  с т е п е н и  и х ъ  п р е ж н я я  э л а с т и ч н о с т ь .

П о  в ы с ы х а н і и  в е щ ь  н а т и р а е т с я  с л е г к а  к е р о с и н о м ъ  ( н о  о ч е н ь  н е 

м н о г о ) ,  д а б ы  в о с п р е п я т с т в о в а т ь  д о с т у п у  в о з д у х а  к ъ  в е щ и .

В ъ  з а к л ю ч е н і е  з а м ѣ т и м ъ ,  ч т о  е с л и  н а  п а л ь ц а х ъ  и м ѣ ю т с я  п о р ѣ з ы ,  

т о  г у т т а п е р ч е в ы е  н а п е р с т к и  м а л о  п р е д о х р а н я ю т ъ  и  п о ж а л у й  д а ж е  

п р о и з в о д я т ъ  б о л ь ш і й  в р е д ъ ,  ч ѣ м ъ  е с л и  р а б о т а т ь  с о в с ѣ м ъ  б е з ъ  н и х ъ .  

Д ѣ л о  в ъ  т о м ъ ,  ч т о  ч а с т ь  ж и д к о с т и  в с е - т а к и  п р о н и к а е т ъ  з а  г у т т а п е р ч у  

и  т о г д а ,  е с л и  о н а  д о й д е т ъ  д о  р а н ы ,  п р и  с г и б а н і и  п а л ь ц а  ж и д к о с т ь  

в д а в л и в а е т с я  в ъ  р а н у  и  о б м ы т ь  п о с л ѣ д н ю ю  з а т ѣ м ъ  с т а н о в и т с я  г о р а з д о  

т р у д н ѣ е .  Е с л и  н ѣ т ъ  г у т т а п е р ч е в ы х ъ  п е р ч а т о к ъ ,  т о  л у ч ш е  р а б о т а т ь  

с о в с ѣ м ъ  г о л ы м и  р у к а м и ,  ч а с т о  о б м ы в а я  р у к и  п р и  р а б о т ѣ  ч и с т о й  в о д о й .

Д л я  б ы с т р ы х ъ  м о м е н т а л ь н ы х ъ  с н и м к о в ъ  и  с н и м к о в ъ  п р и  п л о х о м ъ  

о с в ѣ щ е н і и  б е р у т ъ :



 И м о г е н ъ ,  к а к ъ  п р о я в и т е л ь .  —  М е д л е н н о е  п р о я в л е н і е  в ъ  в е р 

т и к а л ь н ы х ъ  к ю в е т а х ъ  о с о б е н н о  у д о б н о ,  к о г д а  п р о я в л я ю т с я  б о л ь ш і я  

к о л и ч е с т в а  п л а с т и н о к ъ .  А н г л і й с к і й  у ч е н ы й  Б о т э м л и  р е к о м е н д у е т ъ  

д л я  э т о й  ц ѣ л и  и м о г е н ъ .  И м о г е н ъ  е с т ь  п р о и з в о д н о е  в е щ е с т в о  п и р о 

к а т е х и н а ,  р а с т в о р и м о е  в ъ  х о л о д н о й  в о д ѣ ,  в е с ь м а  р а с т в о р и м о е  в ъ  г о 

р я ч е й ,  с ъ  с л а б о к и с л о й  р е а к ц і е й ,  м е д л е н н о  о к и с л я ю щ е е с я  н а  в о з д у х ѣ .  

Е г о  у п о т р е б л я ю т ъ  с ъ  с ѣ р н и с т о - н а т р о в о й  с о л ь ю  в ъ  к а ч е с т в ѣ  п р е д о 

х р а н я ю щ а г о  с р е д с т в а  и  с ъ  с о д о й  в ъ  к а ч е с т в ѣ  щ е л о ч и .  Б р о м и с т ы й  

к а л і й  н е о б х о д и м о с т и  н е  п р е д с т а в л я е т ъ .  П р о я в л я ю щ е е  д ѣ й с т в і е  е г о  

с о в е р ш е н н о  п р е к р а щ а е т с я  п р о с т ы м ъ  о п о л а с к и в а н і е м ъ  в о д о й .  Н а  д і а 

п о з и т и в н ы х ъ  п л а с т и н к а х ъ  о н ъ  д а е т ъ  т о н ы  о т ъ  ч е р н а г о  т е п л а г о  д о  

к о р и ч н е в а г о ,  н а  б р о м и с т ы х ъ  б у м а г а х ъ  —  с ѣ р ы й  х о л о д н ы й  т о н ъ .

Ф о р м у л а ,  р е к о м е н д у е м а я  Б о т э м л и ,  с л ѣ д у ю щ а я :

Д л я  п р о я в л е н і я  п л а с т и н о к ъ  б е р у т ъ  А  и  В  п о р о в н у ;  д л я  б р о м и 

с т ы х ъ  б у м а г ъ  и  д і а п о з и т и в о в ъ  —  А  —  2  ч . ;  В  —  1 ч . ;  в о д ы  —  1 ч .  Д л я  

м е д л е н н а г о  п р о я в л е н і я  п л а с т и н о к ъ  в а н н у ,  с о с т а в л е н н у ю  п о  п е р в о й  

ф о р м у л ѣ ,  р а з в о д я т ъ  5 — 1 0  о б ъ е м а м и  в о д ы .

 Н е п р о ч н о с т ь  н е г а т и в о в ъ  и  и х ъ  в о з с т а н о в л е н і е . —  Н ѣ с к о л ь к о  

в р е м е н и  т о м у  н а з а д ъ  о б щ е е  в н и м а н і е  ф о т о г р а ф о в ъ  п р и в л е к ъ  в о 

п р о с ъ  о т н о с и т е л ь н о  в о з с т а н о в л е н і я  н е г а т и в о в ъ .  В о п р о с ъ  э т о т ъ  ч р е з 

в ы ч а й н о  в а ж е н ъ  д л я  ф о т о г р а ф о в ъ ,  т а к ъ  к а к ъ  в ъ  к а ч е с т в ѣ  н е п о д в е р 

г а ю щ и х с я  н и к а к и м ъ  и з м ѣ н е н і я м ъ  д о к у м е н т о в ъ  в с ю д у  с ч и т а л и с ь  и  

с о х р а н и л и с ь  и м е н н о  н е г а т и в ы ,  т о г д а  к а к ъ  о т п е ч а т к а м ъ  с т а в и л с я  

у п р е к ъ  в ъ  т о м ъ ,  ч т о  о н и  н е п р о ч н ы .  П о в о д о м ъ  к ъ  в о з б у ж д е н і ю  э т о г о  

в о п р о с а  п о с л у ж и л о  з а я в л е н і е ,  с д ѣ л а н н о е  в ъ  а н г л і й с к о м ъ  а с т р о н о м и 

ч е с к о м ъ  о б щ е с т в ѣ  д - р о м ъ  А й с е к о м ъ  Р о б е р т с о м ъ ,  о  т о м ъ ,  ч т о  н а  

а с т р о н о м и ч е с к и х ъ  н е г а т и в а х ъ ,  с н я т ы х ъ  л ѣ т ъ  д е с я т ь  т о м у  н а з а д ъ ,  

н ѣ к о т о р о е  к о л и ч е с т в о  м е л к и х ъ  з в ѣ з д ъ  и з ч е з л о ;  и з ч е з н о в е н і е  э т о  п р о 

и з о ш л о  н а  н а и б о л ѣ е  с в ѣ т л ы х ъ  м ѣ с т а х ъ  п л а с т и н о к ъ .  С э р ъ  В и л ь я м с ъ  

К р у к с ъ  у к а з а л ъ  с п о с о б ъ  в о з с т а н о в л е н і я  т а к и х ъ  н е г а т и в о в ъ ,  п р е д 

с т а в л я ю щ і й  с о б с т в е н н о  в т о р и ч н о е  п р о я в л е н і е  и  с о с т о я щ і й  в ъ  с л ѣ 

д у ю щ е м ъ .

Н е г а т и в ъ  п о г р у ж а е т с я  в ъ  ч и с т у ю  в о д у  и  о с т а е т с я  т а м ъ  ч а с а  т р и ,  

з а т ѣ м ъ  п р о я в л я е т с я  в ъ  т е м н о т ѣ  в ъ  т е ч е н і е  д е с я т и  и л и  п я т н а д ц а т и  

м и н у т ъ  в ъ  с м ѣ с и  р а в н ы х ъ  ч а с т о й  д в у х ъ  с л ѣ д у ю щ и х ъ  р а с т в о р о в ъ :



Х о р о ш о  п р о м ы в а ю т ъ  в ъ  т е ч е н і е  ш е с т и  ч а с о в ъ .

К р у к с ъ  с о в ѣ т у е т ъ  з а т ѣ м ъ  в и р и р о в а т ь  н е г а т и в ъ ,  ч т о б ы  у в е л и ч и т ь  

е г о  п р о ч н о с т ь  о т л о ж е н і е м ъ  т о н к а г о  с л о я  з о л о т а .

Б е р у т ъ  э т и  р а с т в о р ы  в ъ  у к а з а н н ы х ъ  к о л и ч е с т в а х ъ  и  п р и б а в л я ю т ъ  

к ъ  2 5 0  к .  с .  в о д ы .

В и р и р о в а н і е  п р о д о л ж а е т с я  о к о л о  д е с я т и  м и н у т ъ  и  з а т ѣ м ъ  м и н у т ъ  

п я т н а д ц а т ь  п р о м ы в а ю т ъ .

Э т о т ъ  л а к ъ ,  п о  с л о в а м ъ  В а л е н т ы ,  д а е т ъ  т в е р д ы й ,  ч и с т ы й ,  б е з 

ц в ѣ т н ы й  с л о й ,  к о т о р ы й  с о х н е т ъ  о ч е н ь  б ы с т р о .

Р е д а к т о р ъ - и з д а т е л ь  А. Ф . Р е й н е .

Д а ю т ъ  п р о д о л ж и т е л ь н у ю  п р о м ы в к у  и  к л а д у т ъ  п л а с т и н к у  в ъ  в а н 

н у  т а к о г о  с о с т а в а :

 Н о в ы й  н е г а т и в н ы й  л а к ъ .  —  Н ѣ с к о л ь к о  в р е м е н и  т о м у  н а з а д ъ  

В а л е н т а  п р е д с т а в и л ъ  р е з у л ь т а т ъ  с в о и х ъ  и з с л ѣ д о в а н і й  о т н о с и т е л ь н о  

н е г а т и в н ы х ъ  л а к о в ъ .  О н ъ  р е к о м е н д о в а л ъ  м е ж д у  п р о ч и м ъ  л а к ъ  т а к о г о  

с о с т а в а ,  к о т о р ы й  м о ж е т ъ  у п о т р е б л я т ь с я  к а к ъ  б е з ъ  н а г р ѣ в а н і я ,  т а к ъ  

и  с ъ  н а г р ѣ в а н і е м ъ  и  в о с п р и н и м а т ь  р е т у ш ь  б е з ъ  в с я к а г о  и н о г о  п о 

с т о р о н н я г о  с р е д с т в а :

Д е р ж а т ъ  в ъ  в о д ѣ  п р и  п о в ы ш е н н о й  т е м п е р а т у р ѣ  д о  п о л н а г о  р а с 

т в о р е н і я  и  з а т ѣ м ъ  п р и б а в л я ю т ъ :



Б е з п л а т н о е  п р и л о ж е н і е  к ъ  ж у р н а л у  „ Ф о т о гр а ф и ч е с к о е  О б о з р ѣ н іе “ .

С О О Б Щ Е Н І Я

А к ц і о н е р н а г о  О б щ е с т в а

А н и л и н о в а г о  П р о и з в о д с т в а

в ъ  Б е р л и н ѣ .

Ф о т о г р а ф и ч е с к о е  о т д ѣ л е н і е .

А п р ѣ л ь  1 9 0 1 .

Содержаніе: 1. Негативный лакъ „Агфа“. — 2. Имогенъ-Суль- 
фитъ. — 3. Діапозитивы для фонаря въ двухъ тонахъ. — 4. 
Фотографическія сухія пластинки „Изоляръ".

р о д а  д л я  л а к и р о в а н ія  п о с л ѣ  н е п р о д о л ж и т е л ь 

н о й  с у ш к и .

Н е г а т и в н ы й  л а к ъ  „ А гф а "  б е з ц в ѣ т е н ъ  и  

д а е т ъ  с о в е р ш е н н о  п р о з р а ч н ы й  с л о й .

Н е г а т и в н ы й  л а к ъ  „ А гф а "  п р е д с т а в л я е т ъ  

д о в о л ь н о  т о н к у ю  н е г у с т у ю  ж и д к о с т ь , и

д л я  л а к и р о в а н ія  е г о  т р е б у е т с я  п о э т о м у  

в е с ь м а  м а л о .

Н е г а т и в н ы й  л а к ъ  „ А гф а "  в о з в р а щ а е т ъ  

п р о з р а ч н о с т ь  м а т о в о м у  е л о ю  и  п о т о м у  п р е д 

с т а в л я е т ъ  с о б о ю  ц ѣ н н о е  в с п о м о г а т е л ь н о е  

с р е д с т в о  п р и  н е г а т и в н о й  р е т у ш и  в ъ  т ѣ х ъ  

с л у ч а я х ъ ,  г д ѣ  н ѣ к о т о р ы я  м ѣ с т а ,  п о к р ы т ы я  

м а т о в ы м ъ  л а к о м ъ ,  т р е б у е т с я  с д ѣ л а т ь  в н о в ь  

п р о з р а ч н ы м и ,  т о - е с т ь  м е н ѣ е  п л о т н ы м и .

Н е г а т и в н ы й  л а к ъ  „ А гф а "  п р о д а е т с я  н а м и  

в ъ  о р и г и н а л ь н ы х ъ  ф л а к о н а х ъ  к о р и ч н е в а г о  

с т е к л а  п о  100 , 2 5 0 , 50 0  г р а м .

И м о г е н ъ - с у л ьф ит ъ .

В ъ  „ P h o t o g r a p h i s c h e r  A lm a n a c h "  Л и з е -  

г а н г а  Ф . Ф о н ъ - Ш т а у д е н г е й м ъ  с о о б щ а е т ъ  

о  н а ш е м ъ  н е д а в н о  в ы п у щ е н н о м ъ  в ъ  п р о д а ж у  

п р о я в и т е л ѣ  и м о г е н ъ  - с у л ь ф и т ѣ .  И з ъ  э т о г о  

с о о б щ е н ія  м ы  з а и м с т в у е м ъ  с л ѣ д у ю щ е е :

И з ъ  м н о г и х ъ  п о я в и в ш и х с я  в ъ  п о с л ѣ д н е е  

в р е м я  в о з с т а н о в л я ю щ и х ъ  с р е д с т в ъ ,  и м о г е н ъ -  

с у л ь ф и т ъ  м ы  о с о б е н н о  р е к о м е н д у е м ъ  т ѣ м ъ ,  

к т о ,  т а к ъ  с к а з а т ь ,  п и т а е т ъ  в р о ж д е н н у ю  а н т и 

п а т ію  к ъ  ф и л ь т р а м ъ ,  м е н з у р к а м ъ  и  х и м и ч е 

с к и м ъ  в ѣ с а м ъ  и л и  т а к о в ы х ъ  в о в с е  н е  и м ѣ е т ъ

Н е г а т и в н ы й  л а к ъ  „ А г ф а “ .

Н е с м о т р я  н а  с у щ е с т в о в а н іе  ц ѣ л а г о  р я д а  

р е ц е п т о в ъ  и з г о т о в л е н ія  н е г а т и в н ы х ъ  л а к о в ъ  

д о  с и х ъ  п о р ъ  н е  с у щ е с т в о в а л о  т а к о г о  л а к а ,  

к о т о р ы й  б ы  у д о в л е т в о р я л ъ  в с ѣ м ъ  п р е д ъ 

я в л я е м ы м ъ  к ъ  э т о м у  м а т е р іа л у  т р е б о в а н і 

я м ъ .  В ъ  н а с т о я щ е е  в р е м я  м ы  в ы п у с т и л и  в ъ  

п р о д а ж у  п о д ъ  н а з в а н іе м ъ  н е г а т и в н ы й  л а к ъ  

„ А г ф а "  ( A g fa - N e g a t i f la c k )  п р е п а р а т ъ ,  о  к о 

т о р о м ъ  м н о г іе  и з ъ  в ы д а ю щ и х с я  ф о т о г р а ф о в ъ  

и з н а т о к о в ъ  и  и з с л ѣ д о в а т е л е й  ф о т о г р а ф іи  

у ж е  д а л и  с а м ы е  б л а г о п р ія т н ы е  о т з ы в ы .

Г л а в н ы м ъ  п р е и м у щ е с т в о м ъ  н е г а т и в н а г о  

л а к а  „ А гфа “ п р е д ъ  д р у г и м и  п о д о б н ы м и  я в 

л я е т с я  т о ,  ч т о  о н ъ  м о ж е т ъ  о д и н а к о в о  у п о 

т р е б л я т ь с я  к а к ъ  б е з ъ  н а г р ѣ в а н ія ,  т а к ъ  и  

с ъ  н а г р ѣ в а н іе м ъ .

Н е г а т и в н ы й  л а к ъ  „ А г ф а "  с о х н е т ъ  о ч е н ь  

б ы с т р о  и  в с е г д а  д а е т ъ  г л а д к ій  с л о й , н а  

к о т о р о м ъ  р е т у ш е в а л ь н ы й  к а р а н д а ш ъ  д е р 

ж и т с я  х о р о ш о  б е з ъ  м а т т о л е и н а .

Н е г а т и в н ы й  л а к ъ  „ А г ф а “ п о д ъ  в л ія н іе м ъ  

в ы с о к о й  т е м п е р а т у р ы  н е  д ѣ л а е т с я  н а  н е г а 

т и в ѣ  л и п к и м ъ  и  п р о т и в о с т о и т ъ  в л ія н ію  с ы 

р о с т и .

Н ег а т и в н ы й  л а к ъ  „ А г ф а "  м о ж е т ъ  у п о - 

т р е б л я т ь с я  н а  п о з и т и в н ы х ъ  б у м а г а х ъ  в с я к а г о



Х отя это ко мнѣ не относится, тѣмъ не 
менѣе я  въ послѣднее время много работалъ 
съ этимъ имогеномъ и результатами остался 
вполнѣ доволенъ, такъ  что разсчитываю ра
ботать и впредь; я  не знаю другого вызыва- 
теля, болѣе поддающагося измѣненію харак
тера своего дѣйствія и отличающагося силой, 
чистотой и кроющей способностью.

Составленіе проявляющ ей ванны необык
новенно просто; проще даже, чѣмъ указано 
въ печатномъ описаніи, такъ  какъ достать 
бутыль съ горячей водой не трудно. О твѣ
шенное во флаконѣ съ капсюлей количество 
имогенъ-сульфита (100 гр.) всыпается въ  го
рячую воду, встряхивается и отставляется 
въ сторону. Второй растворъ для ванны со
стоитъ изъ насыщеннаго раствора обыкновен
ной домашней соды, который прибавляется 
предъ работой. Д ля проявленія при нормаль
ной экспозиціи берутъ обыкновенный чайный 
стаканъ раствора имогенъ-сульфита и пол
стакана раствора соды. При отклоненіяхъ отъ 
этой пропорціи приходится конечно упо
треблять мензурку. Часто бы ваетъ нужна 
прибавка брома; но опредѣлить надлежащія 
количества при измѣненіяхъ этого рода, ко
нечно, труда не представляетъ.

В ъ одной и той ж е ваннѣ можно про
являть сразу по нѣсколько пластинокъ по
слѣдовательно одну за другой. Но когда 
пластинки, проявляемы я въ старомъ прояви
телѣ, начнуть чернѣть, то рекомендуется 
старую ванну замѣнять новой, въ  противномъ 
случаѣ обыкновенно по краямъ пластинокъ 
появляю тся ж елты я пятна, которыя, хотя и 
не особенно мѣшаютъ при печатаніи, тѣмъ 
не менѣе ихъ не слѣдуетъ допускать. Эти 
пятна появляю тся послѣ закрѣпителя, т.-е. 
собственно они образую тся въ  негативѣ  и 
раньше, но они не замѣтны.

Н епріятно при работѣ съ имогеномъ 
быстрое истощ еніе закрѣпляю щ ей ванны и 
окраски ея въ  синій цвѣтъ; необходимо по
этому при немъ тщ ательно промывать пла
стинку.

О тъ какой причины закрѣпитель окраш и
вается въ  синій цвѣ тъ , мнѣ не ясно самому. 
Н едавно я  прочелъ гдѣ-то, что пожелтѣніе

пластинки происходитъ, когда слишкомъ рано 
вынесутъ ее на св ѣ тъ  —  раньш е, чѣмъ всѣ 
части ея  хорошо закрѣпятся. Такой случай 
можетъ, однако, имѣть мѣсто только тогда, 
когда пластинка вы ставляется на прямой 
солнечный свѣтъ, что въ  рабочихъ помѣще
ніяхъ  бы ваетъ не часто. Я  болѣе склоняюсь 
къ  тому, что причина здѣсь въ  томъ, что 
проявленіе производится отработавш ей, мно
го и часто бывшей въ употребленіи ванной; 
подобное явленіе случается съ большей ча
стью стары хъ и новыхъ проявителей, не 
только съ однимъ имогеномъ. Много испы ты
валось и средствъ противъ этого; лучшее 
состоитъ въ слабой ваннѣ изъ  соляной ки
слоты, но и это немного помогаетъ и только 
скорѣе гораздо больше портитъ негативъ.

Двуцвѣ т ные діапозитивы  для 
фонаря.

Д ля лю бителей діапозитивовъ вѣроятно 
будетъ очень интересно познакомиться съ 
слѣдующимъ способомъ полученія діапози
тивовъ въ  двухъ цвѣтахъ, описаннымъ въ 
ж урналѣ „Photogram " Д . Биби. Способъ этотъ 
состоитъ въ слѣдующемъ:

Д іапозитивъ для фонаря проявляется, 
какъ  обыкновенно, до полученія холоднаго 
или теплаго тона, составляющаго конечный 
результатъ  способа.

Англійскій авторъ для опытовъ своихъ 
употреблялъ мало чувствительныя пластин
ки К адетта для діапозитивовъ и проявлялъ 
ихъ ортоломъ, получая теплые коричневые 
тоны. Естественно, тѣ хъ  ж е результатовъ  
можно достигнуть и съ другими пластинками 
и проявителями. Н овая часть процесса начи
нается еще до закрѣпленія и промыванія діа
позитива. А вторъ наш елъ, что если при 
этомъ хлоросеребряную  діапозитивную пла
стинку положить въ извѣстны й усилива
тель „Агфа", который производится Акціо
нернымъ Обществомъ Анилиноваго произ
водства въ Б ерлинѣ, то при вирированіи 
золотомъ нѣкоторыя ея части остаются безъ 
измѣненія.



В ъ  т о й  м ѣ р ѣ ,  к а к ъ  „ А г ф а “  у с и л и в а е т ъ  п л а 

с т и н к у ,  т е п л ы й  т о н ъ  е я  с т а н о в и т с я  н е м н о г о  

и н т е н с и в н ѣ е ,  т а к ъ  ч т о  п р и  у п о т р е б л е н і и  

э т и х ъ  д в у х ъ  в а н н ъ  р а б о т а ю щ і й  в ъ  с о с т о я н і и  

п о л у ч а т ь  и з в ѣ с т н ы е  в е с ь м а  к р а с и в ы е  э ф ф е к т ы ,  

к о т о р ы е  о с о б е н н о  х о р о ш и  н а  т а к и х ъ  д і а п о з и 

т и в а х ъ ,  н а  к о т о р ы х ъ  и м ѣ е т с я  м н о г о  н е б а  с ъ  

т е м н ы м и  п р е д м е т а м и  н а ,  п е р е д н е м ъ  п л а н ѣ .

Э ф ф е к т ъ  п р і о б р ѣ т а е м о й  в ъ  в и р а ж ѣ  ( з о 

л о т о  с ъ  р о д а н и с т ы м ъ  а м м о н і е м ъ )  с и н е й  

о к р а с к и ,  п о с л ѣ  у с и л и в а н і я  „ А г ф о й "  т ѣ м ъ  к р а 

с и в ѣ е ,  ч ѣ м ъ  т е п л ѣ е  б ы л ъ  п е р в о н а ч а л ь н ы й  

т о н ъ  и з о б р а ж е н і я ;  п о л у ч а е т с я  э т о  с о п о с т а 

в л е н і е м ъ  р я д о м ъ  с и н я г о  т о н а  с ъ  б о л ѣ е  т е п 

л ы м ъ .  Е с л и  д о  у с и л и в а н і я  т о н ъ  д і а п о з и т и в а  

б ы л ъ  х о л о д н ы й ,  т о  о т в и р и р о в а н н ы я  м ѣ с т а  

с т а н о в я т с я  с ѣ р а г о  х о л о д н а г о  т о н а ,  т о г д а  к а к ъ  

е с л и  д і а п о з и т и в ъ  р а н ь ш е  и м ѣ л ъ  т е п л ы й  т о н ъ ,  

т о  о н и  д ѣ л а ю т с я  с в ѣ т л о с и н и м и .

З о л о т о й  р а с т в о р ъ  н а н о с и т с я  н а  с о о т в ѣ т 

с т в у ю щ і я  м ѣ с т а  ч и с т о й  б а р с у к о в о й  к и с т ь ю ;  

д і а п о з и т и в ъ  п о с л ѣ  э т о г о  х о р о ш о  п р о м ы в а е т с я  

и  к л а д е т с я  в ъ  у с и л и в а т е л ь  „ А г ф а " ,  р а з в е д е н 

н ы й  н а 1  ч .  у с и л и в а т е л я  g  ч а с т я м и  в о д ы .

К о г д а  д о с т и г н у т ъ  т р е б у е м ы й  т о н ъ  и з о 

б р а ж е н і я ,  п о с л ѣ д н е е  п р о м ы в а е т с я  и  с у ш и т с я .  

Р а з у м ѣ е т с я ,  ч т о  т а к ъ  о б р а б а т ы в а т ь  м о ж н о  н е  

т о л ь к о  д і а п о з и т и в ы  д л я  ф о н а р я ,  н о  и  д л я  о к о н ъ .

ф о т о г р а ф и ч е с к і я  с у х і я  п л а с т и н к и  

„ И з о л я р " .
П р и б л и ж е н і е  в е с н ы  п р и н о с и т ъ  л у ч ш і я  

с в ѣ т о в ы я  у с л о в і я  и  т ѣ м ъ  с а м ы м ъ  е ж е г о д н о  

в н о в ь  о ж и в л я е т ъ  з а т и х а ю щ у ю  з а  з и м у  

д ѣ я т е л ь н о с т ь  в о  в с ѣ х ъ  о б л а с т я х ъ  ф о т о 

г р а ф и ч е с к а г о  и с к у с с т в а .  С ч и т а е м ъ  у м ѣ с т 

н ы м ъ  п р и в е с т и  з д ѣ с ь  н е б о л ь ш у ю  з а м ѣ т к у ,  

н е д а в н о  п о я в и в ш у ю с я  в ъ  ж у р н а л ѣ  „ G l o b u s " ,  

в ъ  к о т о р о й  у п о м и н а е т с я  о  н а ш и х ъ  п л а с т и н 

к а х ъ  „ И з о л я р ъ " ,  к а к ъ  о  л у ч ш е м ъ  м а т е р і а л ѣ  

д л я  н е г а т и в о в ъ .

С ъ  и з о б р ѣ т е н і е м ъ  с у х и х ъ  ф о т о г р а ф и ч е 

с к и х ъ  п л а с т и н о к ъ ,  ч и т а е м ъ  м ы  в ъ  у п о м я н у т о й  

з а м ѣ т к ѣ ,  и  с ъ  у с о в е р ш е н с т в о в а н і е м ъ  ф о т о 

г р а ф и ч е с к и х ъ  а п п а р а т о в ъ  с в ѣ т о п и с ь  р а с п р о 

с т р а н и л а с ь  в ъ  р а з м ѣ р а х ъ ,  о  к о т о р ы х ъ  п р е ж д е

н и к т о  н е  с ч и т а л ъ  в о з м о ж н ы м ъ  п р е д п о л а г а т ь .  

К р о м ѣ  п р о ф е с с і о н а л ь н ы х ъ  ф о т о г р а ф о в ъ ,  е ю  

з а н и м а ю т с я  т ы с я ч и  у ч е н ы х ъ ,  х у д о ж н и к о в ъ ,  

а р х и т е к т о р о в ъ ,  и н ж е н е р о в ъ ,  т у р и с т о в ъ  и  

л ю б и т е л е й .  В с ѣ  о н и  н а х о д я т ъ  в ъ  с в ѣ т о 

п и с и  л е г к о е  с р е д с т в о  д л я  з а п е ч а т л ѣ н і я  р е 

з у л ь т а т о в ъ  с в о и х ъ  и з с л ѣ д о в а н і й ,  и з о б р а 

ж е н і й  х у д о ж е с т в е н н ы х ъ  и  а р х и т е к т у р н ы х ъ  

п р о и з в е д е н і й ,  м а ш и н ъ  и  и н ж е н е р н ы х ъ  с о 

о р у ж е н і й ,  р а в н о  к а к ъ  и  к р а с о т ъ  п р и р о д ы ,  

с ъ  т о ю  ж е  в ѣ р н о с т ь ю ,  с ъ  к а к о й  о н и  р и с у 

ю т с я  к р и с т а л л и к о м ъ  г л а з а  н а  с ѣ т ч а т о й  о б о 

л о ч к ѣ .  Б л а г о д а р я  э т о м у  з а п е ч а т л ѣ н і ю  н а  

с в ѣ т о - ч у в с т в и т е л ь н о й  п о в е р х н о с т и  и  п о с л ѣ 

д у ю щ е м у  у м н о ж е н і ю  п р и  п о з и т и в н о м ъ  п р о 

ц е с с ѣ ,  м ы  и м ѣ е м ъ  в о з м о ж н о с т ь  п о л н ѣ е  о з н а 

к о м и т ь с я  с о  м н о г и м и  я в л е н і я м и  о к р у ж а ю щ е й  

н а с ъ  ж и з н и .

Ф о т о г р а ф и ч е с к і е  а п п а р а т ы  н ы н ѣ  н а с т о л ь 

к о  у с о в е р ш е н с т в о в а н ы  и  уп р о ч е н ы ,  ч т о  д л я  

р а б о т ы  с ъ  н и м и  н ѣ т ъ  н е о б х о д и м о с т и  н и  в ъ  

к а к и х ъ  т е х н и ч е с к и х ъ  з н а н і я х ъ  и  е д и н с т в е н 

н о ,  ч т о  т р е б у е т с я  д л я  п о л у ч е н і я  п р е в о с х о д 

н ы х ъ  с н и м к о в ъ ,  э т о  н ѣ к о т о р о е  п р е д в а р и т е л ь 

н о е  у п р а ж н е н і е .

Т ѣ м ъ  н е  м е н ѣ е  в с т р ѣ ч а ю т с я  с л у ч а и  к а к ъ  

п р и  с н и м а н і и  в ъ  п а в и л ь о н ѣ ,  т а к ъ  и  в н у т р и  

к о м н а т ъ  и  н а  о т к р ы т о м ъ  в о з д у х ѣ ,  к о г д а  т р е 

б у е т с я  п о л у ч и т ь  я с н ы я  о ч е р т а н і я  с в ѣ т я 

щ и х с я  и л и  я р к и х ъ  п р е д м е т о в ъ  и л и  п е р е д а т ь  

з н а ч и т е л ь н ы е  с в ѣ т о в ы е  к о н т р а с т ы ,  к а к ъ ,  н а 

п р и м ѣ р ъ ,  п р и  с н и м а н і и  в н у т р и  к о м н а т ъ  п р о 

т и в ъ  о к о н ъ ,  п р и  с н и м а н і и  в ъ  у з к и х ъ  у л и ц а х ъ  

и л и  л ѣ с н ы х ъ  п р о с ѣ к а х ъ  с ъ  у з к о й  п о л о с о й  

н е б а  в в е р х у ,  п р и  с н и м а н і и  з е л е н ы х ъ  и л и  

т е м н ы х ъ  п е р в ы х ъ  п л а н о в ъ  с ъ  д а л е к и м ъ  о т 

к р ы т ы м ъ  г о р и з о н т о м ъ ,  п р и  с н и м а н і и  с н ѣ г а  

н а  т е м н ы х ъ  с к а л а х ъ ,  п р и  с н и м а н і и  п р о т и в ъ  

с о л н ц а  и  т . п . ,  —  в о  в с ѣ х ъ  п о д о б н ы х ъ  с л у ч а я х ъ  

д а ж е  с а м о м у  о п ы т н о м у  ф о т о г р а ф у  п р и х о д и т с я  

б о р о т ь с я  с ъ  н е п р е о д о л и м ы м и  ч а с т о  т р у д н о 

с т я м и ,  к о т о р ы я  н е  п о з в о л я ю т ъ  д о с т и г н у т ь  

х о р о ш а г о  р е з у л ь т а т а .

Е с л и  в ъ  т а к и х ъ  с л у ч а я х ъ  п р и с п о с о б л я т ь  

в ы д е р ж к у  с о о т в ѣ т с т в е н н о  т о м у ,  к а к ъ  т о г о  

т р е б у ю т ъ  т е м н ы я  и л и  с а м ы я  т е м н ы я  ч а с т и ,  

т о  в ъ  б о л ѣ е  с в ѣ т л ы х ъ  и л и  с а м ы х ъ  с в ѣ т л ы х ъ  

п о л у ч а ю т с я  з н а ч и т е л ь н а я  п е р е д е р ж к а  и  о р е 



олы, въ лучшемъ случаѣ — портящ іе снимокъ, 
а то и вовсе дѣлающіе его никуда негоднымъ.

Точныя изслѣдованія о причинахъ этихъ 
ореоловъ показываю тъ, что въ  меньшей сте
пени они происходятъ отъ недостатковъ 
объектива, равно какъ и отъ отраж еній свѣта 
внутри камеры отъ стѣнокъ, въ  болѣе ж е 
значительной степени они производятся отра
женіями свѣта, проходящаго чрезъ  свѣто-чув
ствительный слой, отъ задней поверхности 
пластинки. Д ля устраненія этой послѣдней 
причины Отто М агерш тедтъ помѣшаетъ 
теперь между свѣто-чувствительнымъ слоемъ 
и подложкой (стекломъ, слюдой или целлу
лоидной пленкой) слой, окрашенный въ  н е
актиническій свѣтъ, который поглощ аетъ весь 
падающій свѣтъ  и не допускаетъ его до 
подложки, почему и всякая возможность 
отраж енія его отъ послѣдней исключается. 
По способу О. М агерш тедта производитъ 
обыкновенныя ортохроматическія и діапози
тивныя пластинки „И золяръ" фотографиче
ское отдѣленіе А кціонернаго Общества А ни
линоваго Производства въ  Б ерлинѣ; эти 
пластинки можно получать въ  складахъ фо
тографическихъ принадлежностей.

И зъ пластинокъ „И золяръ" два первы хъ 
сорта, и особенно ортохроматическія, можно 
считать наилучшимъ матеріаломъ для полу
ченія негативовъ при сниманіи въ павильонѣ, 
внутри комнатъ и въ путеш ествіяхъ; послѣд
ній же сортъ является превосходной замѣной 
обыкновенныхъ діапозитивныхъ пластинокъ, 
для діапозитивовъ проэкціонныхъ и на окна; 
всѣ эти пластинки совершенно не даю тъ 
ореоловъ. Таковыми именно онѣ оказались 
при изслѣдованіяхъ въ отзы вахъ лабораторій 
Королевской Технической школы въ  Б ерлинѣ 
и, кромѣ того, тѣ ж е свойства ихъ подтвер
дились и при другихъ многочисленныхъ 
примѣненіяхъ.

П ластинки „И золяръ" обладаютъ еще и 
другими преимуществами; благодаря ж елто
ватому окрашиванію ихъ слоя, уничтожаю тся 
и тѣ  случайныя отраж енія внутри этого 
послѣдняго, которыя выражаю тся въ расте

каніи очертаній, въ  неясности ихъ, такъ  что 
рѣзкость изображ енія значительно увеличи
вается. Д іапозитивныя пластинки „И золяръ" 
даютъ діапозитивы, отличающіеся, кромѣ 
отсутствія ореоловъ, еще замѣчательной соч
ностью и пластичностью.

О тсутствіе ореоловъ на пластинкахъ 
„И золяръ" обнаруживается особенно при 
сниманіи машинъ и аппаратовъ , на которыхъ 
рядомъ съ темными частями требующими 
продолжительной экспозиціи, находятся 
яркіе рефлексы на бѣлыхъ мѣстахъ, затѣмъ 
при сниманіи внутри зданій по направленію 
къ окнамъ, при сниманіи на просвѣтъ живо
писи на окнахъ въ  церквахъ и въ  другихъ 
зданіяхъ и, наконецъ, когда въ ландшафт
номъ снимкѣ требуется получить и солнце.

Относительно сниманія машинъ на пла
стинкахъ „И золяръ" заслуживаю тъ вниманія 
отзывы относительно опытовъ электриче
скаго общ ества „Уніонъ" и акціонернаго 
общества Сименсъ и Гальске, оба въ Берлинѣ. 
О прочности пластинокъ „И золяръ" чрезвы
чайно благопріятный отзы въ даетъ  астрономъ 
Императорско-Королевской обсерваторіи въ 
Вѣнѣ, Іос. Р еден ь , который имѣлъ случай 
испытать ихъ въ  этомъ отношеніи при самыхъ 
неблагопріятныхъ условіяхъ и въ сравненіи 
съ другими пластинками во время австрій
ской астрономической экспедиціи въ Индію.

Однимъ словомъ, пластинки „И золяръ" 
представляю тъ собою чрезвычайно важный 
прогрессъ въ области фотографическаго искус
ства; въ  перечисленныхъ сейчасъ случаяхъ 
онѣ являю тся положительно необходимостью; 
но и кромѣ этого нельзя не посовѣтовать 
всѣмъ фотографамъ употреблять ихъ  при 
всякаго рода сниманіи, такъ  какъ обработка 
ихъ не отличается ничѣмъ отъ обработки 
обыкновенныхъ пластинокъ. Н аконецъ н е
обыкновенная прочность пластинокъ „И зо
ляръ" обезпечиваетъ полученіе на нихъ 
превосходныхъ снимковъ въ  гораздо большей 
степени, чѣмъ на какомъ угодно другомъ 
матеріалѣ для негативовъ.

Изд. ред. А . Ф. Рейне.
Дозволено цензурою. Москва, 21 марта 1901 г. типо-лит. Т-ва И. Н.КУШНЕРЕВЪ и К◦  москва.




















