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Introduccion

El movimiento revolucionario de 1910, trajo como
consecuencia un nacionalismo dividido: euforia
reconstructiva y aspiracion al progreso. Al terminar el
régimen de Porfirio Diaz (1830-1915), la fragmentacion
del pais quded al descubierto, el principio revolucionario
no podia ignorar que la naciéon emergia de la dictadura

con aproximadamente 85% de analfabetismo.(1)

La modernidad fusioné las identidades rurales y
urbanas en unmodelo deidentidad sustentado enel plan
cultural que disefiaron los estados posrevolucionarios.
Cada uno de los regimenes instaur6 politicas publicas a
fin de alcanzar la unién nacional. El presidente Alvaro
Obregon(2) (1880-1928) inaugurd una politica de estado
centralizado y su proyecto cultural cre6 la mayoria de
instituciones culturales ademés de promover el uso de
iconos y simbolos patrios, mismos que permanecieron
durante el resto del siglo. La homogeinizacion de la
poblacion rural y la vinculaciéon de su identidad con
el estado-nacién también fue parte de su agenda. Por
su parte, el presidente Plutarco Elias Calles(3) (1877-
1945) ampli6 la base institucional y otorgé un caracter
antirreligioso enlo social y productivista enlo industrial.
(1928-1934) se

radicalizaron las propuestas anteriores ya que Calles

Asimismo, durante el Maximato(4)

(fuera de la presidencia) participaba activamente con

las presidencias de turno.

El presidente Lazaro Cardenas(5) (1895-1970) concret6
una era de reformas y nacionalizaciones (petréleo,
ferrocarril, agua) que le dieron control sobre los recursos
del pais. De acuerdo con Francisco Reyes Palma, el
efecto integrador del estado fue la construcciéon del
imaginario de lo mexicano en torno a una politica que
supo articular elementos de la cultura popular con su
proyecto modernizador.(6)

Asi, el artefacto

homogeneizador de las expresiones de la poblacion y

arte popular emergié como
generd la relaciéon entre estado e identidad nacional.
Este mecanismo incentivé a la creacion y produccion de
un imaginario sobre “lo mexicano”.

El crecimiento de la poblaciéon y urbanizaciéon del
campo fueron de los cambios mdas abruptos que trajo
la modernidad sobre el territorio. A medida que se
inauguraban edificios publicos, la pintura mural se
posicionaba como el medio oficial del estado para

producir y comunicar su identidad.

La posibilidad de representar el mestizaje se volvié un
lugar de poder, desde donde se edificaban los valores
nacionales. En ese sentido la pintura mural y de caballete
se convirtieron en el medio a través del cual el estado
abandero al mestizaje como respuesta a la pregunta por

la esencia nacional.

El nuevo plan de estudios de la Academia Nacional
de Bellas Artes o también llamada Escuela Nacional
de Bellas Artes (ENBA) que implement6 en 1914, fue
estructurado, segin Rosa Casanova, bajo la consigna
“a una nueva sociedad, pintura nueva”(7) y consistia
en acercar a los alumnos a la naturaleza y ponerlos
en contacto con “los lugares que por su vegetacion
y perspectiva sean caracteristicos de nuestra Patria
[...] con el objeto de despertar su entusiasmo por las
bellezas de nuestro suelo e iniciar un arte genuinamente
genial.” (8)

El paisaje, como género pictérico, habia sido la
representacion mas eficaz para alimentar el imaginario
del progreso moderno (rieles de tren, antenas, barcos,
globos aerostaticos) y exaltar los valores de “lo

mexicano”.

En la representacion del paisaje de la obra Infancia del
pais (1952) se aprecia un territorio arido y colorido como
escenario para que una poblacién de tres personas en
medio de la plaza, desde donde se ven tres edificios
emblematicos de la naciéon: el Palacio de Gobierno, la
Iglesia y la sede militar. Con este primer acercamiento
podemos decir que el lenguaje plastico de Izquierdo
articula distancias, proporciones y colorido generando
una atmosfera paradodjica que enuncia su inconformidad

ante las promesas de la modernidad.



Precisamente, por su caracter ambiguo, el tema central
de este ensayo es la pintura Infancia de un pais (1952)
uno de los paisajes de la artista Maria Izquierdo (1902-
1955), donde cuestiono el discurso de la modernidad e
industrializacién en México.

En la efervescencia cultural de México de las primeras
décadas del siglo XX apareci6 en la escena artistica Maria
Izquierdo. Por ello, en esta tesis centro mi interés en el
factor moderno de la produccién artistica de Izquierdo,
y como su obra articula como una critica al proceso de

industrializacién nacional.

Maria Izquierdo naci6 en San Juan de los Lagos,
Jalisco, el 30 de octubre de 1902, sus primeros afios de
vida transitan entre mudanzas a Torreén, Coahuila y
Aguascalientes. Inici6 su formacion artistica en enero
de 1928 en la Escuela Nacional de Bellas Artes de la
ciudad de México. Su obra se nutrié de la tradicion
artistica: pintura de género, dibujo, composicién, 6leosy
acuarelas. Varios de sus temas son una imagen evocativa
de su entorno intimo y cotidiano. (9) Su legado artistico
es un dialogo con el tiempo y constituye un abordaje
diferente al periodo histérico que edifico el sentimiento
de identidad nacional.
Para desarrollar la  investigacion sobre la obra
de Izquierdo como una postura que confronta la
modernidad y evidencia sus contradicciones, estructuré

dos marcos de trabajo: el tedrico, que parte del estado

de la cuestion y sitta a la artista en su tiempo. Autores
como Francisco Reyes Palma y Rita Eder(10) han escrito
sobre el régimen visual dominante a finales del siglo
XIX'y que se mantuvo durante el XX, también sobre el
proceso de contruccion de identidad nacional después
de la Revolucion Mexicana. En el mismo sentido, la
historiografia del arte mexicano también ha abrevado
sobre investigaciones que se refieren al contexto cultural
y social que vivié Izquierdo. Por ejemplo, Esther Acevedo
estableci6 un recorrido de “lo nacional” a lo arquetipico
a través de las transformaciones que vivio el paisaje y
como se ha documentado la des-territorializacion en la
pintura de la primera mitad del siglo XX. (11) Por su
parte, Anne Lebrec y Nancy Deffebach, han rastreado
la trayectoria de Izquierdo en diversas etapas de su
carrera y han escrito especificamente sobre su obra.
Lebrec relaciono6 el quehacer artistico de Izquierdo con
aspectos metafisicos de la pintura y enfocé su estudio
en las naturalezas vivas y altares(12) . Por su parte,
Deffebach analiz6 las diferencias entre su obra y la de
Frida Kahlo (1907-1954), e introdujo las categorias de
mexicanidad e identidad para el andlisis de su pintura.
(13)

Dina Comisarenco ha escrito sobre la historiografia del
arte mexicano moderno desde perspectivas de género.
En su libro Eclipse de siete lunas. Mujeres muralistas en

Meéxico (2017) investig6 la situacion que vivié la artista

al ser comisionada para pintar murales en el edificio de
gobierno del Distrito Federal en 1945.(14) Al mismo
tiempo, Comisarenco rastre6 los vinculos existentes
entre [zquierdo y el poeta francés Antonin Artaud (1896-
1948).(15)

Por otro lado, la especialista Adriana Zavala escribi6
un ensayo sobre la relacién amorosa y profesional entre
Izquierdo y Rufino Tamayo (1899-1991), donde detalla
los aspectos formales y cromaéticos de su pintura, su
predileccién por escenas interiores, objetos inanimados,
miniaturas y sobre todo su interés en yuxtaponer
elementos (aparentemente) inconexos entre si.(16)
Estos textos al mismo tiempo destacan y reconocen el
dialogo y la influencia mutua entre artistas. En el mismo
sentido, Ana Torres hizo un exhaustivo estudio sobre
la vida y obra de Tamayo y dedicé un apartado para
puntualizar en la dinamica de intercambio creativo al
contextualizar el ambiente cultural en el que vivieron
los dos artistas.(17)

Olivier Debroise (1952-2008) escribié en varias ocasiones
sobre la artista y su obra en el contexto de la pintura
moderna mexicana. Debroise siguié minuciosamente
los cambios estilisticos de Izquierdo y mediante datos
biograficos, relaté como se abrié camino en la escena
cultural de la Ciudad de México antes de empezar la

década de los afios treinta.(18)



De igual manera, la investigacion que hizo Cecilia
Noriega sobre la faceta de escritora y critica de arte de
Maria Izquierdo, amplié mi perspectiva de analisis de
su obra. Noriega cit6 y recuper6 gran porcion de sus
textos, algunos de ellos han sido interpretados en esta
tesis a fin de comprender los procesos técnicos y las
consideraciones previas a la ejecucion de sus obras. La
investigadora también resalt6 al color como una de las
caracteristicas formales predilectas de la artista.(19) Por
ello, en sus criticas de arte publicadas en la prensa de la
época, el aspecto cromético es el parametro al que mas
se refirié cuando escribi6 sobre la obra de sus colegas
contemporaneos. Para complementar este estudio, en la
biografia de Izquierdo, escrita por Jorge Quiroz, se hace
énfasis en su credo artistico publicado en el catdlogo de
una de sus exposiciones en 1947. Estos textos enuncian de
primera mano la personalidad artistica de Izquierdo, asi
como sus intereses plasticos y motivaciones ideolégicas;
pero sobre todo dejan entrever la manera en que ella se

concebia como artista.(20)

Parte de la metodologia de este trabajo, fue seleccionar
una bibliografia que permitiera situar a Izquierdo en su
contexto sociocultural y profundizar en el estudio de su
obra desde diversas perspectivas de anélisis. El objetivo
general de esta disertacion es sefialar algunas lineas de
investigacion dentro del campo de estudios de arte y en

particular del ejercicio pictérico como artefacto cultural

desde donde se propone construir una historia social y

politica sustentada en el analisis de las imagenes.

Por ello, las obras seleccionadas obedecen a un
proceso de busqueda de tres etapas: La primera fue un
recorrido bibliogréfico por los catdlogos publicados de
Izquierdo, las imégenes escogidas provienen del libro
Maria Izquierdo: Una verdadera pasion por el color de Luis
Martin Lozano (1965). La segunda fue una btisqueda de
archivo realizada en diciembre de 2017 en el Museo de
Arte Moderno de la ciudad de México de donde obtuve
fotografias en blanco y negro de obras de la artista.
Y la tercera corresponde a una serie de fotografias en
alta resoluciéon de las obras de la coleccién Blaisten
expuestas en el Museo de las Artes Universidad de
Guadalajara entre febrero y mayo de 2018. Gracias
a dicha exposicién, tuve la oportunidad de conocer a
Alberto Carmona Posadas (1955) nieto de la artista,
con quien me entrevisté el 20 de octubre de 2018. La
informacion recolectada en aquella conversacion y el
archivo personal de Carmona, también forman parte

del material que utilicé para redactar este ensayo.

La pregunta principal de la investigacion es: ;Como
la obra pictérica de Izquierdo es una critica a la

modernidad?

En ese sentido, hice una revisién a la teoria critica
de Walter Benjamin (1892-1940), donde tomé sus
términos de modernidad con su sistema de alegorias y
constelaciones, interpretados también por Susan Buck-
Mors (1960). Siguiendo a ambos tedricos, intento hacer
una taxonomia de los elementos formales asi como
establecer una iconografia que compone la obra pléstica
de Izquierdo, a fin de rastrear como la técnica pictérica
de la artista se manifest6 ante el proceso modernizante
e industrializador. Asimismo, he articulado una serie de
paneles con imagenes completas y fragmentos de obras
de Izquierdo que dialogan (por similitud o diferencia)

entre si a manera de constelacion.

Cada

personales de su creador, contexto social y recepcion

expresion artistica guarda motivaciones
del puablico. La propuesta de contrastar a manera de
didlogo las distintas obras mencionadas durante este
texto es vislumbrar como cada artista y en particular
Izquierdo, se posicionaron para resolver sus propias
interrogantes y analizar cémo su obra particip6 en la
discusion del arte mexicano de la primera mitad del
siglo XX. Los paneles que propongo para interpretar sus
obras, fueron diagramados para relacionar los rasgos
estilisticos y demostrar que emple6 la misma iconografia
que sus contempordneos, insertdndola en un discurso
artistico y politico que expuso las contradicciones de la

modernidad.



Paralelamente en el marco tedrico utilizado, tomo en
cuenta el andlisis de Gilles Deleuze (1925-1995) sobre
la obra plastica de Francis Bacon (1909-1992), en la cual
se propone conectar la légica racional y la sensaciéon
corporal a la experiencia contemplativa para decodificar
una obra.(21) Finalmente la relectura fenomenolégica
de Maurice Merleau-Ponty (1908-1961) que cuestiona el
sistema cartesiano de percepcion y perspectiva, nutre
esta disertacion ya que utilizo su fundamento de cuerpo
en el espacio para analizar las composiciones de los

escenarios en las obras de Izquierdo.(22)

El ensayo recorre e interpreta la produccién pictérica
de Maria Izquierdo, analiza exhaustivamente la obra
Infancia del pais (1952) a fin de mostrar como la artista
denuncié el proceso modernizador desde el ejercicio
pictérico y politico de la producciéon de imagenes.
La tesis esta estructurada en cuatro capitulos: En el
primero defino el concepto de modernidad, rastreo
sus antecedentes histéricos, sus repercusiones sociales
y establezco su influencia en la produccion artistica
mexicana de la primera mitad del siglo XX. También
analizo el plan cultural de la gestion vasconcelista y
pongo en contexto el ambiente cultural de la época en la
que Izquierdo vivi6. En el segundo capitulo profundizo
en la vida de la artista: infancia, formacién académica,
exposiciones, viajes, traspiés profesionales y la entretejo

con rasgos especificos de su obra y época.

De igual manera estudio su repertorio iconografico y
lo comparo con el de sus contemporédneos. En el tercer
capitulo fundamento cémo la artista participaba en el
circuito cultural de la época y denunciaba sus injusticias,
también tomo su credo artistico para delimitar los
aspectos formales mas importantes su pintura (color y
perspectiva) y finalmente en el cuarto capitulo hago un
andlisis minusioso de la obra Infancia del pais (1952) a
fin de evidenciar como desde la técnica y el discurso,
Izquierdo supo posicionarse en el debate artistico de
la época y evidenciar su postura ideoldgica ante el

progreso del proyecto modernizador.
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1.- Modernismo, modernidad y modernizaciéon en México

La vida moderna, de acuerdo con Marshall Berman(23)
(1940-1968) convierte al ser humano en testigo de la
destrucciéon de estilos de vida que no forman parte
de su agenda de expansion demografica y urbana. El
autor sostiene que la modernidad estética en América
Latina nacié como un espacio para discutir los procesos
y efectos psicologicos de ser testigos de la destruccion

de modos de vida.

Para abordar los limites temporales trazados en esta
tesis, es necesario definir la manera en que se empleara
el término “modernidad”. Matei Calinescu (1934-
2009) introduce el concepto de “dos modernidades”
para referirse al progreso, expansion de ciudades,
transformacion de héabitos de consumo, y también para
referirse a ella como giro estético.(24) En este sentido,
cabe sefialar que Fausto Ramirez se interes6 por la
primera modernidad de Calinescu para hacer una
historia del arte que conjuga la historia social con los

elementos iconograficos de obras y autores de la época.

Ramirez Rojas detect6 en la gréfica de José Guadalupe
Posada (1852-1913) una marcada renovaciéon por el
quehacer artistico de aquella época en permanente
cambio (industrializacién, burguesia, capitalismo,
higienizaciéon, moda, estilo de vida) y contradicciéon

(poderio econémico, empobrecimiento).(25)

El historiador teorizé sobre el paradigma mexicano
de modernizacién con base en la diferencia de clases
y edificacion de ciudades ya que su existencia supone
la division territorial entre campo y urbe dentro del
imaginario social.

Segun reflexiond Octavio Paz (1914-1998), 1la
modernizacion viene desde el estado y obedece a la
demanda colectiva de cambio. La edificacién de la
ciudad moderna a expensas de la transformacién del
territorio implicé procesos de urbanizacién, drenaje de
rios, circulacion de los primeros automoviles y creacion
de las primeras fabricas. Las nuevas avenidas, el circo, el
hip6édromo, los teatros fueron los escenarios donde los
artistas aprendieron a mirar y recrear los nuevos estilos
de vida cosmopolita y formas de belleza transitoria de
la sociedad.

Asi, la modernizacién en México implicé una suerte de
restauraciéndelafunciéndelestadoy elrescate delaidea
esencial posrevolucionaria que anhelaba el equilibrio

entre la intervencion del estado y la neutralidad del
liberalismo.(26)



1.1.- Visualidad del proyecto modernizador

El proyecto modernizador posrevolucionario construy6
las bases de una cultura visual que institucionaliz6
el imaginario de “lo mexicano” e intervino en la
circulacién y comisiéon de las obras murales durante
los afios subsiguientes al periodo revolucionario, los
artistas mexicanos experimentaron varios modos de
representacion a través de imdagenes que iban de lo
satirico-politico de Leopoldo Méndez (1902-1969) a lo
poético de Fermin Revueltas (1901-1935).

La modernidad en México puede definirse como el
canon que propone una nueva relaciéon con el pasado
y la necesidad de redefinirse hacia el futuro. Segun
Juan José Tablada (1871-1945), el arte dotaba de nuevos
sentidos a la vida y se referia al arte prehispanico como
aquello que trascendi6 en una civilizacion “la existencia
de la continuidad cultural se encuentra en el pueblo y
de forma especifica en su arte y ciencia”.(27)

El proyecto de modernidad en el caso mexicano,
construy6 la categoria de arte desde su propio pasado
y lo legitim6 en la manera de pensarse a si mismo.
El naciente discurso artistico llevé a un proceso de
btisqueda y construcciéon colectiva que instauré un
régimen visual que decidi6 lo que era “mexicano” y lo

que no.
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Fig. 2. Portada de revista Contemporaneos Numero 16, 1929, fuente:
Archivo personal de Alberto Carmona

La gestion de José Vasconcelos (1882-1959) a cargo de la
Secretaria de Educacién Pablica que él mismo fund6(28)
puso fin al debate politico y cultural de la primera mitad
del siglo XX entre el arte social y el arte por el arte. El
arte y la realidad nacional se amalgamaron durante
su gestion a fin de fundar una politica cultural como
proyecto de estado. Las Escuelas de Pintura al Aire Libre
y el muralismo cumplieron roles fundamentales para la
construcciéon del imaginario de la identidad nacional.
Las repercusiones sociales de la era vasconcelista son
parte de la red que estructuré culturalmente al pais
durante desde el siglo XX y ha seguido vigente hasta el
XXI.

El terreno de la literatura fue de los primeros en surgir
como manifestacion de la modernidad. El grupo de
intelectuales conformado por Jaime Torres Bodet (1902-
1974), Bernando Ortiz de Montellano (1899-1946), Xavier
Villaurutia (1903-1950), Salvador Novo (1904-1974),
Gilberto Owen (1904-1952), Enrique Gonzélez Rojo
(1899-1939), Jorge Cuesta (1903-1930) y José Gorostiza
(1901-1973), denominado como Los Contemporaneos,
promovieron un arte puro y la libertad creativa ante la
ideologia nacionalistay el uso del arte como instrumento

politico.



De acuerdo con José Luis Martinez, el grupo buscéd
expresar la identidad mexicana a través del intercambio
con la cultura occidental.(29) .

El grupo tuvo su contrapunto con el arte politico de los

muralistas a causa de la friccidn entre razonamiento

intelectual y conviccion nacionalista.

Fig. 3. Portada revista Taller Ntimero 1, ilustracién de Maria Izquierdo, 1938,
fuente: Archivo personal de Alberto Carmona

Durante el sexenio de Carlos Salinas(30) se comisiond
al curador Olivier Debroise una exposiciéon que
abarcara de otra manera al nacionalismo cultural.
Lo anterior se materializ6 en la exposicion El gran
suerio: Modernidad y modernizacion en el arte mexicano
1920-1960. A causa de una peticion oficial, tuvo que
cambiar de nombre a: Modernidad y modernizacion en el
arte mexicano 1920-1960, titulo que sintonizaba mejor
con el proyecto de modernidad del gobierno de aquel
entonces. El argumento curatorial estaba basado en el
estudio y exhibicién de procesos de modernizacién que
apoyaron su vigencia y desarrollo politico mientras
que su contrapunto surgié del subdesarrollo y pudo
construirse como utopia de la modernidad. Victor Flores
Olea, presidente del Consejo Nacional para la Cultura
y las Artes durante el periodo presidencial de Salinas,
escribi6 en el prélogo del catalogo que “la modernidad
es una expresion de la sensibilidad multiple”(31) e hizo
hincapié en la idea de un pais plural como punto de
encuentro para las vanguardias artisticas.

Sus palabras conformaron un nuevo discurso que se
ajustd a las exigencias internacionales de un mundo
globalizado. Arte y politica operaron como categorias
inherentes a la modernidad. Respecto a la exposiciéon
en Museo Nacional de Arte (MUNAL) entre noviembre
de 1991 y febrero de 1992, Debroise puntualizé que se
traté6 de una muestra sobre las vanguardias. Acotacién

incomoda puesto que varios de los artistas participantes

forjaron su carrera tratando de alejarse de la influencia
europea pero apoyandose en ella para encontrar su
lenguaje. Definir la vanguardia y modernidad en el pais
exigid a Debroise hacer una relectura de la influencia de
la llamada Escuela Mexicana de Pintura. La estrategia
curatorial empleada, segtn la historiadora Rita Eder,
fue poner a dialogar a cada movimiento artistico con
sus contrapuntos formales: movimiento ;30-30! con
los Contemporaneos; purismo pléstico con realismo
socialista, etcétera.

Para Debroise la modernidad inici6 después de la
Revolucién: por eso surgieron el estridentismo, el
movimiento Pro-arte mexicano, las Escuelas de Pintura
al Aire Libre y el muralismo: “Cada uno a su manera
jugaba la carta de transformacion”.(32) Paisaje Zapatista
(1915) de Diego Rivera (1886-1957) fue una de las obras
que mejor ejemplificaba la contradiccion entre la técnica
y el contenido, mientras que ofrecia un amplio panorama
de apropiaciéon y adaptacion. El artista concentré en
esta obra iconica lo aprendido tanto de la vanguardia
europea (cubismo) como los requerimientos de la
cultura nacional; asi este lienzo de Rivera sincretiza sus
influencias con sus ideales a fin consolidarse en una

identidad artistica.



o
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Fig. 4. Diego Rivera, Paisaje Zapatista, 1915, 6leo sobre tela
145x 125 cm. Coleccién Museo Nacional de Arte

México fue un lugar de encuentro para cientos de
migrantes de Europa y Estados Unidos, de acuerdo con
Rita Eder, durante los afnios del nacionalismo cultural, el
pais guard6 una actitud ambivalente ante lo extranjero.
(33) . Tina Modotti (1896-1942), Edward Weston (1886-
1958), Sergei Eisenstein (1898-1948), André Breton (1896-
1966), Antonin Artaud (1896-1948), fueron algunos de
los fotografos, cineastas y poetas que visitaron México
y se sintieron atraidos por las manifestaciones artisticas
populares del pais. El conflicto estético entre realismo y
vanguardias instauro el temor a la pérdida de la esencia
de “lo mexicano” en el arte nacional. Motivo por el cual,
el plan cultural vasconcelista y quienes lo sucedieron,
idealizaron el indigenismo y lo convirtieron en la
bandera del arte mexicano, al representar al indio “puro”
cristaliz6 un pasado utépico y combiné el espiritu de la
raza de bronce con la clase social del hombre césmico,
de esta mixtura nace el lema: “Por mi raza hablard el
espiritu” que Vasconcelos incorporé al escudo de la

Universidad Nacional Auténoma de México.

11

Fig. 5. Maria Izquierdo, Campesinos, 1930, 6leo sobre tela,
73x 58 cm, Coleccion Particular



1.2.- El rol del arte en la modernidad mexicana

La agenda politica de la Secretaria de Educacion Pablica
administrada por Vasconcelos tuvo como intereses
principales la alfabetizacion, educaciéon artistica y
preservacion del patrimonio. También implanté un
orden cultural que toleraba la diferencia y estaba
basado en el principio de la nacién mestiza, misma
que conformo la nueva funcién del arte en la sociedad
y apoy0 la difusion del método de dibujo de Adolfo
Best Maugard (1891-1964).(34) El arte en México dejo
de ser la expresion roméntica del modernismo europeo
del siglo XIX que indagé en la existencia del ser y se
convirtié en una expresiéon ideolégica que se nacionaliz6
como producto de manufactura local y se exporté bajo la
etiqueta de arte mexicano. En el libro La historia del arte
en México (1923), Tablada se refiri6 al pueblo como un
“espiritu ancestral” de donde proviene la originalidad y
la pureza. Afios mas tarde, Vasconcelos escribi6 La raza
cosmica (1925), texto en el que proclamé al mestizaje

como el eje de la identidad mexicana.

El “amor patrio” al que se refiri6 Tablada fue un
compromiso por resguardar la memoria en cada
representacion de una comunidad que ha sido
desplazada. En ese sentido el arte popular, el proyecto
de Escuelas de Pintura al Aire Libre y el discurso

muralista fueron dispositivos claves en la creaciéon de

una tradicion que cuidé los valores del pasado heroico
y concilia el mestizaje en la poblacién con los cambios
sociales de la modernidad.

Pongamos por casos el sincretismo entre Tonantzin y
la Virgen de Guadalupe; “lo indio” sobrevive en “lo
mestizo”. Los idolos de un altar contienen el pasado,
generan identidad y renuevan el origen. Y el viaje a
Teotihuacan y Mitla que hizo Best Maugard con la
intencion de recuperar las expresiones morfoldgicas
sobrevivientes de las culturas que habitaron esos
territorios. Su encuentro con Franz Boas (1858-1942) en
México(35) y su relaciéon epistolar con Aby Warburg
(1866-1929) durante los mismos afios, pone en evidencia
que se estaba gestando un giro en el paradigma
antropoloégico. (36)

Lo “primitivo” se integraba a la vida moderna bajo
intereses cientificos. Best, quien consolid6 sus hallazgos
morfolégicos de las culturas sobrevivientes en un
método de dibujo(37) , también hizo una valoraciéon
estética del arte primitivo mexicano donde detect6
que la anatomia, los detalles y la paleta cromatica se
manifestaron como la representaciéon de cosmovisiones

y tributo a deidades.
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Fig. 6. Sofia Gurrion, Los siete elementos del método de dibujo de Adolfo Best
Maugard, s/f, 1apiz de color sobre cartoncillo, Coleccién INBA



Fig. 7. Portada Monografia de las Escuelas de Pintura al Aire Libre,
Meéxico, editorial Cultura, 1926.

Las conclusiones de Best acerca de las formas
prehispanicas y los comentarios de Boas acerca de sus
investigaciones son de gran utilidad para pensar en la
etnia indigena Purépecha, misma que ocupd el territorio
de San Juan de los Lagos, lugar de nacimiento de Maria
Izquierdo. Las expresiones artisticas sobrevivientes de
la cultura prehispanica influyeron notablemente su obra

y la de sus contemporaneos.

El arte mexicano emergi6 en el debate politico como
un dispositivo para homogenizar la identidad de la
poblacion. El proyecto educativo de Escuelas de Pintura
al Aire Libre inici6 en 1913 con Alfredo Ramos Martinez
(1871-1946), quien pensaba que “mientras mas pura es
la raza, mayor fuerza tiene su produccion; y es en ella
donde se marca més originalidad y pureza”.(38) El
mito mexicano se promovié y se naturalizé sin perder
su atributo de verdad absoluta. Cuando el Estado
puso en contacto al arte culto con el arte popular, logré
“hacer de México un emporio creativo y cultural del
continente”.(39) Este fendmeno social se manifest6 enla
instrumentalizacion del mito de la mexicanidad a través
del muralismo, mismo que comunicé los atributos y

valores del pasado glorioso y la utopia de cambio social.
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La gestion vasconcelista cristalizé el imaginario del
indigena dentro de la identidad nacional y su estética
enfrent6 a la vanguardia europea con la pintura mural.
En este escenario cultural surgieron grupos de artistas e
intelectuales como los estridentistas y el ;30-30! quienes
declararon la necesidad de que la plastica mexicana
deberia tomar un caracter cosmopolita basado en los
intereses estéticos del cubismoy futurismo que exaltaban
la era moderna e instauraba la idea de progreso después
de la dictadura porfiriana. Asi, el arte mexicano a
principios del siglo XX revel6 simultdneamente lo
nuevo y lo antiguo, donde la tradicién y la modernidad

fueron contrapuestas.
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2 .- Maria Izquierdo desde el proyecto de modernidad

Maria Cenobia Izquierdo Gutiérrez, naci6é en San Juan
de los Lagos, Jalisco en 1902. Vivié su infancia con sus
abuelos y antes de los diez afios se mudé con sus padres
hacia Aguascalientes. Alos catorce fue obligada a casarse
con el militar Candido Posadas, juntos se mudaron a
la Ciudad de México en 1923(40). Para 1928 Izquierdo
ingreso a la Escuela Nacional de Bellas Artes que estaba
en pleno proceso de modernizaciéon, un afio después
expuso, en la Galeria de Arte Moderno(41), tres obras
que el entonces director de la escuela, Diego Rivera,

habia elogiado.

En otofio de 1930 el Art Center de Nueva York present6
la muestra Paintings by Maria Izquierdo. A partir de
esta época y hasta la mitad de la década de los afios
cuarenta, pintd series circenses, paisajes y alegorias.
Para la historiadora del arte Adriana Zavala, la serie
de acuarelas pintadas entre 1932 y 1938 “representan
uno de los més intensos compromisos con el desnudo
femenino en el arte mexicano del siglo XX”.(42) En los
gouaches Mujer con espejo (1934) y EI mantel rojo (1940)
una mujer da las espaldas al espectador. En la primera
obra, Izquierdo representé a una mujer contemplando
su reflejo ante el espejo, con la imagen de una mujer
que se observa a si misma, la artista cambi6 las logicas
de recepcion para cuadros de desnudos femeninos de la
época, cuyo publico era masculino. En la segunda obra,

la mujer extiende un mantel rojo y observa al interior de

Fig. 8. Maria Izquierdo, El mantel rojo, 1940, gouache sobre papel,
38 x 49 cm. Coleccién Blaisten

Fig. 9. Maria Izquierdo, fotografia de la obra Mae WWest, 1934, dleo,
fuente: Archivo del Museo de Arte Moderno

una casa mientras los pajaros y una cabeza sin cuerpo
la observan a ella. Asimismo, Izquierdo pinté mujeres
en ambitos cotidianos (Nifias con sandia, 1946), retratos
(Retrato de Edmé Moya, 1945), domadoras (Escena de circo,
1940), bailarinas (Mae West, 1934), trapecistas (Elefantes,
1939), madres (Desolacion, dolor y pobreza, 1945), virgenes
(Dolorosa con trigo, 1948). Desde su produccién plastica
temprana forjé una imagen protagoénica de la mujer, en
un medio controlado por artistas varones.

Durante 1931 en el momento de efervescencia del
modernismo, Izquierdo pint6é al 6leo EI teléfono. La
representacion de las nuevas tecnologias de aquella
época, marco el inicio de nuevos temas para pintar.
No obstante en Paisaje de Pdtzcuaro (1947) se reconoce
una sintesis estilistica que incorporé arquitectura
colonial con atmoésferas mexicanas, lo cual contribuye al
proceso de mestizaje cultural que artistas e intelectuales
promovieron. Desde este marco surge otra pregunta:
¢Como la artista respondio a la l6gica nacionalista?

Izquierdo fue docente, critica de arte y en su obra



Fig. 10. Maria Izquierdo, El teléfono, 1931, 6leo sobre tela,
40.5 x 40.5 cm. Coleccion Blaisten

construy6 un espacio intimo que cuestiona, denuncia,
critica y resiste el proyecto modernizador de su tiempo.
Fue una artista activa dentro del circuito cultural de la
época, sus obras se publicaron en la revista literaria(43)
del grupo los Contemporaneos, que a través de esa
plataforma editorial difundieron la idea del “arte por el
arte” y la experimentacion formal y estética. Sus acciones
dan cuenta de una actitud cosmopolita y vanguardista

que hizo frente al monopolio del arte nacional.

El género del retrato fue uno de los terrenos que mas
experiment6 Izquierdo, por ejemplo en Henri Chatillon
(1940), el personaje estd representado dos veces. En la
primera, Chatillon esta en un espacio exterior, con traje
blanco, sentado y sin sombrero. A su izquierda hay un
caballete donde aparece de nuevo pero esta vez con
sombrero y sin traje. En la composicién también se ve la
mano derecha de la artista pintando el cuadro, un gifio
autorreferencial presente en su produccion plastica.
Mientras que en EI sombrero (1944), Rivera retraté
al mismo personaje frente al espejo probandose un
sombrero, la obra no presenta ninguna experimentacion

dentro del género.
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Fig. 11. Maria Izquierdo, fotografia de la obra Retrato de Henri de Chatillon, 1940,
Oleo, fuente: Archivo del Museo de Arte Moderno

Fig. 12. Diego Rivera, El sombrero, 1944, 6leo sobre tela,
145x 125 cm. Coleccién particular



Fig. 13. Maria Izquierdo, Mi tia, un amiguito y yo, 1942,
6leo sobre tela, 138 x 87 cm. Coleccion Blaisten

Otro caso quejuega conlosatributos de la representacion
es Mi tia, un amiguito y yo (1942) obra en la que los
personajes en primer plano estdn pintados con colores
luminosos (incluido el suelo del espacio) mientras que
su escenario estd pintado en escala de grises, salvo
escasas pinceladas de ocre que acenttian el volimen
de los troncos de los arboles. La obra emula el tipo de
retratos fotogréficos de estudio que se dejaron de hacer
a partir de la mitad de la década de los afios treinta a
causa dela llegada de la camara fotogréafica.(44) Vale la
pena mencionar el contraste entre la pulcritud de sus
ropajes y seriedad de sus poses con el fondo de arboles
talados y la pileta con agua negra estancada. Los retratos
de Izquierdo tienden a aislar al retratado de su espacio,

lo cual genera una atmésfera intimista e ilusoria.
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Fig. 14. Manuel Alvarez Bravo, Rufino Tamayo, Maria Izquierdo
y Lola Alvarez Bravo, década de 1930,
fuente: Archivo personal de Alberto Carmona



Las obras Retrato de Juan Soriano (1939) y Retrato de Rafael
Sola (sin fecha) muestran un cuerpo masculino sentado
céomodamente, con una densa sombra a sus espaldas.
El primero, apoyando su cabeza en su mano derecha y
sosteniendo un cigarrillo con la izquierda. El segundo,
acaricia un gato con sus manos. Los dos cuerpos
observan fuera del campo visual de la obra, claramente
hay algo que el retratado ve y el espectador de la obra
no, sin embargo la postura corporal, el espacio ilusorio
de la escena y su cromética dan cuenta de lo que el
retratado experimenta al observar aquello que nosotros
no podemos. Los retratos de Izquierdo, también operan
como espejos del estado animico del retratado y el

espacio que habita.

Fig. 15. Maria Izquierdo, detalle Retrato de Juan Soriano, 1939, 6leo sobre tela,
69 x 59 cm. Coleccion Blaisten, fotografia Miguel Villafuerte

Fig. 16. Maria Izquierdo, Retrato de Juan Soriano, 1939, éleo sobre tela,

69 x 59 cm. Coleccién Blaisten

Fig. 17. Maria Izquierdo, fotografia de la obra Retrato de Rafael Sola, sin fecha,
fuente: Archivo del Museo de Arte Moderno
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2.1.- Viaje por América

A finales de la década de los afios treinta, la artista
conocio al pintor chileno Ratil Uribe quien se convirtié en
promotor de su obra con diplomaticos sudamericanos.
Ambos mantuvieron una relacion amorosa entre
1938-1953, de acuerdo con Raquel Tibol (1923-2015) a
partir de esta union el estilo de la artista se volvié més
colorido, sus formas maés estilizadas y utiliz6 6leos con
maés frecuencia.(45)

Para 1942 empez6 la serie de altares a la Virgen de
Dolores, no obstante continué pintando retratos de
sus amigos mds cercanos y personalidades de la vida
cultural mexicana como Flias Nandino (su médico
de cabecera), Isabel Corona (actriz y amiga), Maria
Astnsolo (mecenas de arte), o Edmeé Moya (bailarina
y amiga).

En 1944 la artista fue nombrada embajadora del arte
mexicano por el presidente Manuel Avila Camacho(46)
(1897-1955) y comisionada por el Secretario de
Educacién Jaime Torres Bodet (1902-1974) para viajar en
mision cultural hacia América del Sur, con el objetivo de
impartir conferencias sobre arte mexicano y exponer su
obra. El primer destino fue Santiago de Chile donde fue
recibida por el poeta Pablo Neruda (1904-1973), quien la
puso en contacto con el circuito artistico y cultural de la

ciudad(47) . Para su bienvenida Neruda escribi6:

Ttanohas pintado puentes de ciudades extrafias, ni catedrales
civilizadas, sino humildes circos, indios anénimos, ceramicas
tutefiares, franjas de tierras quemadas bajo la mafiana que
dormimos todos... Te doy la bienvenida, gran pintora de
Meéxico. En ta lenguaje vivo, sabio e infantil, razonable
y onirico, se mezclan las flores de papel, las cortinas de
percal, las litografias populares, los cuadros del fotégrafo
ambulante, a los elementos poéticos y americanos, a las
materias misteriosas de la atmosfera y de nuestros objetos, y
a los mas profundos circulos natales.(48)

Ambos entablaron una amistad que los mantuvo en
contacto los afios subsiguientes. La artista pintdé un
retrato del poeta, éste escribi6 sobre su obra y le dedicé
un poema al enterarse de su fallecimiento en 1955.
Izquierdo impartié conferencias sobre arte mexicano y
expuso su obra en el Ministerio de Educacion y Palacio
de Bellas Artes de Santiago, Centro Espafiol de Temuco
y Circulo de Prensa de Valparaiso.

Izquierdo observé como funcionaba el sistema artistico
en otras latitudes y en el periédico Excélsior para el cual
trabajo, pudo escribir nueve crénicas de su viaje al sur

del continente americano.

Todo ese viaje ha sido para mi un simbolo de emocién
pues en todas partes he encontrado ayuda, afectos,
amistades y entusiasmos. La pintura de una mujer mexicana
ha venido a despertar sentimientos de comprensiéon, de
amistad y de intimidad espiritual, soy hija de América y la
quiero, voy sintiéndome a cada rato mas americanista y hago
pacto conmigo misma: luchar y trabajar para que todos los
paises de América se unan mds, se conozcan mas, se quieran
y se comprendan mas.(49)

El contacto con otras sociedades latinoamericanas
introdujo en ella una visién mas universal del arte y una
perspectiva mas colectiva del rol del arte en la sociedad,
como lugar desde donde se pueden manifestar y exigir

derechos humanos.



2.2.- Proyecto mural

La misién cultural continu6 en Pert, Colombia, Panama
y Guatemala. A su regreso, la artista firmé un contrato
para pintar murales en el edificio del Departamento
del Distrito Federal. La comisién consistia en pintar
frescos sobre el progreso y la tecnologia de México en
los muros de la escalera central del edificio. En febrero
de 1945, su contrato se hizo publico en una nota del
periodista peruano Carlos Denegri (1938) del Excélsior:
“es la primera mujer que logra en América romper la
tradicion pictérica que requeria que tinicamente pintores
se encargaran de obras murales monumentales”(50)
pese a que la afirmacion era incorrecta, puesto que afios
atras Aurora Reyes (1908-1985) pint6 varios murales en
entidades publicas. La nota de prensa evidencia que
en el imaginario social el muralismo estaba concebido

como una préctica estrictamente masculina.

El contrato estatal fue cancelado poco tiempo después
de su comision.(51) Una parte del circuito del arte
mexicano apoyo a la artista mediante gestos politicos
como cartas dirigidas a las autoridades. Siqueiros y
Rivera desacreditaron su estilo y su capacidad para

enfrentar un reto técnico y pictérico de tal envergadura.

Fig. 18. Maria Izquierdo, Figura alegorica de La Literatura, proyecto para la decoracion mural del del edificio de Gobierno del
Distrito Federal, 1945, lapiz sobre papel. 24 x 32 cm. Coleccién Museo de Arte Moderno

Fig. 19. Maria Izquierdo, Anteproyecto de decoracion mural para la escalera monumental del edificio de Gobierno del Distrito
Federal, 1945, 1apiz sobre papel. 24 x 42 cm. Coleccién Museo de Arte Moderno
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posicion, varios factores e intereses contribuyeron a la
cancelacion del proyecto, uno de los més relevantes fue
que Izquierdo propuso representar un pais moderno
a través de la alegoria de una mujer como centro del
progreso. En uno de los bocetos, se puede notar como
la artista dispuso la composiciéon de forma horizontal
y la dividi6é en dos mitades. A la izquierda, se localiza
el mundo prehispénico (piramide, maguey, deidad en
piedra y lago), y a la derecha esta el mundo moderno
(edificio, telescopio, maquinaria, ttnel, rieles de tren),
mientras que en la parte central un reloj de arena intenta
sincretizar las dos cosmovisiones. Una mujer se acerca
al centro de la composicion con un mapa en las manos
para intercambiarlo con el mapa que porta el hombre
que viene del lado izquierdo. Las dos civilizaciones
estan claramente divididas y pese a que la idea de

intercambio y fusion estd sugerida, al final no ocurre.

]

Fig. 20. Maria Izquierdo, Boceto para proyecto de decoracion mural para la escalera monumental del edificio de Gobierno del Distrito Federal, 1945,
acuarela sobre papel. 30 x 41 cm. Coleccién Museo de Arte Moderno.
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Meses mas tarde, pintd La tragedia y La miisica, ambas
de 1945, panel portatil al falso fresco para demostrar su
vasta capacidad de enfrentar esta comision. Este injusto
y lamentable episodio signific6 el mayor desliz que tuvo
en su carrera, desde aquel momento la artista amplié
su temadtica e inici6 series de naturalezas muertas y

naturalezas vivas.

Fig. 21. Maria Izquierdo, fotografia de obra La Tragedia, 1945,
Archivo Museo de Arte Moderno
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2.3.- Repertorio iconogréfico

Durante el tiempo que duraron las pugnas legales
y mediaticas entre Izquierdo y las autoridades del
departamento del Distrito Federal(52) encabezadas por
el regente de la ciudad Javier Rojo Gémez,(53) a causa
de la cancelacion del proyecto mural comisionado;
Izquierdo mantuvo conversaciones epistolares con su
hija Amparo Posadas, (quien vivia en Le6n, Guanajuato)
y en ellas manifesté su malestar emocional por lo que
estaba viviendo e hizo pequefios dibujos de horcas y
caballos para ilustrar la situacion en la que se sentia.(54)
Un afio después de este suceso pintd La soga (1947) donde
se ve una cuerda amarrada en la rama de un arbol a
manera de horca y mas abajo, sin dejarse alcanzar por la
cuerda, un caballo blanco o yegua blanca la mira en total
estado de calma. Es posible que cada vez que la artista
plasmo un caballo (o yegua) se haya autorrepresentado.
A mi parecer, Izquierdo aplicé el simbolismo de la
iconografia animal y en particular la del caballo para
metaforizar y representar sus propias ideas. El simbolo
arquetipico del caballo esta asociado con la fuerza
psiquica oculta en la persona, explicitamente con el

espiritu animal que habita en la psique humana.(55)

Fig. 22. Maria Izquierdo, Carta de Maria Izquierdo a su hija Amparo Posadas,
1946, fuente: Archivo Alberto Carmona

Fig. 23. Maria Izquierdo, La soga, 1947, 6leo sobre tela,
43 x 51 cm. Coleccion Blaisten

Fig. 24. Maria Izquierdo, detalle Carta de Maria Izquierdo a su hija
Amparo Posadas, 1946, fuente: Archivo Alberto Carmona

Fig. 25. Maria Izquierdo, detalle 1 La soga, 1947, 6leo sobre tela,
43 x 51 cm. Coleccién Blaisten, fotografia Miguel Villafuerte
Fig. 26. Maria Izquierdo, detalle 2 La soga, 1947, 6leo sobre tela,
43 x 51 cm. Coleccién Blaisten, fotografia Miguel Villafuerte




Fig. 27. Maria Izquierdo, Caballo, 1924, xilografia, Archivo Alberto Carmona

El repertorio iconogréfico de la artista incluyé una
importante presencia de animales: péjaros, vacas,
elefantes, leones, burros, llamas, gallinas, cebras, yeguas
y sobre todo caballos. En varias de sus entrevistas,
Izquierdo cont6é anécdotas que incluian siempre un
animal; por ejemplo su perra Nena estd presente en el
retrato que hizo de su amigo Henri de Chatillon y su
gallina Pindonga aparece en la obra Troje (1943). No es
casual que la primera obraregistrada de Maria Izquierdo
sea una xilografia de un jinete sobre un caballo frente
a un arbol talado y la tdltima, sea una pintura al 6leo
(inconclusa) de tres caballos. Probablemente toda su
produccion pictdrica, mayor a 300 cuadros en diferentes
técnicas y formatos(56), sea el relato de como el caballo

se liber6 del jinete.
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Fig. 28. Maria Izquierdo, Caballitos, 1955, 6leo sobre tela,
Archivo Alberto Carmona



Fig. 29. Maria Izquierdo, detalle Alacena, 1947, 6leo sobre tela,
102 x 85 cm. Colecciéon Blaisten, fotografia Miguel Villafuerte

N

Fig. 30. Maria Izquierdo, Coscomates, 1945. 6leo sobre tela,
60 x 75 cm, Coleccién Blaisten

En Coscomates (1945) los caballos estan junto a los
graneros (cuexcomate)(57) en un espacio campestre
comun a su condicién, en Caballos amorosos (1940) su
representacion es mas alegorica y exalta la unién en
pareja (caballo-yegua). En escenas de circo como Hombre
con caballo (1932) el animal caracteriza a la resistencia
ante la dominacion. También existe un gran ntimero de
obras en las que el caballo ocup6 un lugar secundario
dentro de la composicion, en Alacena (1947), la estatuilla
del caballo es una figura mas dentro del gabinete de

objetos.

La iconografia animal también fue empleada por
sus contemporaneos, no obstante el cardcter de su
representacion era idealizado o sumiso y al servicio del
ser humano. En Maclovio Herrera (1948) de Siqueiros,
un caballo blanco de perfil, ensillado y con anteojeras
carga el cadaver del personaje, si el jinete no lo ordena,
el animal no se movera. En Liberacion del peon (1931) de
Rivera, los caballos robustos, ensillados, con anteojeras
y amarrados permanecen en segundo plano observando
inmoviles la escena que protagonizan los criollos y el

indio.
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Fig. 31. Maria Izquierdo, Caballos amorosos, 1940, gouache sobre papel,
42.6 x 58 cm, Coleccién Blaisten

Fig. 32. Maria Izquierdo, Hombre con caballo, 1932, gouache sobre papel,
21.5 x 28 cm, Coleccién Blaisten



La instrumentalizaciéon de la naturaleza al servicio
del ser humano, fue parte del proyecto modernizador
mexicano, por lo que las obras de Izquierdo que tienen
animales como protagonistas, denuncian de alguna
manera los usos que el ser humano tiene con la tierra.
En Zepelin (1935) una cebra de espaldas al espectador
estd acorralada en el limite de la orilla, observa un
barco, una torre de metal y un tronco que flota. Otro
caso interesante de andlisis es la representacion de las
alegorias dedicadas a Emiliano Zapata (1879-1919), al
ser el caudillo revolucionario se convirtié en icono de
libertad que la ideologia nacionalista instrumentaliz6
para incluirlo en sus discursos politicos. Rivera,
Siqueiros, Jests de la Helguera (1910-1971), Ramoén
Alva de la Canal (1892-1985) representaron a Zapata
exhaltando sus atributos heroicos en escenas idilicas,
dominando su caballo o portando una bandera. Por el
contrario en Zapata (1945), Izquierdo pint6é dos caballos
sin montura contemplando una tumba en medio de un
campo arido. Es importante aclarar que el tnico dato
que tiene el espectador para saber que la obra se trata
de una alegoria al caudillo es el titulo de la misma,
adentro del espacio pictérico de la obra, no hay ninguna
evidencia que pruebe que la alegoria es para Zapata.

A diferencia de las obras de sus contemporaneos, la de
Izquierdo no cae en la obviedad ni pretende explicar
un momento histdrico, su representacion es silenciosa e

intima, en el ocaso los caballos velan a su jinete.

Fig. 33. Diego Rivera, Liberation of the Peon, 1931, fresco sobre cemento
reforzado en un marco de acero galvanizado, 185.4 x 239.4 cm,
Museo de Arte de Filadelfia, Estados Unidos

Fig. 34. David Siqueiros. Maclovio Herrera, 1948, piroxilina sobre madera
comprimida, 105 x 130.5 cm. Coleccién Muse de Arte Carrillo Gil
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Fig. 35. Maria Izquierdo, Zapata, 1945, 6leo sobre tela,

41 x 51 cm, Colecciéon Blaisten

Fig. 36. Maria Izquierdo, detalle Zapata, 1945, 6leo sobre tela,
41 x 51 cm, Coleccién Blaisten, fotografia Miguel Villafuerte
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Fig. 37. Maria Izquierdo, fotografia de la obra Zepelin, 1935, fuente: Archivo del Museo de Arte Moderno
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Las obras de Izquierdo articulan el repertorio visual de
la pintura moderna mexicana en funcién de generar
escenas personales donde prima lo que ocurre en
ellas y no los estereotipos de como estas deben ser
representadas. Desde mi punto de vista, en las obras
comisionadas por entidades publicas, Izquierdo
manifestd su escepticismo ante el progreso que prometia
sincretizar lo prehispanico y lo moderno al servicio del
ser humano. Mientras que en su produccién personal
su critica fue mas incisiva y expuso abiertamente la
sensacion de fragilidad y amenaza que se experiment6
ante el desplazamiento del territorio y transformacion

de los estilos de vida.



2.4.- Naturalezas vivas y paisajes

Las obras de 1945 y posteriores destacan elementos
del imaginario de la identidad mexicana como altares,
virgenes, pan de muerto, flores de cempastchil, frutas,
huachinangos, papel picado, entre otros. No obstante, el
caracter de sus representaciones no fue igual al de sus
contemporédneos ya que su interés era distanciarse de la
vocacion nacionalista del arte. Por ejemplo Olga Costa
(1913-1993) en La vendedora de frutas (1951) muestra una
escena colorida y marcada por la abundancia y variedad
de frutas, la representacion es minuciosa y realista, la
vendedora sostiene una pitahaya abierta como si la
estuviera ofreciendo al comprador. La composicion del
cuadro y cada elemento tienen una funcién ilustrativa
que comunica la exhuberancia de las distintas regiones
del pais. Mientras que Viernes de Dolores (1944-1945),
de Izquierdo muestra una escena igual de colorida, con
factura realista que representa un altar en perspectiva,
frutas, velas apagadas, papel picado, flores, cortinas
recogidas y el retrato de una virgen con lagrimas en
su rostro. La atmoésfera que emite la obra, convierte
a la escena en un espacio intimo y de contemplacion.
Ambas formas de representacion dan cuenta de un

modo distinto de ver la identidad y la cotidianeidad.

Fig. 39. Olga Costa, La vendedora de frutas, 1951, 6leo sobre tela,
270 x 150 cm, Coleccién Museo de Arte Moderno
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rr..u.--x" . : ‘ ‘ . Fig. 40. Maria Izquierdo, detalle Viernes de Dolores, 1944- 1945, 6leo sobre tela,
o et N K 76 x 60.5 cm, Coleccioén Blaisten, fotografia Miguel Villafuerte

Fig. 38. Maria Izquierdo, Viernes de Dolores, 1944- 1945, 6leo sobre tela,
76 x 60.5 cm, Coleccion Blaisten
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Fig. 41. Maria Izquierdo, Naturaleza viva con huachinango, 1946, 6leo sobre tela
60 x 75 cm, Coleccion particular

En la misma linea, el colorido del banquete en medio de
un terreno arido semiurbanizado de Naturaleza viva con
huachinango (1946) evidencia la exploracion plastica de
Izquierdo que combiné naturalezas vivas con paisajes.
Una mesa servida con diversos y apetitosos alimentos
(queso, huevo, aguacate, morrones, chiles, pescado,
langostino) en un espacio abierto delimitado por
montafias dridas y un camino de postes de electricidad.
La comida como manifestacién de lo vivo colocada en
un espacio exterior como representacion de lo infértil.
El queso, el huevo, el aguacate y el limén estan partidos
porlamitad, suestado sugiere lainterencion del humano

sin embargo esa fugura es ausente en la obra.

Naturaleza viva (1946) un banquete de sandias, platanos,
mamey, granadas, huevo, chirimoya, manzana, pera y
una caracola marina son el primer plano de una escena
al aire libre pero encerrada entre dos casas, un arbol sin
hojas y un paredén blanco que bloquea toda la zona
derecha. La combinacién de los dos géneros (naturalezas
vivas y paisajes) también articula una paradoja que
contradice y al mismo tiempo enlaza el colorido del
sabor de los alimentos con la inmovilidad e infertilidad
de los espacios en los que estan servidos.

La obra de Izquierdo es el testimonio de céomo la
urbanizacion acapard territorios fértiles y los transformé

en espacios aridos.

Fig. 42. Maria Izquierdo, fotografia de la obra E!l Calvario, 1940,
fuente: Archivo del Museo de Arte Moderno
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Unacondiciénestéticay politica de posibilidad al andlisis
desu obraeslareferenciaa ciertos vestigios de esperanza
como espacios de resistencia que la artista evoca dentro
de escenas desesperanzadoras y en ocasiones violentas.
La escena de Desolacion (1938) muestra a tres mujeres
desnudas alrededor del tronco talado de un arbol, dos
de ellas estan sentadas y en postura abatida mientras
que son protegidas por la mujer que esta a la izquierda
del cuadro y sostiene una tela que las cubre. La artista se
vale del principio de sororidad(58) para manifestar su
esperanza del retorno al orden. Asimismo en EI calvario,
(1940), tres mujeres rezan de rodillas en medio de las
montafias, dos de ellas de perfil observan hacia fuera
del universo visual de la obra y la tercera, de espaldas
al espectador, observa tres cruces enterradas en la cima
de la montafia que acenttan el caracter religioso de la
escena. En primer plano, un pajaro pequefio posado en
la rama del arbol sin hojas, observa y acompafa a las
mujeres que no saben de su presencia. Izquierdo se valié
de un sutil elemento para anunciar el regreso a la vida.
No es motivo de esta tesis separar a Izquierdo de sus
contemporédneos, sino restituir el lugar que ocupa su
obra dentro de la historiografia del arte mexicano como
el relato que reconstruye a la modernidad. Su obra es
una actitud de resistencia y empatia con la gente que fue

victima de conflictos y pierdieron familia y territorio.
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3.- Habitante de un territorio

El transito de lo rural a lo urbano construye una
relacion dial6égica esencial para ubicar la obra de Maria
Izquierdo, puesto que pertenece a la generacion que fue
testigo de la llegada de la modernidad. Bajo la promesa
que trajo el progreso de bonanza econémica para el pais
y una vida mas comoda para su gente. Los estilos de
vida de la sociedad mexicana entraron al nuevo ritmo
que impusieron las ciudades y las fabricas.

Una condicion de posibilidad para analizar la
produccién pictérica de Izquierdo es a leer sus imagenes
como el registro de quien vivié dos tiempos: antes
del inicio del proyecto modernizador y las primeras
décadas del mismo. Izquierdo y sus contemporéneos
vivieron esta naciente modernidad y fueron testigos del
emplazamiento de nuevos paradigmas en la sociedad.
Asi, su obra se inserté en el proceso de construccion
de la llamada “identidad mexicana” y desde alli
desarroll6 un lenguaje plastico propio que la alejaba y
simultdneamente acercaba a la ideologia nacionalista
imperante.

La etapa temprana de la artista comprendi6 una serie de
retratos y escenas de circo fechadas entre 1928 y 1932.
Segun Debroise “su falta de formacion artistica limitaba
su gramatica formal, gracias a ello, conquist6 pronto su
libertad expresiva.(59) Su dibujo fue sencillo y preciso,
dio importancia a la linea y a la proporcioén. Se vali6 del
color para generar volumen y textura a las formas. Al

mismo tiempo, realiz6 composiciones donde no siguié

fielmente la perspectiva clasica y describi6é escenarios
con precision como en Retrato de Belem (1928), donde
retraté a su media hermana en una habitacién con los
muebles y el vestuario distintivo de la época. La artista
tuvo intuicién para el dibujo, esto probablemente se
deba a que la observacién de la naturaleza (formas de
las nubes, animales e insectos) fue una de las actividades
que mas disfruté durante su nifiez.(60)

En una de las obras de aquella etapa, Albariiles (1932).
Aqui se observan a dos hombres de espaldas cargar una
cantidad considerable de ladrillos hasta la pared, arriba
de un andamio un tercer hombre es el encargado de
pegar los ladrillos. La artista logré encerrar la mirada del
espectador entre las paredes, lejos de exaltar el proyecto
urbanistico de la modernidad que garantizaba vivienda
y trabajo, dealguna manera Izquierdo se pregunté porlos
participes encargados de construir el mundo moderno
y por las consecuencias que estas transformaciones
trajeron a la vida de la gente. Otro ejemplo sobre cémo
la artista interpreté las transformaciones urbanas es
Estacion tropical (1940) donde una cantidad considerable
de postes cableados atraviesan el ancho del cuadro, la
riel del tren hace lo propio al penetrar en el territorio,
un edificio en ruinas, arboles de platano, uno de ellos
talado y un hombre o nifio que toca una trompeta y da las
espaldasal espectador exteriorizan las preocupaciones al
presenciar los abruptos cambios que la industrializacion

provoco en los modos de vida.
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Fig. 43. Maria Izquierdo, fotografia de la obra Albaiiiles, 1932,
fuente: Archivo del Museo de Arte Moderno

Fig. 44. Maria Izquierdo, Estacidn tropical, 1940, gouache sobre papel,
44 x 58.5 cm, Coleccion Blaisten



Las atmosferas se convierten asi en manifestaciones
plasticas del sentimiento de desarraigo. Su mirada
testimonial estuvo presente en el momento de
transicion del paradigma que instalé al ser humano
como centro ordenador y desplaz6 el caracter sagrado
de la naturaleza. No solamente especialistas del
arte investigaron su obra, literatos como Paz, Carlos
Pellicer (1897-1977), Rafael Solana (1915-1992) también
escribieron sobre su pintura, desde una perspectiva mas
emocional y menos técnica que Debroise. A proposito

de la pintura de Izquierdo, Solana manifest6 que:

Esto de Maria Izquierdo no es pintar, como una accién
consciente regida por la voluntad y la inteligencia; esto es
secretar pintura, en una forma natural, incontenible, como
llorar, como sangrar; lejos estan la aplicacion y el estudio que
producen virtuosos; aqui no encontraremos el pensamiento,
el ingenio, la sabidurfa, como sustitutos del profundo
sentimiento pictérico; la de Maria no es una pintura nacida
de la mente, sino de la carne, como un manantial, como una
floraciéon que la pintora ni provoca ni intenta reprimir; es
tan espontdnea, tan legitima, que no se la debiera juzgar con
reglas ni preceptos estéticos, como se miden las creaciones
del hombre, sino con s6lo un desinteresado afan de
comprension, con una sed de admiraciéon, como se miran
las montafias, los creptsculos, los peces; como una cosa que
no estd para enmendada ni para vuelta a hacer, sino que
se ofrece ya en su expresion Ginica; que puede gustar o no;
pero que no puede ser corregida ni acomodada al gusto del
espectador, porque es producto de una serie de fuerzas que
es imposible desviar ni detener.(61)

Fig. 45. Maria Izquierdo, La tierra, 1945, 6leo sobre tela,
89.3 x 68.3 cm, Coleccion Blaisten
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Considero oportunala conexién que estableci6 el escritor
con la obra de Izquierdo y las fuerzas incontrolables
de la naturaleza. Para él, las imagenes de la artista son
el resultado de un proceso incontenible y espontaneo.
Es asi como su interpretacion de escenas cotidianas y
caracterizacion de personajes masculinos y femeninos,
no se vinculan a los parametros de representacion
idealizada que exigi6 el canon de la pintura mexicana.
Pongamos por caso La tierra (1945) donde Izquierdo
muestra un cuerpo femenino y semidesnudo con una
rodillaenelsueloy unpufiolevantado, laexpresion desu
rostro evoca sufrimiento y abatimiento, mientras que su
postura corporal en tensién denota resistencia. Izquierdo
consigié una imagen intima, silenciosa e impactante sin
recurrir a ningtn icono de la ideologia nacionalista ni
de culturas precolombinas, su obra amalgamé cuerpo
femenino y naturaleza como si se tratara de un solo
territorio. La artista se interes6 en combinar el cuerpo al
espacio para evidenciar la sensacion de desplazamiento

y la necesidad de arraigo en un territorio.



3.1.- Critica desde el decir: circuito artistico y galerias

Maria Izquierdo también dedic6 su tiempo a la escritura
y critica de arte, Cecilia Noriega(62) ha profundizado
sobre esta faceta de la artista y en su investigacion
manifiest6 la congruencia entre su postura ideolégica y

las acciones de la pintura jalisciense.

En una de las crénicas que Izquierdo escribié para el
periddico Excélsior en 1945, sobre su viaje al sur de
Ameérica, comparo el circuito artistico entre las galerias
de arte de Santiago de Chile y las de la ciudad de México
“Todo lo que existe en Chile de actividades artisticas
sucede en un pais de cinco millones. Ahora bien, los 20
millones de mexicanos no tienen en primer lugar ni la

mitad de galerias de arte que en Santiago”.(63)

Estas apreciaciones fueron el inicio de una serie de
reflexiones en las que la artista se expres6 sobre las
dificultades que tenian las galerias de arte en México
para el desarrollo de la practica pictérica, produccion
de exposiciones, venta de obra e incentivos a los artistas
por su produccion.

En un articulo para el semanario Hoy, Izquierdo
manifesté que la galeria Espiral fue creada solamente
para beneficiar al grupo que la form¢ (Liga de Escritores
y Artistas Revolucionarios) y que sus actividades eran

para dar a conocer a los artistas del grupo.(64)

En este sentido, Noriega ha trazado la hemerografia
de Izquierdo relacionada al tema y demostré que sus
escritos evidencian las problematicas del circuito
artistico de aquel entonces.

Pese a quela artista tuvo una exposicion(65) enla Galeria
de Arte Mexicano en 1939, su relaciéon con la fundadoray
galerista Inés Amor (1912-1980) se deteriord, puesto que
Izquierdo criticé que Amor solamente exhibiera artistas
que eran de su conveniencia econdmica y denuncié
la carencia de espacios para el desarrollo y exhibiciéon
del trabajo de mujeres artistas, injustamente opacado
por la hegemonia cultural del muralismo. La falta de
un Museo de Arte Moderno, la ausencia de salones
anuales de pintura y el escaso apoyo gubernamental a
los artistas a causa de centrar todos los recursos en los
llamados “tres grandes” fueron las gestiones culturales

que con mayor frecuencia la pintora cuestiono.

Izquierdo se pronuncié abiertamente a través de la
palabra escrita para criticar, evidenciar y denunciar
diversos temas que concider6 relevantes. Asimismo
en su obra plastica, una zona de creacién mas intima,
también manifest6 su postura critica ante el aparato
hegemonico, el proceso industrializador y la vacuidad
existencial de la modernidad. La postura critica es una

cualidad presente en todas las facetas de Ia artista.

De acuerdo a Noriega, es posible que Izquierdo haya
sentido que su obra fue incomprendida por la critica de
arte del momento(66) y esa sea una de las causas que la
motivaron a escribir sobre el tema y la llev6 a analizar
las cualidades artisticas de sus colegas contemporaneos
y evidenciar distintas injusticias dentro del circuito

artistico mexicano.



3.2.- Critica desde el hacer: la pintura y la técnica

A la accién de “pintar”, se la puede definir como
la superposicion de pigmentos sobre un soporte
determinado. Por consiguiente no hay diferencia entre
la pincelada que busca representar un cielo, de la que
busca representar un caballo, ambos gestos desembocan
en formas que quieren significar. En las fotografias, de
los detalles, de las obras de Izquierdo pertenecientes
a la coleccién Blaisten, se observan manchas de color
aisladas que podrian significar cualquier cosa, sin
embargo a medida nos alejamos de la imagen, emergen
formas que cobran un contexto. Se hace evidente que las
superposiciones de color representan algo especifico.
Por ejemplo, si hacemos un acercamiento a la superficie
cubierta de pigmento verde en la obra Caballos amorosos
(1940) notaremos que se plasma el bosque, la zona de
ocres representa la madera del corral de los caballos. En
concreto, el acto de pintar es un momento de conciencia
de si mismo, en el que se entrelazan el tener significado

con el dar significado.(67)
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Fig. 46. Maria Izquierdo, detalle Caballos amorosos, 1940, gouache sobre papel, 42.6 x 58 cm. Coleccion Blaisten.
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La artista tuvo varios profesores durante los afios
que asistié6 a la Academia de San Carlos, entre ellos
los nombres que més resuenan son los de German
Gedovius (1867-1937), Rivera y Tamayo. El estilo y la
técnica de Izquierdo tuvieron numerosas mutaciones e
influencias; es preciso aclarar que el intercambio artistico
e intelectual entre Izquierdo y Tamayo fue mutuo. Su
relacion amorosa y profesional les permiti6 establecer
un dialogo creativo constante que afianzo el interés de
los artistas en el color, como un vinculo directo con el
arte prehispanico. Ana Torres buscé desmitificar los
estereotipos liricos y poéticos: “Izquierdo consolidé en
la pintura de Tamayo el sentido de lo popular, mientras
que Tamayo la acercé a las vanguardias europeas.” (68)
Segun Torres, una similitud evidente en la obra de ambos
artistas es que pintan a sus personajes de espaldas al
espectador. En el caso de Tamayo, se interpreta como
rechazo al pasado y vision esperanzadora hacia el
futuro;(69) mientras que en Izquierdo los personajes
de espaldas se abren al interior a través de una ventana
y amplian la profundidad del cuadro mediante la
combinacién del paisaje con el espacio intimo del

personaje.(70)

La autora también apunta varias relaciones de los
artistas con el indigenismo pictérico, los efectos de
la luz y su preocupacién por el color. La iconografia
(globos, guitarras, sillas esferas, ventanas, objetos
precolombinos), los temas (circo, naturalezas muerta,
naturalezas vivas, paisaje) y la integracion del indio
en la escena establecen el contacto armoénico con la
naturaleza. Ambos representaron escenarios propios
puesto que su interés fue la creacion pictérica como una

toma de postura estética

Desde el inicio del proceso modernizador, la pintura ha
fungido como un artefacto generador de significantes,
uno de ellos, y en mi opinién el mds importante, ha sido
la construccién del imaginario sobre “lo mexicano”. Si
bien es cierto, Izquierdo eligi6 la préctica pictorica para
desarrollar su carrera artistica a raiz de sus motivaciones
personales, es pertinente sefialar que en aquel entonces
dicha practica atravesaba un proceso de transicion a
causa de la proliferaciéon de la caAmara fotografica como

dispositivo tecnolégico moderno.

Las vanguardias europeas y la tradicion moderna
empujaron a que la pintura (de caballete y mural)
intentara resignificarse para poder participar en el
debate artistico. Lo que estaba en juego en la cultura y
sociedad mexicana del siglo XX era la construccion del
individuo y la nocién de ciudadano; ni el muralismo, ni
el “arte por el arte” hubieran encontrado cabida de no ser
por la necesidad imperante de construir una identidad,

“el individuo fue el territorio en disputa”.(71)

Izquierdo reflexion6 sobre el arte como vehiculo de
creacion sublime y expreso6 sus opiniones sobre el pais y

lo que en el acontecia:

(...)deseolograr enella, personalidad, calidad pictorica,
mexicanismo (sin caer en el mexican curios), perfecciéon
técnica, unidad entre linea y el color, entre el dibujo y la
materia coloristica, pretendo también expresar en temas
sencillos y scenicos (sic) la humana y misteriosa poesia

de mi pais, ambiciono encontrar la luz y la sombra.(72)



Al igual que sus contemporaneos, la artista emple6 un
amplio repertorio de iconos provenientes de tradiciones
religiosas (dulces del dia de muertos, papel picado, pan
demuerto, flores decempastchil),noobstanteenlugarde
que sus representaciones contribuyan a la cristalizacion
del imaginario de lo mexicano; reconstruyeron escenas
intimas y enigmaticas. En Viernes de Dolores (1944-45).
el colorido de la obra, la distribucion de los elementos
adentro del altar, las mechas apagadas de las velas, los
banderines de papel picado incrustados en las frutas,
las cortinas recogidas en los extremos del cuadro, las
lagrimas suspendidas en el rostro de la virgen, articulan
una paradoja que problematizaron el transito del duelo a
la fiesta. Con estos elementos la artista pint6 una escena
sobre el transcurrir del tiempo.(73) Su obra evidencié la
vacuidad de las idealizaciones de la sociedad moderna
y expresaron cierta inconformidad. En sus propias

palabras, la artista indic6:

(...) yo porque siento necesidad de hacerlo... Mi tinico
maestro es mi propia sensibilidad, no pertenezco a
ninguna escuela pictorica... no copio la naturaleza tal
como es... creo que todos los artistas debemos expresar
personalmente lo que nos emociona y seguir nuestra

manera de ver y sentir la belleza (...).(74)

El caracter dialéctico presente en su pintura le permitié
representar presencias y simultdineamente manifestar
ausencias. En Autorretrato (1947), la mirada de la artista
hacia el exterior del espacio pictérico -a manera de
fuera de campo- enuncia una presencia que no esta
representada en la obra, no obstante la intensidad
cromatica de suropa amarilla, el cielo azul que estd a sus
espaldas y las filosas nubes, sugieren el estado animico

de la retratada.

Fig. 47. Maria Izquierdo, Autorretrato, 1947, 6leo sobre tela,

55x45 cm, Coleccién Blaisten

Fig. 48. Maria Izquierdo, detalle Autorretrato, 1947, 6leo sobre tela,
55x45 cm, Coleccion Blaisten, fotografia Miguel Villafuerte
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3.2.1.- Credo artistico

En el archivo de Maria Izquierdo resguardado en el
Museo de Arte Moderno de la ciudad de México, hallé
dos documentos esenciales para el desarrollo de esta
investigacion. El primero, es la biografia de Maria
Izquierdo (escrita por Jorge Quiroz en 1953) y el segundo
es su “credo artistico” publicado en el catadlogo de una
exposicion de 1947. En estos documentos se constatan
los intereses estéticos de la artista, los recursos que més
explor6 en su lenguaje pictérico (perspectiva y color)
asi como sus compromisos sociales con el arte.

Su credo artistico versa sobre lo siguiente:

Siempre ha sido mi propdsito buscar en la técnica y en el
estilo una personalidad distinta a la que tienen los demas
pintores mexicanos. Me esfuerzo para que mi pintura
refleje al México auténtico que siento y amo; huyo de
caer en temas anecdéticos, folkléricos y politicos porque
dichos temas no tienen ni fuerza plastica ni poética y
pienso que en el mundo de la pintura, un cuadro es una
ventana abierta a la imaginaciéon humana. Huyo de los
“bocetos geniales”, de las “pinceladas milagrosas”, de
los “trucos técnicos”, de las formas “insinuadas”, de
los “colores vagos”, de los “trazos inconclusos”, de las
“manchas imprevistas” que algunos pintores adornan
y llaman “habilidad técnica” o “pinceladas maestras”.
Siempre que me pongo frente a una tela blanca, planeo
con seriedad su composicién, estudio con deleite su
color, gozo estéticamente con el tema y trabajo con afan
en el dibujo; las calidades del empaste de la pintura
no se las entrego a la casualidad, sino que las busco
conscientemente. Esa es mi religién artistica. Yo no sé si

lo he logrado, pero es mi serio propésito alcanzarlo.(75)
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Fig. 49. Recorte de prensa Maria Izquierdo pintando, sin fecha,
fuente: Archivo personal de Alberto Carmona



A raiz de este credo, analicé sus obras y relacioné su
lenguaje plastico con su discurso ideolégico. Considero
que el quehacer artistico de Izquierdo fue el medio a
través del cual la artista busc6 separarse del canon de la
pintura. Utiliz6 la préctica pictérica como un territorio
alterno de resistencia y sensibilidad disidente de su
época y simultdneamente para hacer una critica de la

modernidad.

La pertinencia de profundizar en su credo artistico,
en términos especificos de la practica pictérica es que
al entender como la artista concebia su arte y la accion
misma de pintar, se puede responder a la pregunta de
investigacion ;Como la obra pictdrica de Izquierdo es
una critica a la modernidad?

Ademas es interesante analizar las particularidades
técnicas y matéricas de su obra puesto que constituyen
los aspectos fundamentales de su lenguaje pléastico. Y
segin mi hipétesis, es en la técnica donde Izquierdo
establece el primer punto de critica al sistema politico y
cultural de su época.

Gracias a la obra incompleta Caballitos (1955) y su “credo
artistico”; es posible que su proceso de trabajo haya sido

formulado de la siguiente manera:

* Trazar lineas guia con lapices de carbon sobre la tela.
* Dibujar las formas presentes en la obra con lapices de
menor grosor.

* Cubrir grandes areas del soporte con abundantes
cantidades de pigmento (6leo o gouache). En este punto
del proceso se qued6 Caballitos (1955).

* Combinar los pigmentos (colores) para generar nuevos
colores con volumen y profundidad intensa.

* Trazar un halo de color mas oscuro alrededor de cada
forma para generar su sombra y separarla del fondo de
la composicién.

* Detallar cada forma mediante pinceladas de menor

grosor.

Izquierdo manejo su lenguaje pictdrico en funcién de los
pardmetros que consider6 relevantes para la ejecucion
de un cuadro: color y perspectiva. Desde el comienzo
del proceso, la artista definia cuales serian las zonas
mas iluminadas y més oscuras de la composicién, por
ejemplo, en Zapata (1945), se advierte que las sombras
que proyectan los elementos (caballos, monticulo
de tierra, cruz, arbol, pajaro) son halos oscuros que
rodean parcialmente el contorno de la forma y generan
sensacion de porfundidad. Esta soluciéon técnica se
repite en los cielos de Infancia de un pais (1952) y en el
agua de Caballos en el rio (1946).
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Fig. 50. Maria Izquierdo, Caballos en el rio, 1946, 6leo sobre tela,

50 x 70 cm, Coleccién Blaisten

Fig. 51. Maria Izquierdo, detalle Caballos en el rio, 1946, 6leo sobre tela,
50 x 70 cm, Coleccion Blaisten, fotografia Miguel Villafuerte




Al igual que la mayoria de sus cuadros al 6leo, salvo

algunas excepciones que tienen transparencias
como Viernes de Dolores, (1944-45), tienen de comun
denominador al exceso de pigmento con relacion al
disolvente, lo cual provoca una atmodsfera espesa de
gravedad exagerada. Este efecto se puede apreciar
concretamente en los huevos y los platos de La sopera
(1929); en el mantel de Orquideas (1944); o en el cielo y el
suelo de La tierra (1945) y de El Idilio (1946).

Fig. 52. Maria Izquierdo, La sopera, 1929, 6leo sobre tela,

50.5 x 60.5 cm, Coleccion Blaisten

Fig. 53. Maria Izquierdo, detalle La sopera, 1929, 6leo sobre tela,

50.5 x 60.5 cm, Colecciéon Blaisten, fotografia Miguel Villafuerte

Fig. 54. Maria Izquierdo, Orquideas, 1944, 6leo sobre tela,

44 x 75 cm, Coleccion Blaisten

Fig. 55. Maria Izquierdo, detalle Orquideas, 1944, 6leo sobre tela,
44 x 75 cm, Coleccion Blaisten, fotografia Miguel Villafuerte




Fig. 56. Maria Izquierdo, fotografia de la obra Sirenitas, 1938, gouache sobre papel,
fuente: Archivo del Museo de Arte Moderno

Respecto a su produccién en gouache y acuarelas, la
tendencia al uso excesivo del pigmento prevalece con la
diferencia de que estos materiales tienen un tiempo de
secado es més rapido que el 6leo por ser hidrosolubles.
Otra propiedad de dichos pigmentos es que todas las
pinceladas quedan registradas en el soporte, incluso las
que se superponen entre si se hacen evidentes cuando

la superficie se seca. En la escena de Sirenitas (1938),

tres barcos con humo negro avanzan por el mar y en
primer plano una sirena reza y la otra toca la guitarra. Se
puede notar que las olas en las que las criaturas marinas
interactian estan construidas mediante pinceladas
superpuestas de diferentes longitudes y en varias
direcciones. Lo mismo ocurre con la piel de las sirenas,
con el cielo y con el agua. Izquierdo se vali6 del gesto de

la pincelada para nutrir el caracter ambiguo de la escena,

40

Fig. 57. Maria Izquierdo, Bariistas, 1938, gouache sobre papel, 21.3 x 27,6 cm, Coleccion particular

que combina la sensacién amenaza por la llegada de los
barcos con la preocupacion y la calma de las criaturas.
Asi, la obra manifiesta el estado de resistencia de las
fuerzas de la naturaleza (mar y criaturas marinas) ante
el avance de la industrializacion.

En la escena de Bariistas (1938), cuatro mujeres se banan
en el rio, la primera de espaldas al espectador esta por

entrar al agua, dos estan adentro y la cuarta, de frente



al espectador fuera del agua. A diferencia de la obra
anterior, en esta el agua genera una atmoésfera de calma
y las pinceladas con las que est4 representada son de
longitud y direcciéon uniforme, donde se percibe la
direccién de la corriente y también se advierte su desvio
a causa de la presencia de los cuerpos sumergidos.
Lo contrario ocurre con los cuerpos femeninos que
estan construidos mediante pinceladas irregulares en
diferentes direcciones y tamafios. Esto probablemente
sea a causa de lo que una de las cuatro mujeres observa
fuera del espacio pictérico. El gesto dela pinceladarevela
el movimiento y la fuerza de la mano el momento de
ejecutar la obra. Asimismo, opera como una posibilidad
a las condiciones que hacen de la préctica pictérica una
relacion dialégica (pintor-soporte) en la cual el soporte

también es receptor de la energia de quien lo pinta.

3.2.2.- Perspectiva

Para representar tridimensionalidad en un soporte
bidimensional, se requiere de un lugar geométrico en
el espacio, denominado punto de fuga, desde donde
se proyectan lineas paralelas que convergen en el
horizonte y asi generan la ilusién de profundidad. Este
efecto ordenador de la percepcion corporal y espacial
se lo conoce con el nombre de perspectiva. En la obra
El idilio (1946), el punto de fuga coincide con el centro
de la composiciéon, donde la artista, trazé dos lineas
diagonales hacia las esquinas inferiores del cuadro para
generar el suelo y la base de los arboles. Y dos lineas
diagonales hacia las esquinas superiores reflejan el cielo

y marcan la altura de los arboles.

De acuerdo con Maurice Merleau-Ponty, la cuestion de
un pintor no radica en representar o no la perspectiva,
sino en aplicarla como un sistema gestor de sentido y
decidir sobre la perspectiva es controlar la percepcion
de un sistema de visualidad. En la década de los
afios cuarenta, el filésofo propuso una relectura de la
fenomenolégia que debati6 con el dualismo cartesiano
cuerpo-alma de René Descartes (1596-1650). En su
postulado, Merleau-Ponty reconocié que el cuerpo, al
ser la frontera perceptiva del mundo,(76) demanda
una perspectiva que genere finitud y condicione su

comportamiento en el espacio.
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Fig. 58. Maria Izquierdo, E! idilio, 1946, 6leo sobre tela,
76 x 61 cm. Coleccién Blaisten.



Las posibilidades de perspectiva existentes antes de
que el nifio aprenda a representar con la perspectiva
planimétrica(77) son infinitas. No obstante en el
territorio de la practica pictérica dicha perspectiva es el
sistema convencional para la representacion.

Ciertas obras de Izquierdo privilegian el punto de
fuga dentro del espacio pictérico. En Calabazas con pan
de muerto (1947) el punto de fuga coincide con la linea
horizonte y se puede notar como desde alli se proyectan
las lineas que construyen el paredén. En Paisaje de
Pdtzcuaro (1947) e Infancia del pais (1952) hay varios
puntos de fuga y cada uno corresponde a una estructura
arquitectonica.

Mientras que en obras de espacios cerrados, la artista
ubicé al punto de fuga fuera del espacio pictdrico; en
la mesa y el libro presentes en la obra El teléfono (1931)
se puede apreciar la direccion de las lineas guia hacia el
punto de fuga. En el caso de La raqueta (1938) las lineas
guias marcan dos puntos de fuga, uno para el piano y
otro para la mesa.

En su articulo sobre los vinculos de la obra de Izquierdo
con la obra metafisica de Giorgio De Chirico,(78) Anne
Lebrec destac6é a la nocién freudiana de unheimliche
(inquietante extrafieza) ante el deseo por esconder
un secreto que angustia. Para Lebrec, las escenas de
Izquierdo proyectan esta sensaciéon a través de sus

perspectivas.

Fig. 59. Maria Izquierdo, La raqueta, 1938, 6leo sobre tela,

70 x 50 cm, Coleccién Blaisten
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Fig. 60. Maria Izquierdo, Llamas de Machu Pichu, 1946, 6leo sobre tela,
46.3 x 57 cm, Coleccion Blaisten.

La artista aplicé los puntos de fuga para establecer
distintos planos dentro del mismo cuadro, y sus escenas
se caracterizan por tener varios niveles de profundidad
dentro del paisaje de Llamas de Machu Pichu (1946),
donde hay tres planos, en el primero las llamas, en el
segundo un muro atraviesa horizontalmente el cuadro y
divide el espacio en arriba-abajo, adentro-afuera y en el
tercero las ruinas del imperio Inca. La artista gener6 una
escena en apariencia descriptiva, sin embargo parece
preguntarse sobre un pasado intacto. La obra establece
una relacién dialéctica de la mirada que accede a las
ruinas y simultdneamente es rechazada por el muro

divisor.



En obras mas tardias como Victimas de la guerra en Rusia

(1945), una mujer esta arrodillada y con las manos en la

cabeza, ensegundo plano otra mujer conlos ojos cerrados
J e & ’ i o s v, : y un nifio muerto entre escombros, en tercero, cuarto y
- Sy : quinto planos se ven casas a punto de desplomarse y
ruinas de una ciudad bombardeada. La profundidad en
la obra de Izquierdo también tiene un efecto narrativo. A
través de la superposicion de planos, la artista establecié
puntos de referencia para ubicar un elemento mas cerca
o0 lejos en relacion a otro y asi enunciar las causas que

¥ 4 . - ) provocaron el dramatismo de la escena.
p B dae | Y- El lenguaje pictérico de Izquierdo replante6 las nociones
. ' académicas de la representaciéon de perspectiva y la
utilizé en funcién de integrar la espacialidad corporal del
espectador (arriba-abajo; izquierda-derecha; adentro-

afuera) al sentido de realidad de cada una de sus obras.
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Fig. 61. Maria Izquierdo, detalle Llamas de Machu Pichu, 1946, 6leo sobre tela, 46.3 x 57 cm, Coleccion Blaisten, fotografia Miguel Villafuerte

Fig. 62. Maria Izquierdo, fotografia de la obra Victimas de la Guerra en Rusia, 1945,
fuente: Archivo del Museo de Arte Moderno



3.2.3.- Color

En entrevista con Elena Poniatowska (1932), Izquierdo
declar6 que en el color encontro la plenitud para llegar
a la forma, también cont6 que su produccion pléstica de
los proximos afios seria dedicada a los colores que mas
le interesaban: rojo, bermellén, carmin, ocre, blanco,
rosa, tezontle, colores calidos en cinco tonalidades de
rojo, uno de tierra y uno de luz.(79) También explic
que “sin proponérselo habia encontrado en su paleta los
colores de México, colores que dormian en el pasado
indigena impregnado en las piramides y los idolos”.(80)
Para la artista el color era la caracteristica esencial del
arte mexicano. Y precisamente ese fue el elemento
de la practica pictérica sobre el que mas reflexioné el
momento de planificar sus composiciones y escribir
acerca de la obra de sus colegas contemporéneos. En
una de sus criticas, sobre los cuadros de la pintora
chilena Mireya La Fuente (1905-1976), escribio: “[...] la
personalidad coloristica de esta pintora sudamericana es
sorprendente, con espontaneidad de agradable factura,
con sueltas y elegantes pinceladas, impregna sus telas
de verdes calidos, de blancos ricamente modulados, de

azules finisimos, de rojos delicadisimos [...]" (81)

Blanco

Bermell6n

Rosa

Carmin

Fig. 63. Paletra cromética de Maria Izquierdo,
diagrama: Miguel Villafuerte

La producciéon pictérica y las resefias escritas por
Izquierdo enfatizaron en el color como cualidad formal
del arte y lo vincularon con el pasado prehispanico
de la identidad mexicana moderna: “México, pais casi
surrealista, es por lo tanto un pais de fuertes contrastes,
contrastes en el color, en el hombre, en el paisaje, en la
politica, en lo geografico en fin, en todo.(82)

Laartistarelacionélos colores de su paleta conelementos
de la naturaleza. A propésito de su color predilecto
escribi6 “[...] el rojo tezontle de la piedra mexicana,
descubrir su misterio cromético, escuchar su mensaje,
exprimir su color y en fin, esperar a que se produzca
el milagro que algo de su esencia y de su rojo jugo se

impregne en mis pinceles [...]”.(83)

Al observar el retrato Mujer con manto rojo (1943), llaman
la atencion los altos contrastes entre el amarillo del fondo
y el rojo del manto que envuelve el cuerpo femenino.
Esta obra fuertemente iluminada tiene su contrapunto
en la ropa negra de la mujer y la minima zona azul de
la silla. No obstante los medios tonos a espaldas de
la retratada a manera de sombra, otorgan un caracter
solemne y silencioso a la escena. Otro ejemplo de
aplicacion de este color por su simbolismo es el manto
rojo que envuelve a la mujer y al nifio en Maternidad

(1944), donde se muestra al textil lleno de pliegues que



lo hacen ver més extenso y le dan una apariencia mas
solida. En el mismo sentido, la zona mas iluminada de
la obra Mujer y caballo (1938), es la capa roja que sostiene
la mujer frente al caballo, ya que funciona como un
espejo que refleja la mirada del animal, cuyos ojos estan

tenuemente delimitados por lineas negras.

Fig. 64. Maria Izquierdo, Mujer y caballo, 1938, gouache sobre papel,
21.3 x 28 cm, Coleccioén particular

Fig. 66. Maria Izquierdo, Maternidad, 1944, 6leo sobre tela,
85 x 70.2 cm, Coleccién Museo de Arte Moderno

Fig. 65. Maria Izquierdo, Mujer con manto rojo, 1943, 6leo sobre tela,
90.5 x 69.8 cm, Coleccién particular



El blanco también fue uno de los colores que mas
experimento. El caballo de Autorretrato (1940), las medias
del traje del personaje en Payaso (1945), las gallina de
Alacena (1947); lejos de verse como é&reas blancas y
vacias, son volumenes luminicos dentro del colorido de
la obra.

Si bien es cierto la artista veia en el color su fuerza
simbdlica y de acuerdo a eso lo aplicaba, también lo
empled para conseguir texturas (visuales y téctiles). A
través delas pinceladas usé la materialidad del pigmento
para remarcar las formas y separarlas del fondo. Las
combinaciones cromaticas de Izquierdo encienden y
vitalizan a sus personajes, simultdneamente sugieren

cierto dramatismo y misterio en la atmésfera de la obra.

Fig. 67. Maria Izquierdo, detalle Autorretrato, 1940. 6leo sobre tela,
140 x 87 ¢m, Coleccion Blaisten
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Fig. 68. Maria Izquierdo, Payaso, 1945. 6leo sobre tela,

55 x 45 cm, Coleccion Blaisten

Fig. 69. Maria Izquierdo, detalle de la obra Alacena, 1947, 6leo sobre tela,
102 x 85 cm, Coleccién Blaisten
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4.- Memoria y territorio: La obra Infancia del pais (1952)

Izquierdo pint6 una alegoria de la infancia de
México, donde muestra un pais funcional con limites
territoriales definidos y formado por tres instituciones
fundamentales: el ejército, laiglesia y el Estado. El paisaje
de Infancia del pais (1952) se compone de un territorio
arido donde se edifican estructuras arquitecténicas que
parecen ruinas pero son funcionales. Segtiin Benjamin,
la alegoria y la ruina son iméagenes inmoladas de un
tiempo que dej6 de existir pero aun es real.(84) La
artista empleo el concepto de la infancia para referirse a
un lapso de tiempo concluido sobre el cual regresamos
constantemente. La poética en la obra pictérica de
Izquierdo es un didlogo entre la memoria y el territorio,
sus atmosferas representadas a través del color y la
perspectiva conducen al espectador a un estado a

temporal suspendido.

A propoésito de los mismos conceptos (ruina y alegoria)
José Gorostiza (1901-1973) escribi6: “esos arcos, esas
columnas que hemos hallado, en la pintura de Maria
Izquierdo y en todas las rancherias y poblados de
Meéxico, representan una realidad en ruinas, a veces
dolorosa, a veces despreciable”.(85)

Asi la realidad en ruinas a la que se refiere el poeta es
la ambigtiedad temporal que no define si la escena es el

apogeo de una urbe o su ocaso.

Fig. 70. Maria Izquierdo, Infancia del pais, 1952. 6leo sobre tela, 45 x 55 cm, Coleccién particular
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La nocién de funcionalidad que debe tener la realidad,
para ser entendida como tal, juega un rol crucial el
momento de definir que tipo de infancia es la que
retratd Izquierdo. Es probable que la respuesta este en
los tres cuerpos en miniatura que habitan la urbe y la
hacen funcional, son los cuerpos que sostienen sélido al

espejismo de estabilidad que trajo la era moderna.

Infancia del pais (1952) no fue la primera obra en la
que la artista representé paisajes con perspectivas
inusuales, cuerpos miniaturas o territorios parcialmente
(1947), se

distinguen dos conjuntos de casas enfrentados entre si,

deshabitados. En Paisaje de Pdtzcuaro

tipicos de la época colonial, no obstante una suerte de
tanel por encima de la tierra interrumpe el camino. Por
su parte, Naturaleza muerta (1947) es un espacio abierto
conformado por una serie de paredones de distintos
edificios y una mesa con frutas en primer plano marca

el inicio del laberintico paisaje.

Esta serie de ejemplos muestra que al modificarse la
perspectiva, también se alteran las percepciones de
distancia, proporcion, altura y movimiento; todas las
referencias que ubican al ser humano en el espacio se
trastocan a fin de ensamblar una escena reconocible.
Para ello articulé un repertorio iconografico (globos

aerostaticos, estructuras

arquitectonicas) y su
representacion oscilé entre los limites de significacion
de cada icono, altero las referencias contextuales de cada
icono y las proyectdé sobre amplios espacios abiertos.
Expuso como el deseo de expansion, desplazé una
forma de paisaje, lo urbanizé e instaur6 otra versién con

limites divisorios.
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Fig. 71. Maria Izquierdo, Paisaje de Pitzcuaro, 1947, gouache sobre papel,
24 x 30 cm. Coleccién particular
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Fig. 72. Maria Izquierdo, Naturaleza muerta, 1947, 6leo sobre tela,
80.3 x 99.7 cm, Coleccién particular
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Fig. 73. Maria Izquierdo, Hacia el paraiso, 1954, 6leo sobre tela,
80.3 x 99.7 cm, Coleccién particular

Debroise califico a las obras de De Chirico como
“maquinas de pensar”(86) la misma aseveracion se
puede hacer del trabajo de Izquierdo, obras como
Hacia el paraiso (1954) o Vacas (1955) son escenas de
contemplacion donde la mirada busca la movilidad
en las formas al recorrer las lineas de sus contornos.
Para Lebrec, la inmovilidad y el silencio en las escenas
de Izquierdo hacen visibles presencias que no estdn

estrictamente pintadas en el cuadro.
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Fig. 74. Maria Izquierdo, Vacas, 1955, gouache sobre papel,
24 x 31 cm, Coleccién particular



4.1.- Paisaje: la perspectiva

El espacio pictdrico de la obra Infancia del pais (1952) es de
45 x 55 cm y esta dividido en dos mitades horizontales.
En la primera zona, dos globos aerostaticos distantes
entre si sobrevuelan el territorio, el cielo estd nublado
y la parte més blanca es la que estda mas proxima a la
linea del horizonte mientras que la més grisacea esta
en la parte superior de la composiciéon. No obstante, el
unico punto despejado y de color (azul) en el cielo se ve
atras del asta de una de las estructuras arquitecténicas.
Izquierdo no pinté ninguna bandera en el asta, en
cambio utiliz6 los colores patrios verde, rojo para los

globos y blanco para el cielo del paisaje.

En la segunda zona de la obra se reconocen tres
estructuras arquitecténicas: una iglesia en el centro del
paisaje; a la derecha, lo que parece ser un fortin militar
con los paredones resquebrajados, a la izquierda, un
palacio de gobierno de techo triangular con asta sin
bandera.(87) Tres cuerpos miniatura equidistantes, dos
montafias en el altimo plano y dos cercas en el primer
plano que se interrumpen en mitad para dar acceso a la
urbe. No obstante su presencia divide al vasto territorio

en dos secciones: adentro de y afuera de.

-

. .

Fig. 75. Maria Izquierdo, Infancia del pais, 1952, 6leo sobre tela, 45 x 55 cm, Coleccion particular, Diagrama de perspectiva: Miguel Villafuerte
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Este elemento introduce una nueva relacion de anélisis
en la obra: el limite. Izquierdo sefialé pictéricamente
el limite y la divisién arbitraria del territorio. Sobre el
segmento izquierdo de la cerca hay una esfera plateada
mientras que en el derecho hay un cigarrillo encendido,
ambos elementos ajenos a la escena acenttan la
naturaleza ambigua con la que fueron sefialados los

limites del territorio.

La composiciéon indaga en las posibilidades de acceso
y recorrido. La mirada del espectador ingresa al paisaje
por la cerca y transita los arcos de las estructuras
arquitectonicas de la urbe. Izquierdo definié una linea
del horizonte para delimitar cielo y suelo y un punto
de fuga para cada construccion arquitecténica. El punto
de fuga del fortin militar nace en la linea horizonte; el
punto de fuga de la iglesia esta ubicado ligeramente
maés delante de la linea-horizonte y finalmente el punto
de fuga del palacio de techo triangular es el mas alejado
respecto a la linea horizonte, por tanto el edificio mas
cercano al espectador. Pese a que sean tres puntos

Figs. 76,77, 78. Diseccién de las estructuras arquitectonicas presentes en la independienteS; éstos se pl'OYGCtan hacia fuera del

obra de Maria Izquierdo, Infancia del pais, 1952, 6leo sobre tela, 45 x 55 cm,

Coleccién particular, Diagrama: Miguel Villafuerte cuadro, es decir hacia el espectador. Mientras la mirada

- Telesi . e

gesia . recorre la urbe hacia adentro del cuadro, los edificios se
- Fortin militar o cementerio
- Palacio de gobierno proyectan hacia afuera. No obstante la cerca, encierra el

territorio y todos sus elementos.
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La religion y el arte son una relacion dialégica que
desde siempre ha provocado interminables debates
entre artistas a favor y artistas en contra, en el caso
del arte mexicano la religion catélica, al ser herencia
de la conquista espafiola, fue un tépico negado para la
ideologia politica de los artistas muralistas. No obstante
en la obra de Izquierdo el tema religioso es constante,
probablemente se deba a que naci6 en un pueblo cuya
celebraciéon mas importante es la fiesta anual dedicada
a la Virgen. Su serie de altares a la Virgen de Dolores, el
titulo de “credo” a su declaracién de artista, provocan
pensar que para ella el tema religioso no pasaba
desapercibido.

No es casual que la estructura arquitecténica del centro
de la composicion de Infancia del pais (1952) sea una
iglesia, con dos torres de tamafios diferentes y una cruz
en la capula de cada una, la estructura esta en el altimo
plano. La artista pone de manifiesto que la religién es
una arista clave para entender a México y a diferencia de
sus contemporaneos, Izquierdo no niega la presencia de
la iglesia ni su importancia, al contrario, la presenta en
las dimensiones que considera necesarias y sobretodo
sincretiza la fe impuesta con las creencias de su region.
La poblacién miniaturas presentes en la obra sugieren
un centro que no tendria sentido sin la presencia de la
estructura del centro. La promesa de mejora y progreso
para la sociedad, ha sido instaurada en gran medida a

través de la fe cristiana cuyo axioma es la promesa de

la vida eterna, en ese sentido la iglesia funge como el
organismo que contiene emocionalmente a la poblacién

para continuar a la “espera de”.
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La artista concibi6 esta composicion valiéndose de
la perspectiva como una herramienta generadora
de logicas espaciales como el acceso, el limite, y la
propiedad del territorio. Su alegoria del pais manifiesta
la contradiccion del tiempo que vivid, entre la promesa
del progreso posrevolucionario y la realidad que
desplaz6é grupos humanos invadiendo su territorio
y violentando la naturaleza con industrias, drenajes
de rios y urbanizacién. La obra también cuestiona la
participacion del individuo en la sociedad democrética,
muestra un espacio vasto y abierto pero cercado y
encerrado. Asi, Izquierdo criticé el ambiguo proyecto

modernizador y sus dindmicas sociales impuestas

Unicamente para alimentar la hegemonia del régimen.

Figs. 79, 80, 81, 82. Diseccion de los elementos presentes en la obra de Maria
Izquierdo, Infancia del pais, 1952, 6leo sobre tela, 45 x 55 cm,

Coleccién particular, Diagrama: Miguel Villafuerte

- Dos partes de una cerca

- Dos globos aerostaticos

- Tres cuerpos miniatura

- Dos montanas



Figs. 83. Maria Izquierdo, Infancia del pais, 1952, 6leo sobre tela, 45 x 55 cm, Coleccién particular, Fig. 84. Maria Izquierdo, Infancia del pais, 1952, 6leo sobre tela, 45 x 55 cm, Coleccién particular,
Diagrama de la relacion de accesos y poyeccion de puntos de fuga: Miguel Villafuerte Diagrama de la relacién distancia-cercania y proporcién: Miguel Villafuerte

54



4.2 - Paisaje: el color

Como he sefalado en parrafos anteriores, la perspectiva
y el color son los recursos plasticos a los que la artista
otorgd mayor importancia el momento de ejecutar sus
obras. La paleta cromatica de Infancia del pais (1952)
ambienta una escena nostalgica que contrasta los colores
calidos de la zona del suelo con los tonos grises de la del
cielo. Los pilares de piedra de las estructuras y el suelo
modulan sus tonalidades para marcar los limites que
dividen el paisaje.

La forma y contorno se amalgaman en los trazos
provocando que la superposicion de colores genere el
efecto de profundidad en cada forma (paredes, tierra,
cielo). Los dos globos son puntos de mayor contraste, se
separan de las nubes blancas y su combinacion sugiere

el tricolor mexicano ausente en el asta de la bandera.

La artista pintaba sus obras por capas de colores, por
ejemplo las nubes y las paredes de las estructuras
arquitectonicas tienen en comun capas de blanco, por
ello guardan cierta similitud entre si. Un fragmento de
la pared frontal del fortin esta resquebrajado y se puede
observar su estructura interna hecha por ladrillos.
Similar es el caso del cielo, donde una pequena area azul
atras del asta del edificio de techo triangular acentaa la
idea de que en el fondo de todas las nubes hay una capa

de color azul.

Fig. 85. Maria Izquierdo, Infancia del pais, 1952, 6leo sobre tela, 45 x 55 cm, Colecciéon particular, diagrama de bloques de color: Miguel Villafuerte
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Las paredes de las estructuras, la tierra del suelo y
las nubes del cielo son formas volumétricas logradas
mediante la combinacién de pigmentos en diferentes
capas de color y transparencias que generan la ilusiéon
de profundidad. Es fascinante como a través del color,
la pintura genera un sistema de representaciones que
aunque no sean reales, existen en el mundo material

CcOmo presencia.

Fig. 86. Paletra cromética de la obra de Maria Izquierdo, Infancia del pais, 1952,
6leo sobre tela, 45 x 55 cm, Coleccién particular, diagrama: Miguel Villafuerte
Fig. 87. Maria Izquierdo, fragmento de la obra Infancia del pais, 1952,

6leo sobre tela, 45 x 55 cm, Coleccién particular

Fig. 88. Maria Izquierdo, fragmento de la obra Infancia del pais, 1952,

6leo sobre tela, 45 x 55 cm, Coleccién particular

Fig. 89. Maria Izquierdo, fragmento de la obra Infancia del pais, 1952,

6leo sobre tela, 45 x 55 cm, Coleccién particular

Fig. 90. Maria Izquierdo, fragmento de la obra Infancia del pais, 1952,
6leo sobre tela, 45 x 55 cm, Coleccién particular
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El globo aerostatico es un icono recurrente en la pintura
mexicana moderna. El Globo (1930) de Ratl Cano Manilla
(1888-1974), es una alegoria a la identidad mexicana que
representa a un pueblo unido que eleva al cielo un globo
aerostatico portador de colores patrios.(88) En su caso,
Tamayo emple6 el mismo icono en Homenaje a Judrez
(1932) como emblema de la modernidad citadina. Por el
contrario en La nina indiferente (1947), Izquierdo se valié
del caracter volatil del simbolo para manifestar el estado
melancolico de la nifia sentada frente a la calabaza de
proporciones desacostumbradas. Las implicaciones
ideolégicas de representar el mismo icono obedecen
a distintos discursos artisticos, cuestionamientos
estéticos y actitudes identitarias de cada artista. El
globo aerostético fue un invento francés del siglo XIX
que se utilizé para cartografiar las nacientes ciudades,
al tener mayor informacion sobre el territorio, se puede
establecer un dominio més eficaz sobre el mismo, para
asi establecer sus limites y planificar su urbanizacion y

expansion.

-

Fig. 91. Maria Izquierdo, detalle La nifia indiferente, 1947, 6leo sobre tela, 85.5 x
66 cm, Galeria de Arte Mexicano
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Fig. 92 Raul Cano Manilla, El Globo, 1930, 6leo sobre tela, 127 x 143 cm,
Colecciéon Museo Nacional de Arte.
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Fig. 93. Rufino Tamayo, Homenaje a Judrez, 1932, 6leo sobre tela,
60 x 75 cm, Coleccién Museo de Arte Moderno



La artista aplicé colores calidos e iluminados en tonos
rojizos y ocres brillantes, lo que provocaria pensar en
una escena alegre, sin embargo, después de analizar
su produccién pictérica puedo afirmar que sus
representaciones no obedecen a esta emocién en su
totalidad. El uso de colores alegres y vivos sirvieron
para iluminar una escena silenciosa e inmévil. La paleta
cromética de Izquierdo es parte de la ambigtiedad

presente en sus atmosferas.

En Infancia del pais (1952) Izquierdo resignific6 la
iconografia de la pintura moderna mexicana. Su obra
expone los intersticios de incertidumbre, desarraigo y
resistencia frente al cambio del México tradicional al
México moderno. Al mismo tiempo, la pintora rechazé
la vision mitica de la identidad mexicana impuesta
por el proyecto modernizador. Cuestiono6 la identidad
fabricada para proponer una visién més universal del
ser humano en la naturaleza y del arte como lenguaje

sensible, critico y discursivo.
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Conclusiones

La pintura moderna mexicana de la primera mitad del siglo XX fue la préctica artistica
que el gobierno posrevolucionario utiliz6 para construir la visualidad de su identidad
nacional homogénea. El régimen impuso un modo de ver y producir sentido, exalt6 el
pasado indigena a través de la ilustracion? monumental de héroes y mitos en edificios
publicos. La pintura y el muralismo fungieron como dispositivos ideolégicos del
estado para generar el imaginario del México moderno. Al unificar técnicas, reportorios
iconograficos y temaéticas, el canon de la pintura se institucionaliz6 como norma y fue
la medida para avalar o rechazar propuestas estéticas. Varios pintores en México se
empefiaron en exhibir la realidad histérica influenciados por las vanguardias europeas.
Asimismo, produjeron un arte nacional al servicio de la ideologia posrevolucionaria
que estaba en el poder. Izquierdo formé parte del movimiento artistico de su época
y como tal albergaba dindmicas heterogéneas. Probablemente los cuestionamientos
filosoficos y estéticos eran comunes sin embargo las soluciones eran individuales, y en
ese tenor la artista supo separarse de la creencia comtn que ubicé al progreso como

sinénimo de dominio del ser humano sobre la naturaleza.

Maria Izquierdo lleg6 a la pintura por intereses y motivaciones personales, no obstante
el aparato artistico y educativo de la época incentivaba la pintura y en particular el
muralismo como las practicas oficiales. La artista particp6 activamente en el circuito
cultural de su época, se opuso al discurso nacionalista del arte, y promovié una vision
internacional del arte mexicano.

Las obras pictéricas de Izquierdo operan como paradojas que enuncian el caracter
ambiguo y contradictorio del tiempo moderno que vivié. La artista se valié de recursos
propios del lenguaje plastico (color y perspectiva) para articular escenas silenciosas
donde la vida y el suceder del tiempo se suspenden. Combiné objetos y cuerpos de

colores calidos y brillantes en espacios aridos y deshabitados.



Asi, la estética de su obra mostré que vivir la modernidad es resistirla, construirla y
no solamente consumirla. En las obras de la artista que entran en el debate del arte
mexicano como una coyuntura del régimen visual, vimos que Izquierdo recurri6 a los
temas e iconografia propios de laideologia posrevolucionaria para descontextualizarlos
y resignificarlos a fin de reconstruir escenas en las que el progreso de la modernidad

devoraestilos de vida, desplazaterritorios y profanael cardcter perenne delanaturaleza.

La critica de Izquierdo al proyecto de la modernidad estd presente en las imédgenes
que consiguid representar, la técnica con la que ejecuté cada una y también en la
decision sobre el medio (pintura) que desarroll6 su carrera. El acto mismo de pintar se
consolida como un espacio de resistencia combativa. Pintar fue el vehiculo mediante
el cual la mirada testimonial de Izquierdo se convirti6 en denuncia activa de la
instrumentalizacion de los territorios y la transformacién de los estilos de vida de la

sociedad mexicana durante la primera mitad del siglo XX.

Una de las preguntas de esta disertacion(91) es si la técnica puede o no ser un espacio
de accién y postura critica del artista. Durante el desarrollo de la investigacién he
conjugado los significados que se desprenden de las obras de Izquierdo, con la técnica
con la que fueron pintadas. En este sentido, la manufactura de una obra también
significa y comunica, la técnica evidencia la relacién dialéctica entre artista y obra;
artistay proceso creativo; artista y materiales. Cada tela pintada almacena en simisma el
tiempo de intimidad compartido con la artista, sus disposiciones corporales, decisiones
estéticas, estado animico. Si el corpus de obra artistica de Izquierdo constituye una
critica a la modernidad, su técnica pictdrica es la primera manifestacion de rechazo a

la imposicién de identidad y paradigmas.
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Fig. 94. Maria Izquierdo, fotografia de la obra Paisaje, 1930,
fuente: Archivo del Museo de Arte Moderno



La estética de su obra estéd interconectada con la sustancia de la misma. Los soportes
(tela y aveces madera) y los materiales (6leo, acuarela) tienen memoria, por tanto son
capaces de archivar los gestos que hizo el cuerpo el momento presente que fueron
combinados. Cuando Izquierdo expresé sus emociones y posturas ideoldgicas sobre
el lienzo, también registr6 gestos: mediante pinceladas, sutiles o bruscas, accidentales

0 no, se convirtieron en presencia y nutrieron sensiblemente su lenguaje plastico.

Decidir que el objeto de estudio de esta tesis sea el corpus de obra de Maria Izquierdo,
se debe a dos propuestas tedricas que tienen el objetivo de aportar a la historia social
desde el arte. La primera tiene que ver con hacer una historia politica de las imagenes
y no una historia de cémo la politica influye en las imagenes. Mientras que la segunda
es una reflexion temporal de ida y vuelta que analiza con una mirada contemporanea
(2019) la construcciéon de imagenes de la primera mitad del siglo XX (1906-1955) y
simultaneamente utiliza el mismo arco temporal para repensar nuestra actualidad, en

términos estéticos y politicos.

La pertinencia de traer al debate historiografico y estético la obra pictérica de Maria
Izquierdo en un momento (2019) coyuntural para el arte y para el ejercicio pictérico,
implica preguntase los fundamentos de nuestra sociedad. Somos herederos de la
modernidad que Izquierdo vio emerger, indudablemente las condiciones contextuales
han transformado la industria, la tecnologia y los estilos de vida (mismos tépicos
que Izquierdo cuestiond), no obstante, aun no hemos conseguido deslindarnos de la
identidad, ni de las 16gicas impuestas por el régimen politico.

Cada vez se hace mas necesario revisitar los fundamentos de ese sentido comtin que
opera como norma, a fin de ver al pasado en todas sus zonas de luz y obscuridad,

reescribirlo y alterar significativamente nuestro presente.



De la investigacion biografica que hice sobre Maria Izquierdo, una de las cualidades
que personalmente mdas admiro, es su capacidad de resiliencia ante los espejismos
que durante su vida intentaron presentarse como verdades. La identidad mexicana
prefabricada, el circuito artistico en el que se desarrolld, el proyecto mural del cual fue

excluida intempestivamente.

Su archivo hemerogréfico, bibliografico, fotografico y personal ha sido procurado por
sus familiares (hija y nietos) y una gran cantidad ha sido donada al Museo de Arte
Moderno. Izquierdo pinté mas de 300 cuadros durante toda su vida, un porcentaje
esta en colecciones privadas, otro en colecciones publicas y de una porcion menor se
desconoce su paradero. Pese a que esta disertacion no se enfoco en la recepcion de su
obra con el publico de la época, es importante considerar a la produccién como otra
arista de la postura critica de Izquierdo. Pintar cuadros y conservar la memoria visual
de la vida y obra de la artista, evidencia el interés por exhibir su trabajo a fin de que
sus espectadores hagan empatia con las escenas que ven, y puedan tomar postura

critica del tiempo en el que viven.

Durante julio de 2019, tuve la oportunidad de viajar a San Juan de los Lagos, en el
estado de Jalisco, después de recorrer el lugar y entrevistar a un par de trabajadores
de la biblioteca, logré dar con la posible ubicacion de la casa en la que Maria Izquierdo
vivié su infancia con sus abuelos. Segtin mis informantes, el sector oeste, por su cercania
al rio (que lleva el mismo nombre que el pueblo) fue la zona de los asentamientos
urbanos desde el siglo XIX hasta la tercera década del XX. Era probable que en ese
sector estuviera la casa de la familia Izquierdo o los Gutiérrez, no obstante, al llegar,
estructuras de acero y gruias construian el primer cine de San Juan. Al ver toda la
magquinaria de construccion puesta al servicio para que los habitantes del lugar tengan

un cine, entendi que la modernidad a la que Izquierdo se enfrent6 no ha cambiado



maés alld de los avances tecnoldgicos y del prefijo “post”, “meta”, que los estudios
culturales le puedan dar al término “modernidad” para delimitarla y analizarla
con mayor claridad. La actualidad que vivimos (2019) es el resultado de aquellas

transformaciones y desplazamientos que Izquierdo supo detectar tempranamente.

La mayoria de la poblaciéon adulta de San Juan conoce, a breves rasgos, quién es Maria
Izquierdo, no es casual que una de las calles mas largas del centro lleve su nombre, sin
embargo después de cierta cantidad de cuadras, la calle cambia de “Maria Izquierdo”
a “Olvido”. Pese a lo irrelevante de la anécdota, quise incluir esta cronica del viaje
a San Juan de los Lagos, como un punto comtn donde transitan los dos tiempos,
en el que la artista vivié y en el que hago una relectura de su obra. Si Izquierdo se
enfrento, a través del ejercicio pictdrico, a los cambios que la modernidad provocé en
la sociedad, para denunciar que no hay progreso que justifique la aniquilacién de un
territorio. Es entonces oportuno preguntarse ;cual seria la critica a la modernidad de

nuestro tiempo?

Cuando nos homogenizan bajo un tiempo productivo o una identidad nacional,
accedemos a la espera como tnica posibilidad redentora. Soportamos desarraigos e
injusticias, confiados en que lo mejor esta por llegar. Mas allad de juzgar si esta bien
tener un cine o resignificar un espacio publico donde conviva la memoria histérica y

las necesidades de la poblacion. Es interesante analizar como la promesa del progreso



y la vida mejor desplaza a los seres humanos de su tnico bien, el presente.

La obra dela cual se desprendio esta investigacion es el paisaje de una ciudad moderna,
no obstante, considero pertinente concluir este ensayo haciendo énfasis en el correlato
de la escena, es decir, en su observador. Un paisaje también es el retrato animico de
quien lo pint6. Asi pues en una de sus dltimas obras Mujer con flor (1955). Izquierdo
pint6 una mujer vestida de verde, sentada y esperando, su postura corporal en estado
contemplativo y simultdneamente participativo al sujetar con la mano derecha una flor,
como si de esa manera, pudiera tener incidencia en la escena que presencia. Su mirada
ve algo que ocurre fuera del universo visual de la obra. Cercada por antenas y cables
en un espacio abierto, la postura corporal recuerda al estado de adormecimiento, que
Benjamin describié como el momento en que uno mismo, se ve actuar en una escena,
sin control sobre el personaje que lo representa.”(92) Una cruz rota apoyada sobre el

respaldo del asiento y una manzana enuncian una fé agotada de esperar.

Tengo para mi que la relacién dialéctica de la mirada, se manifiesta a través de a ida
y vuelta entre el paisaje y su observador. Mujer con flor (1955) es quien vive, padece y

resiste en la urbe de Infancia del pais.

93.- El método de andlisis para las obras y detalles de las mismas, empleado en esta tesis puede ser
trasladado para el estudio de la obra de otro artista o grupo de artistas. Es necesario aclarar que

la investigacion exhaustiva sobre el artista es indispensable para que la lectura de su obra cobre
sentido y contexto. Este trabajo académico aporta un método sistematico de entender las imagenes
en su contexto especifico.

92.- Buck Morss Susan, Dialéctica de la mirada. Walter Benjamin y el proyecto de los Pasajes, Madrid, La
balsa de la Medusa, 1995, p. 324.
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Fig. 95. Maria Izquierdo, Muujer con flor, 1955,
6leo sobre tela, 85.1 x 66 cm, Coleccién particular
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