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UNA TRAYECTORIA DE ALTIBAJOS

MIGUEL OLID SUERO
DOCTOR EN COMUNICACIÓN AUDIOVISUAL Y DIRECTOR  

DEL DOCUMENTAL SUMMERS EL REBELDE

Nacido en Sevilla en 1935, Manolo Sum-
mers siguió los pasos de su padre y co-
menzó a estudiar Derecho. Afortunada-
mente para el cine, a mitad de carrera 
desistió y optó por Bellas Artes, estudios 
que tampoco concluyó. 

Antes de llegar al Instituto de Investi-
gaciones y Experiencias Cinematográ-
ficas comenzó a formarse como actor 
pero también lo dejó. La dirección de 
cine no estaba entre sus planes pero, 
una vez admitido, destacó entre sus 
compañeros pese a contar con menor 
cultura cinematográfica. Sobresalió con 

su cortometraje de fin de carrera, El 
viejecito (1959), en el que ya afloraba 
su interés por la muerte y el humor ne-
gro así como su debilidad por contar 
con actores no profesionales. Volvió a 
llamar a su protagonista, José Vicen-
te Cerrudo, para Del rosa... al amarillo 
(1963), con la que debutó por todo lo 
alto: se estrenó en el Festival de cine 
de San Sebastián y recibió la Concha 
de Plata al mejor director, entre otros 
galardones. Pero los inicios de Summers 
no fueron fáciles; hasta llegar a ese mo-
mento estuvo trabajando en Televisión 
Española, donde desempeñó diversos 

Del rosa... al amarillo (1963)
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cometidos mientras intentaba sacar, en 
vano, algún guión. Tras San Sebastián, 
con su siguiente largometraje, La niña 
de luto (1964), participó en el Festival 
de Cine de Cannes.

Summers también apostó por el docu-
mental con la excelente Juguetes rotos 
(1966), una visión muy amarga de ído-
los caídos. El punto de partida fue la 
búsqueda de un olvidado jugador de 
fútbol al que Summers admiró durante 
su infancia, Guillermo Gorostiza. 

Aunque El juego de la oca (1966) era un 
proyecto bastante personal, amén de 
muy diferente al conjunto de su filmo-
grafía, Summers se había prometido, 
tras el fracaso económico de Juguetes 
rotos, hacer un cine con intenciones 
más comerciales. Es el caso de sus dos 
siguientes trabajos, No somos de piedra 

(1968) y ¿Por qué te engaña tu marido? 
(1969), ambas con Alfredo Landa y Laly 
Soldevila. En las dos aparecen temas 
cada vez más recurrentes en su cine: 
el sexo y la puesta en solfa del matri-
monio, con la infidelidad como válvula 
de escape.

Urtain, el rey de la selva... o así (1969) 
se apoyaba en la creciente popularidad 
del boxeador, pero en realidad era una 
crítica de la violencia cotidiana en la so-
ciedad y, en su parte final, un encendido 
alegato antibelicista en plena guerra del 
Vietnam, lo que le ocasionó numerosos 
problemas con la censura.

El gran éxito de taquilla en la filmografía 
de Summers se dio con su siguiente 
trabajo, Adiós cigüeña, adiós (1971), 
vista por 3.500.000 personas en 
España; fuera también logró unas cifras 

El niño es nuestro (1973)
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espectaculares: en Francia estuvo más 
de 15 semanas en cartel, en Venezuela 
más de 20 y, según la publicidad de la 
época, en Colombia su recaudación 
superó a la de El Padrino. Llegó, además, 
a mercados inusuales en el cine español, 
desde el Lejano Oriente (como Japón, 
Hong Kong, Macao, Filipinas, Indonesia, 
Malasia, Taiwán), hasta África (Botswana, 
Lesotho, Sudáfrica, Swazilandia) 
pasando por la península arábiga 
(Omán, Qatar, Kuwait, Yemen), entre 
otros muchos países. Su éxito propició 
una segunda parte, El niño es nuestro 
(1973), sin la frescura de su antecesora.

En las postrimerías del franquismo y la 
recién llegada democracia, sufrió de 
nuevo los embates de la censura. En ¡Ya 
soy mujer! (1975) y Mi primer pecado 
(1977) reforzó su interés por historias 

de un primer amor en el marco de re-
laciones imposibles (una adolescente 
enamorada del sacerdote de su cole-
gio y un joven monaguillo prendado de 
una joven prostituta, respectivamente). 
También el descubrimiento del sexo y 
la burla de la Iglesia católica vuelven a 
estar presentes en estos títulos. 

Liberado del yugo de la censura, di-
rigió El sexo ataca (1ª jornada) (1979), 
formada por una serie de malogrados 
episodios de humor conducidos por Tip 
y Coll. Viajó a Estados Unidos para rodar 
Ángeles gordos (1981) en Nueva York y 
Florida; en ella abordaba con mucha 
ternura la relación de dos personas con 
obesidad que escondían su verdadera 
identidad. Continuaba, por tanto, con 
historias románticas no convencionales, 
pero tuvo la mala suerte de presentar su 

Juguetes rotos (1966)
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aventura norteamericana el mismo día 
y a la misma hora que Tejero entraba en 
el Congreso.

Tras este fracaso, rompió por completo 
con su trayectoria anterior y volvió a 
conocer el éxito gracias a ¡To er mundo 
é güeno! (1982), To er mundo e... ¡mejó! 
(1983) y To er mundo e... ¡demasiao! 
(1984). José Frade le propuso hacer otra 
con una técnica similar, El mundo en 
calzoncillos, con el aliciente de rodarla 
por todo el mundo. Summers realizó un 
largo periplo por varios países en busca 
de localizaciones y posibles bromas, 
pero finalmente la película no vio la luz. 
En esta misma época, rodó La Biblia en 
pasta (1984), en la línea del cine paró-
dico de Mel Brooks; de hecho, en un 
primer momento iba a tener un reparto 
formado por estrellas norteamericanas, 
pero la idea no prosperó y decidió ro-

darla casi exclusivamente con actores 
no profesionales. Al final de la película se 
anunciaba una segunda parte, La Biblia 
en verso, pero no llegó a realizarse.

Peor resultado tuvo en taquilla Me hace 
falta un bigote (1986), con evidentes 
guiños a su pasado y al cine que lo en-
cumbró; se trataba de uno de sus tra-
bajos más personales, pero el recurso 
al blanco y negro no contribuyó a que 
los espectadores decidieran verla, con-
virtiéndose por desgracia en una de sus 
películas más desconocidas.

Tras el fiasco comercial firmó dos pelí-
culas con el grupo de moda de la época, 
Hombres G, liderado por su hijo David. 
Aunque en casos precedentes esta fór-
mula no siempre había dado buenos 
resultados, tanto Sufre mamón (1987) 
como Suéltate el pelo (1988) lograron 

Sufre mamón (1987)



H
O

JA
 D

E 
C

IC
LO

H
O

JA
 D

E 
C

IC
LO

H
O

JA
 D

E 
C

IC
LO

H
O

JA
 D

E 
C

IC
LO

H
O

JA
 D

E 
C

IC
LO

H
O

JA
 D

E 
C

IC
LO

H
O

JA
 D

E 
C

IC
LO

H
O

JA
 D

E 
C

IC
LO

un gran éxito, no sólo en España sino 
también en Iberoamérica, especialmente 
en México. 
Fue su despedida de la gran pantalla; su 
obra continuó en televisión gracias a la 
serie de TVE Cine por un tubo, en la que 
parodiaba diversos géneros cinemato-
gráficos como el terror, el western o el 
cine negro. Estrenada en 1992, un año 
antes de morir, supuso el broche final 
a una trayectoria en la que no faltaron 
elogios, críticas, incontestables éxitos 
y dolorosos descalabros. 

Summers se granjeó grandes enemista-
des al criticar la política cinematográfica 
tanto durante el franquismo como bajo 
el mandato de Felipe González. Tampo-
co le tembló el pulso para denunciar a 

mediados de los sesenta el papel de 
la censura siempre que tuvo ocasión, 
ya fuera en las páginas de Pueblo o de 
Arriba. 

Además de director y guionista, copro-
dujo varias de sus películas y las de otros 
directores a través de su compañía Pa-
raguas Films, nombre alternativo tras no 
serle autorizado el de Calzoncillos Films; 
actuó y escribió para varios cineastas 
como Fernando Fernán Gómez, y fue 
accionista de la distribuidora Daga Films. 

Manolo Summers falleció en Sevilla el 12 
de junio de 1993. En la necrológica que 
publicó Basilio Martín Patino en el diario 
El País destacó que había conocido “a 
pocos hombres de su genio, con una 
humanidad más generosamente noble, 
más bueno, desde su sonrosado aire de 
colegial díscolo y sentimental. (…) Y se 
enmascaraba de francotirador insolida-
rio en el papel de lobo al que se le veía 
la patita bonachona bajo el disfraz” 

“EN SU TRAYECTORIA NO 
FALTARON ELOGIOS, CRÍTICAS, 

INCONTESTABLES ÉXITOS Y 
DOLOROSOS DESCALABROS”
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Listado de películas del ciclo en mayo

•	 ¿POR QUÉ TE ENGAÑA TU 
MARIDO? 

•	 ADIÓS, CIGÜEÑA, ADIÓS 
•	 DEL ROSA AL AMARILLO 
•	 EL JUEGO DE LA OCA 
•	 EL NIÑO ES NUESTRO 
•	 EL VIEJECITO (C) [2DO PASE JULIO] 

+ DOCUMENTAL “SUMMERS EL 
REBELDE

•	 JUGUETES ROTOS 
•	 LA NIÑA DE LUTO 
•	 MI PRIMER PECADO 
•	 NO SOMOS DE PIEDRA 
•	 SUFRE MAMÓN 
•	 TO ER MUNDO É GÜENO 
•	 TO ER MUNDO É… MEJÓ!
•	 TO ER MUNDO É… DEMASIAO  

[2DO PASE JUNIO]

COMPRAR ENTRADASPROGRAMA CINE DORÉ

To er mundo é… demasiao (1985)

https://entradasfilmoteca.gob.es/
https://www.cultura.gob.es/dam/jcr:32d0e0a5-1dc3-4ccb-811a-60ac5d01cf15/af-programa-online-mayo-2024.pdf
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filmotecaespañola.es

twitter.com/Filmoteca_es

facebook.com/FilmotecaES/

instagram.com/filmotecaes

vimeo.com/filmotecaespanola

t.me/filmoteca_es

https://www.facebook.com/FilmotecaES/
https://www.instagram.com/filmotecaes/?hl=es
https://vimeo.com/filmotecaespanola
https://www.cultura.gob.es/cultura/areas/cine/mc/fe/portada.html
https://www.cultura.gob.es/cultura/areas/cine/mc/fe/portada.html
https://twitter.com/Filmoteca_es
http://facebook.com/FilmotecaES/
http://instagram.com/filmotecaes
http://vimeo.com/filmotecaespanola
https://t.me/filmoteca_es
https://t.me/filmoteca_es
https://twitter.com/Filmoteca_es

