Katarina Frostenson

Av Ebba Witt-Brattstrom

Katarina Frostensons debut 1978 med diktsamlingen / mellan inledde en period i svensk
litteratur som skulle komma att préiglas av starka kvinnliga poeter. Foga anade kritiker
och ldsare att / mellans nedskruvade relationspoesi forebadade ett av var tids stora
lyriska forfattarskap. Men redan 1980, i Rena Lands uppgorelse med det sunda,
skuldfria folkhemmet intar nagra av Frostensons grundldggande formler trevande sin
plats: ansiktet, i bemérkelsen den Andre, jungfrun, homonymen lik, rytmen, och inte
minst centralt i forfattarskapet: ett jag pa flykt frdn den tvingande normalitetens
kvadratur (Vart hem, Lilla arbetet, Tankevran, GEMENSKAPEN). Den andra (1982)
innehaller en prosatext om att sprakligt fodas in i underordningen som kvinna: "’bilden
sdger: du ér en kvinna hér, jag dger makt att forvandla, att 4ga dig. Skdms. Remsor av
fraser, oforskdmda rester. Jag méste plotsligt sopa golvet, tvitta...” Medan den
surrealistiska prosatexten ”Den sista november” (Rena Land) effektivt gor upp med
forvantningar pa unga damer i litterdra salonger: "Mitt huvud slet sig uppét och skrek:
Getskriket. Tre gédnger”.

I Den andra vaknar den frostensonska rosten redan i mottot i skrift” och etablerar
den rasande position som i motvilja infor de “havande, rédblommiga” familjerna
uppsoker de morka zonerna och uppstar ”inte havande, men fodd. Till falt.
Genomkorsad av roster”. Genom en menadisk attack fran utkanten ska spréket tvingas
blotta sin morka sida. At sprdnga / sprdnga genom mérkret rakt fram rusa” ar en
forsta variant av den drivande, forintande, rusiga rorelse som ger forfattarskapet dess
sarpriglade, extatiska idiom och det postmoderna spraksaboterandet en riktning och en
insisterande rytm. S& manar poeten i sin sena diktsamling Karkas (2004): ljudet av det
ja som spranger kroppen ord / av kott ér allt jag velat det dr jag som talar ga min linje /
lindad avsliten det dova ldtet jag / ar inte ordet jag &r ordets riktning.”

Betydelseforskjutningar i ord, kombinerade med myter, folkvisor, ordsprék,
barnramsor, ballader och hoglitterdra intertexter skapar liksom fortitnings- och
dubbleringsstrategier tillimpade pa ett litet antal aterkommande motiv den ”plats” dér

den frostensonska dikten blir till: ”den nakengjorda mark / dér den andra rdsten skall



horas” (I det gula 1985). 1 Samtalet (1987) &r platsen vorden ett “oratorium”, en
“horskalleplats” for spanning mellan rost och blick (”...rosten / som gar rakt igenom /
och fortsitter att se””). Det handlar hos Frostenson om ett lyssnande inat mot kroppens
rytmer och erfarenheter. Genom en starkt erotisk och kvinnligt préglad bild- och
sprakvirld utforskar och avvisar Katarina Frostenson den 6gats historia som genom den
manliga blicken kontrollerar kvinnor i var kultur.

I Strdnderna (1989) introduceras den medeltida balladen om Herr Peder som skjuter
sin fastmd som hind och sedan sig sjélv. Den kommer att dominera i Joner (1991) och
ar en fixbild av det dodsbringande moétet mellan kdnen som ér forfattarskapets
aterkommande tema, av poeten sjélv hirledd till Emmanuel Levinas filosofi: hur kan
man leva med den andre utan att krossas? Det dr en tvAngsmaissig skillnadens etik som
gor “kirlekshandling” synonym med “valdsakt” (Tankarna, 1994). Denna for
Frostenson typiska dubbelexponering — som Martin Hagglund visat dven giller den
frostensonska rostens fixering vid sig sjdlv och talet — dr synnerligen verksam i hennes
utforskande av offer- respektive bodelpotentialen i ménniskan. I bakgrunden anar man
en lacaniansk uppfattning av spréket, "Faderns lag”, som alstrar ett kluvet, radikalt
ensamt subjekt. (Det dr genom att kéinna sin ensamhet som man kénner den andre, séger
poeten exempelvis om sitt drama 7raum, 1996.) Men dir finns ocksa ett motstand:
genom stidndiga omladdningar, meningsforskjutningar och snabba scenvéxlingar rasar
poeten over den symboliska ordningens avvisande av en annan logik som ligger
nidrmare ménniskans kroppsliga erfarenhet, osynlig i sprdket men nédrvarande i det
omedvetnas spel 1 ménniskans psyke. Det dr en granstrakt som kulturellt kodas som
kvinnlig, vilket leder till att det dckligt kroppsliga tréinger in och blir en oskiljaktig del
av den kvinnliga rosten hos Katarina Frostenson.

Kring motsatsparet skillnad-likhet som en effekt av spraksystemet, roterar minga
dikter, ofta exemplifierat genom kdnens polarisering (hdr dansar herr annan heter det
lekfullt olycksbaddande i Korallen, 1999). Undantaget dr den dystopiska skapelsemyten
Berdittelser fran Dom (1992), som skildrar likhetens ”paradis”, en vérld pa troskeln till
spréket. Hér lever ett arkaiskt ménniskokollektiv (’sida vid sida, likt lindebarn lagda i
rader”) med ett omedelbart forhallande till materien (“deras ord var i ting. Deras ting
var ord. Begripliga. Starka. Och kroppar”). Konsskillnaderna dr som en konsekvens av
detta minimala: ”De sig pa varandra och igenkénde icke den andre // Den andre / lika
lik. Fast ¢j samme”. Med sprakets och civilisationens intdg utplinas folket Dom.

Det &r framst under nittiotalets lyriska kraftsamling man kan tala om ett fokus pé



kriget mellan kdnen hos Frostenson, d&ven om det ingalunda ar sé statiskt framstéllt som
att kvinnor alltid r offer och mén alltid férovare. Den frostensonska manstypen ér en
“tendre assasin”, en Omsint mordare, liksom kvinnotypen ér en jungfru med potential att
doda. Begéret mellan man och kvinna som syftar till att lata sig beréras och bekriftas av
den andre é&r alltid havande med subjektets utpldning och talets upphdrande. Hos
Frostenson finns ett raseri 6ver detta sakernas tillstdnd. Hennes undersokning av
masochismens identitetsupplosande verkan pa subjektet liknar Freuds beskrivning av
dddsdriften som en stark dnskan om atergéng till det organiska liv som é&r psykets
nollpunkt, som i Berdttelser fran Dom. Hos Katarina Frostenson &r det en aktiv
position, ett spdnningsdigert bejakande av en kulturens (oftast kvinnliga) 6destext, som

pa detta vis foregrips, varieras och dverskrids, i synnerhet i Joner.

Poetiken

Katarina Frostenson har sjdlv i poetiken Skallarna (2001) uttryckt det som att hon
borjade skriva i kraftig rorelse mot” — bilderna, metaforerna och liknelserna som doljer
den raa virlden: ”jag ville skapa ett rum for det skallande ljudet att vara i”’. Hon sitter
det 1 forbindelse med ”den ensamma rdsten som viner och slir”, sin standiga
foljeslagare ekot”, i fird med sina fruktldsa forsok att nd den sjidlvupptagne Narcissus,
frestas man att tilligga. Ekot dr i den litterdra traditionen en stilfigur for den kvinnliga
rost som doms att subjektslost dterge, eka det manliga spraket: Jag vill minnas Echo /--
-/ hon vill inte bli sedd / hon 4r bara en stimma” (Korallen). Forutom att symbolisera
den kvinnliga exilpositionen i spraket, svirigheten att tala med ett auktoritativt jag i ett
sprékligt system som objektifierar och marginaliserar kvinnan, star Eko dven for en
hiarmande rorelse som rubbar systemet. Hos Frostenson sker detta genom nerndtning
och parodiering av sprakets klichéer och intertexter, vilket ger upphov till nya
betydelser.

Eko knyts samman med den grekiska mytens Philomela i Tankarnas inledningsdikt
”Tunga”: fladd / och naken, oskadd, din tungas slag 6ver jorden i eko”. Philomela som
valdtogs och fick sin tunga utsliten av sin svdger men édndé lyckades véva in ett
vittnesmal till sin syster sé att hon kunde hdmnas har givit Frostenson tvd av hennes
nyckelord, rot och sorl: ”Bara roten svinger i svalget. Men tungan sjélv ses skdlva pé

marken under ett sdllsamt sorl” heter det i Ovidius Metamorfoser. 1 Tunga” vittnar



Philomelas erfarenhet av sexuellt 6vervald genom poetens rost som dragits fram ’som
indlva ur djuret”. Den kroppsliggjorda rosten tycks salunda vara en forutséttning for
vittnesborden om det mest forbjudna, kvinnokroppens tal (“&ven om tungan slitits ur sin
vivnad / var rosten kvar dérinuti / hur far huvudet ro” heter det i dikten ”Philomela” i
Tankarna.) Staffan Bergsten hérleder Frostensons upptagenhet med savél jungfrumord
som jungfruord till myten om Philomela. Men det édr endast en aspekt i det omfattande
mytiska omvandlingsarbete som pagar i detta forfattarskap.

Skallarna inleds med en kusligt fortdtad bild av hur en text nalkas poeten som en
rytm genom kroppen. Tandraderna klapprar fram ett morsealfabet som genererar ett
gratt ”landskap med filt, stenar och kullar”, som genom jagets blick strax drinks i en
mork, blodrod vitska...”. I landskapets mitt, omgivet av “ett dovt eko” ligger ett
ensamt, avskalat, leende huvud. Orfeus, sondersliten av rasande menader eller Johannes
doparen, likaledes ett offer for kvinnligt 6vervéld, Salomés? Den poetiska metoden: en
rorelse fran rytm till rost (dovt eko), till skrift (morsetecken), till d6d nérvaro (huvud
utan kropp), till 6gats, seendets makt att vildsamt forvandla (grétt landskap drinks i
blod).

Brottet: den Andres bortvindhet. Brottsplatsen: konens (o)mdjliga méte. I Tankarnas
programdikt ”Kanal” 1dmnar Orfeus 6ver sitt huvud, “uppslaget” till det lyriska jaget,
och i Joner gér Eurydike sin védg innan Orfeus védnder sig om.

Har har Katarina Frostenson, som Lena Malmberg framhallit, i likhet med andra
poeter ur sin generation flyttat tyngdpunkten fran Orfeus fraga till Eurydikes svar.
Genom att aktivt soka sin egen utplaning vill Eurydike forinta Orfeus, han som véljer
sin sdng framfor motet med henne. Men Frostenson gér ett steg ldngre nér hon 1 librettot
till operan Staden (1998), tonsatt av Sven-David Sandstrom, dven saboterar den
klassiska manliga beréttelsestrukturen sedan Sofokles Kung Oidipus. Vi tinker i borjan
och slut, identifierar en handling, fokuserar ett (manligt) subjekt som foréndras genom
motet med ett (kvinnligt) objekt. Den stora berittelsen vilar pa ett antagande om sexuell
skillnad som ger den mytiske hjdlten initiativet och reducerar kvinnorna till figurer,
positioner, platser genom vilka hans 6de gér i méal och fir mening. Icke s hos Katarina
Frostenson. I Staden 6vertas hjdltens funktion av en a-dramatisk, repetitiv och
bromsande berittelse om ett grinsoverskridande begér framkallat av den {forforiska
queergestalten Sorl, som i slutet sonderslits av alla som &tratt henne/honom.

Staden &r ett forvandlingsdrama, en metamorfos, skriver forfattaren med en

blinkning at Ovidius. Frostenson tar itu med vér litterdra institutions glomska av den
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levande rdsten genom att ateruppliva antikens provisoriska litteraturbegrepp som faller
isér 1 rost och skrift, levande néarvaro och dod franvaro. Antikens skrifter var, som
Jesper Svenbro framhaéllit, litteratur utan publik, fixerade, redan doda réster som sidger
“jag dr dér jag inte langre ar”. Har aterfinns Frostensons dvertygelse att bokstaven dodar
och att lyrik, liksom antikens texter, bar sorg 6ver den levande, kroppsliga rost skriften
begraver men poeten forsoker ateruppvicka. I Staden sker det genom Sorls
narcissisistiska imperativ: ”Se. Se pd mig. Se mig bara. / Se bara pi mig. P4 mig! Se
mig bara”.

Effekten av en levande stimma skapas i Frostensons lyrik genom ett speciellt tilltal,
apostrofen, som &r poesins sétt att gjuta liv i den doda skriften. I hennes forfattarskap ér
det sérskilt riktat mot kroppen, som hos Sapfo eller Edith Sodergran. Apostrofen bryter
upp berittelsens détid och skapar en illusion av nu-tid som involverar l4saren i talaktens
drama: ’rdj dig ansikte”, Tal, vi dr nu vid din rot till slut”, ”Mun, / jag ska ldra dig tala
/ tills du ser dig sjalv”, “tunga, tunga / fuktiga mun svélj / mig jag kommer till dig”.

I antikens backspegel dr Staden ett feministiskt metadrama om kampen mellan att se
(penetreras, utplanas) och att hora (kdnna begér, kroppens nérvaro). Det dr ocksa i
hjédrtat av denna frostensonska problematik som kvinnor och mén faktiskt kan métas,
genom ett varsamt avlyssnande i ett inre, reflekterande seende: “Forunderligt. Mérkligt!
/ Ditt ansikte forvandlas av din rost / Jag sdg det plotsligt — ett vatten ticker dragen. /
Ség det igen sa far jag se!”

Vigen dit gér dock genom den tidiga dramatikens fokus pd konsskillnaden som en
konflikt som aldrig kan l9sas, en gestaltning av det mest radikala av utanforskap. En via

negativa.

Dramatiken

Med Fyra Monodramer 1990 fick teatern en helt ny dramaform, ett tal som inte 1itsas
att den &r rost och en scen som stiliserar mianniskans oforméga att tala till den Andre. I
hur hog grad en mystisk upplevelse styr Frostensons via negativa, blir man varse i
kallelsevisionen ”Sebastopol”: pa sjunde dagen irrar en ung kvinna pa en boulevard 1
Paris och besvirjer platsens ansikte att lara henne tala ”med tungrotens yttersta tal”.

Men forst med kyrkklockornas starka, rytmiska klang 6ppnar sig asfalten och blottar:



”Rosten. Rosten var dir, den fyllde rummet. Den var rummet. Den sig pa mig med sitt
enda, sitt stora, sitt alldeles graa 6ga. Ar du Dér? Ja, jag ir hir.” Medan mannen i ”For
sluttningen” som talar i hog sang, opera, ibland forvringd” aldrig kan finna den plats
som “’liknar honom”. Att som kvinnan i ”Sebastopol” vilja tala med tungrotens yttersta
tal dr att vittna som Philomela om den rituella krankningen av kvinnan. I det forsta
monodramat, "Nilen”, drémmer en kvinna i en park pa natten om frimlingen som ska
tomma och tysta henne. I ”Bro” méter vi mannen som fantiserar om att ha gjort det.
Mer lyrik &n drama, tyckte manga kritiker om Katarina Frostensons debut som
dramatiker.

Niér Frostenson dterkommer med ”Traum” och ”Sal P” (Tva skddespel, 1996) ér det
fler roller pa scenen och icke-motet mellan ménniskor uttrycks med en absurdistisk
saklighet. "Traum” spelar upp en folie a deux och i ’Sal P” definieras talstdrningar som
glappkontakten mellan ord och kropp. Incitamentet till ”Sal P” finns / det gula, dir
hysterikorna pa Charcots berdmda kvinnoklinik la Salpétriere i Paris inkarnerade
“vérldens vigran / att tala, foga sig” — underforstatt infor den psykologiska diskurs som
satte likhetstecken mellan kvinnlighet och sjuklighet under det sena 1800-talet. Elva ar
senare ar det tvdrtom, hysterikorna i ”Sal P. Sal Prestation. Salen dér vi dr Oss sjélva.
Till 100 procent” &r tre varianter av den valdfoérda jungfrun, kvinnor som ’visar upp
sina symtom och bilden av sin smérta” genom att tala och tala stort. Traumat som sprak
ar egentligen mer Freuds uppfinning &n Charcots, och Frostensons drama kan med
fordel analyseras utifran Freuds begrepp Vorstellung, forestillning, hysterikornas
uppspel infor en manlig “expertpublik”, och Darstellung, kvinnornas tvangsméssiga
iscensdttande av sina urscener for varandra, vilket leder till en momentan rening i slutet.
Frostensons sena dramatiska texter Kristallvigen och Safirgrdnd (2000) &r incestudsa
familjedramer i centraleuropeisk inramning som lter ana att Frostenson som dramatiker
utvecklas bort fran den komprimerade lyriska metod som gjorde Staden till ett

misterstycke.

En radikal kvinnlig negativitet: Joner. Tre sviter

”Deflorera

all tillfallig gronska
Det ér blod



over 1onnens blad

Nu kommer sangen”

(Mottot 1 "Balladen om végen”)

Med Joner (1991) intog Katarina Frostenson en sjélvklar ledarposition i sin
lyrikergeneration. Samlingens tre sviter: Negativ tindra (utseeendet dr emot dig),
Jungfrun skdr, ljudkdllan och Minnestaden korresponderar genom laddning och
omladdning av mdtet mellan kdnen i termer av sexuella dvergrepp och verklig eller
symbolisk dod. Mer dn annars hos Frostenson far dikotomin likhet-skillnad hir
inneborden att lik-heten badde dodar (Nédgon som liknade mig, in i det sista / s att verbet
slutar g&”) och hotar genom nivellering ("vérld din likhet blandar”). Inledningsdikten
Vi liknar” visar en dodens ort dér de som “liknar” varandra som lik "ligger upplagda,
sida invid sida”. Som om inte det rickte exemplifierar samlingens stora programdikt
”Negativ, tindra” genom ett styckmord lik-hetens konsekvenser for kvinnan. Och i
Joners slut sammanfattas problematiken: ”’jag hor min rost tala / jag talar som du” /---/
”jag kénner mig pa ett fat / dukad / runt om speglad, lik / utan skillnad i ndgot / men gor
sveket d4” ("Moira”).

Katarina Frostenson talar i en intervju om en “kvinnlig negativitet” i tre bemérkelser.
Dels omfattar den hela den poetiska undersékningen, dels 4r den en bakgrundsbild som
jag ar sysselsatt med att framkalla, ndnting som ddljer sig bakom det synliga, en &nnu
osynlig bild”. Det passar in pa ’Negativ, tindra” med dess underliggande raster,
“negativet”. Men dér finns ocksa “tindra” som for poeten &r ett kraftfalt: ”den aktiva
negativiteten, en rasande mot-vilja” infor konens diametralt olika 6destexter.

I Joner utforskas en sadan diktarhéllning genom ett lyhort lyssnande till
utpléningsdriftens lockande rytm och forforiska sug: “det ler s morkt i skogen™.
Skogen, parken, lunden, orten dir kvinnan gar ut efter mannen som ska ta mig av
daga” finns tidigare, exempelvis i monodramat ’Nilen”. Men i Joner dterkommer temat
som en grundlig undersdkning av offer/bddelpotentialen i de ménskliga grundvillkoren.
Det handlar om att ”framkalla” en allt annat &n entydig bakgrundsbild i forhéllandet till
den andre: ’du &r den jag vill framkalla och alltid skall 6nska” (”Jag ropar in de kalla
djuren”). Det dr en problematisk 6nskan eftersom den andre i maskulinum med enstaka
undantag alltid blir kvinnans baneman. Genom Joners tre sviter (ndgot mindre i den

tredje, Minnestaden) &r mansfiguren en l6gnare. Men hér finns ocksa ett moderssvek



som komplicerar bilden. ”Nu haver jag sannat min moders ord!” utbrister Herr Peder
efter att ha uppdagat att han skjutit sin fastmo i hindhamn, varpé han skjuter sig sjélv i
hjérterot”.

Favoritplatsen i Joner ér, som Frostenson sjilv forklarat, en avlagsen, okind
“mellanplats, en grénsplats, och en okénd ort”, balladens under 6: en
“deflorationsplats”, dér jungfrun bdrjar ’sin vig mot att bli fru, och kvinna, mot att
Oppnas. Det dr darunder det sker”. Det ar inte utan betydelse att 6™ &r en kortform for
”6de”. D4 handlar det inte endast om jungfruns 6de, som ér att skjutas av sin élskade,
Herr Peder, som tog henne for en hind. Frostenson uppméarksammar @ven hans dde, att i
samma 0gonblick som han skjuter sig sjdlv i hjérterot”, for forsta gangen se och kdnna
den andre. Det 6desdigra motet koncentreras i formeln “’se djuren under 6”, som for
henne blir “en poetisk bild av stor kraft”, ”en bild man aldrig kommer under — en bild
for det osdgliga”. Jungfrun i sin tur, forklarar poeten, “fdngar mig mellan raderna ocksa,
hennes osynlighet, hennes immaterialitet. Och, hennes géckande mitt i allt.” Det ar
kombinationen av kvinnans varnloshet och bortvindhet som lockar till Gvergrepp. Hon
ska ”infangas, undersokas, dissekeras” och hennes renhet ’forvandlas, befldckas och
skéndas”, vilket sker i flera dikter. Att Overskrida det masochistiska monstret genom att
frivilligt underkasta sig det ger den frostensonska jungfrun en sérskild, konsestetisk
makt: ”’Ja, hon dr den som framkallar och férvandlar, hon ar en blank och oskriven
sida”. Andra sviten Jungfrun skdr; ljudkdllan dr (med undantag for en dikt om Artemis
som straffar den unge Aktaion med déden for att han sag pd henne innan hon sag
honom) en enda lng variation av balladens inledande 6vergrepp. Men efter att ha tomts
och skdndats om och om igen far Jungfrun i svitens centrala dikt "Jungfrun talar” makt
att forvandla, upphdva jungfruoffret: ”Jag ska driva meningen ur meningen jag ska /
rota ut djuret som kurar dér. Jag ska plocka kulan ur honom / ur hjirtat”. Hon tilltalar
jagaren (”O, min fiende”) och forklarar att hon inte kan ses, att hon ar forsedd med ett

Q.99

“verbhjirta som inte slar”. Hon &dr ”ljudvagen runtom / och inuti ordet”. Dikten avslutas
med varningen: “var rddd / det finns ett monster”.

Detta fasans monster, ett rituellt jungfruoffer, introduceras redan i den forsta sviten,
Negativ tindra (utseendet dr emot dig). Staffan Bergsten pdminner om att jon(er) r en
elektrisk nettoladdning och ser hur Frostenson “joniserar” ord som vandrar och ingér
nya foreningar. Men lika viktigt dr att tala om joners betydelse for rontgenstralar. For

hér finns den starka viljan att rontga varldens utsida, positivet som &r den svenska

jamstélldhetens fyrfargsbild av de havande rodblommiga familjerna i Rena land. Syftet



ar att visa negativet till en bakgrundsbild av sexuella Gvergrepp: “’jag jagar vid

gransen Virld / jag vill jaga dig ut till den randen / Dir bildhinnan brister. Dér dragen
slaknar”. Det dr ett insisterande jag som inledningsvis talar: Man borde / skugga
vdrlden, folja tdtt i sparen Hdrma den / tills den forsvann. Denna “kvinnliga
negativitet” perforerar den synliga vérldens bildhinna sé att det underliggande monstret
av konskrig framtréder i denna scen: “likt tva mén, / Likt tvd mén som kom. Som sag.
Som stod lutade / 6ver rondbordets glans. En kropps alla delar”. Detta lik som
observeras av tva méan, kunde vara den prostituerade Catrine da Costa som
styckmordades 1984. Tva min, en obducent och en allménlikare, frikindes fran mordet
men félldes for styckning 1988, en akt som preskriberats och dérfor inte ledde till ndgon
straffpafoljd. Fallet ger Frostenson mdjlighet att koppla den manligt penetrerande
blicken till Philomela-motivet: ”det finns ingen méttnad i 6gat / ingen ra / det finns
ingen rot dédrinne som skriker // inget-varn. Vad ar det for jakt pd alltings inre delar / se,
mekanismen, vad som kurar darinne / mork, skédlvande pulpa...”

Genom akallan av Philomela, symbolen for kvinnokroppens sméartsamma tal, far
poeten kontakt med en erfarenhet som fordndrar hennes rost. Nyckelfrasen “det ilar i
mitt 1anga olédkta sdr, negativ blinda” pekar mot en identifikation med den
styckmordade kvinnan, poetens namne Catrine (“min like en skenleende svepning”).
Samtidigt finns hér en kristusidentifikation, det &r nér jaget far ryggsidan 6ppnad som
den radikala omsvangningen sker. Catrines lik stympades och tomdes enligt
sexualmordets regler sedan Jack the Ripper: de yttre konsdelarna skars av och de inre
reproduktionsorganen avldgsnades. Berdvad sina kvinnliga konskarakteristika i den
yttersta av offerhandlingar kan jaget i Joner ga in i en sublimeringens rorelse. Mot-
viljan avtar, som om den suttit i brdst, blygdléppar, dggledare eller livmoder, och det
omedvetna (som inte kdnner ndgon negation) tar over i en plotslig bejakelse av
sexualmordets djupaste innebord: forintandet av kvinnokdnet. Sa lyder diktens slutord:
’sa star du dér, med din ryggsida dppnad. Ler, / vdmjs, vénjs i ljuset: vad dr det som
hénder / du har ingen motvilja mer.”

Lyssnandet till “ordet ur en kropp / hur det 1iter” &r jungfruns metod i nésta svit. Och
det dr genom att inte vdja for den morkaste av ménskliga erfarenheter i samhéllets
konskontrakt som Frostensons unika rdst kan tala sa starkt. Som nér hon i den lilla
dikten utan titel efter "Negativ, tindra” later den offrade jungfrun &teruppsta. Som en
triumferande Eurydike motstar hon Orfeus dodande blick och slungar ett sjdlvmedvetet

tal Over varlden:



Jag lyser som en stjdrna

Jag ar klar

Se dig inte om. Du &r vind. Redan

Varfor ér du sé gra

1 synen

1 spikregnet

sarkant
Alla ldsare formar inte ta emot en sa stark samtidsdiktning. Ett representativt exempel ar
Peter Luthersson som i Den svenska litteraturen skriver om Katarina Frostenson: ”om
inte nérvaron av ett frigande och osdkert diktjag vore sa omedelbart idgonfallande,

skulle denna poesi riskera att uppldsas i sina bestandsdelar.” Det dr en virdering att

forundras Over.

Stipendier och pris

Samfundet De Nios stora pris 1989, Bellmanpriset 1994, Sveriges Radios lyrikpris
1996.

Litteraturbanken, 2006

10



