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2 EDITORIAL

EL CENTRE DE RESTAURACIO COL-.LABORA
AMB LA UNIVERSITAT DE LLEIDA EN LA
DOCENCIA DEL PRIMER MASTER EN PERITATGE,
AVALUACIO | ANALISI D’'OBRES D’ART

El passat mes de juliol, UAgencia Catalana del
Patrimoni (ACdPC) i la Universitat de Lleida (UdLL)
van signar un conveni, amb l'objectiu de fomentar
Uintercanvi d’experiencies i de personal en els
camps de la docéncia, de la investigacio i de la
cultura, dins de les arees de lestudi i de la con-
servacio del patrimoni.

Aquesta col-laboracié s'inicia amb la partici-
paci6 del Centre de Restauraci6 de Béns Mobles
de Catalunya (CRBMC) en el primer master en
peritatge, avaluacio i analisi d’obres d’art de la
Universitat de Lleida.

Concretament, els professionals del Centre
han impartit docéncia en les assignatures de
conservacié-restauracio i en la d’analisis tecni-
ques d'obres d’art d’aquest master. Les classes
s’han dut a terme a les instal-lacions del CRBMC
durant el mes de novembre.

Ates que el perfil de Uestudiant del master és,
principalment, el d’historiador de lart, el CRBMC
s’ha centrat en la importancia de la disciplina de
la conservacio-restauracio, del rol que juga el
conservador—restaurador en 'ambit del patrimoni
i de les causes de degradaci6 i patologies dels
materials que s'intervenen en el Centre. Les
practiques s’han orientat cap al coneixement
dels procediments artistics més utilitzats.

En un segon bloc, s’han abordat les analisis
técniques que es poden dur a terme sobre les
obres d’art, i s’ha insistit especialment, en les
técniques d’imatge, com la fluorescencia ilare-
flectografia UV, la reflectografia IR i els examens
amb raigs X.

Disset alumnes han passat dues setmanes
entre nosaltres, molt intenses i molt profitoses, en
una experiencia que valorem molt positivament i
que esperem poder repetir en properes edicions. &

Tres moments
deltranscurs del
master al Centre




ENTREVISTA

CARLES AYMERICH BARBA

—> Carles Aymerich Barba va comencar a treballar
en fotografia del patrimoni cultural, quan va entrar
atreballar al Servei de Restauraci¢ de Béns Mobles

de Catalunya (actual CRBMC), el qual es trobava a les
dependencies del claustre del monestir de Sant Cugat
del Valles. Era el maig de 1986, i va entrar a treballar-hi
en un primer moment com a fotograf independent.
Abans, pero, durant uns 10 anys s’havia dedicat a fer
fotografies per a una col-leccié de modernisme catala,
d’arquitecturai arts aplicades, que editava la Catalana
de Gas.

Com va ser que ser que et vas dedicar a fer fotografia
cientifica del patrimoni catala?

Va ser per una de les casualitats de la vida. El senyor
Josep Maria Xarrié, director del Servei de Restaura-

ci6 d’'aleshores, va demanar al propietari de Uestudi
fotograficamb el qual jo treballava, si coneixia algun
fotograf que dominés la fotografia d’obres d’art, iellem
va recomanar a mi.

De les diferents técniques fotografiques per a lestudi
dels béns culturals, quines consideres que aporten
més informaci6?

S’ha de comencar per fotografiar lobjecte amb llum
difusa, la qual ens donara una imatge amb uns matisos
que podrem llegir perfectament. Aixo s’ha de fer tant
per lanvers com pel revers, i també pels costats, és a
dir, que cal tenir un visié completa de la peca que vols
documentar.

A continuacio, és imprescindible il-luminar la peca
des d’angles diferents. Amb llum rasant, ens donara
una informacio6 de la superficie, de la seva textura i
de Uestat de conservacio. També hi ha la técnica de la
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Fotograf jubilat del Centre de Restauracio de Béns
Mobles de Catalunya (CRBMC). Va desenvolupar la seva
feina durant els anys 1986 a 2014.

LA FOTOGRAFIA
AL SERVE
DEL PATRIMONI

“ENTRE ELS MILERS | MILERS DE FOTOGRAFIES
QUE HE FET, EN PODRIA DESTACAR UNES
QUANTES, COM EL DESCOBRIMENTS DE LES
PINTURES MURALS ROMANIQUES DE DORRIA

| LES D’ESTAMARIU”.

transil:-luminacid, que consisteix a posar la
font luminica darrere de lobra i fotografi-
ar-la pel davant.
Altres tecniques son la fotomacrografia
i la fotomicrografia. Ambdues serveixen
per veure parts de lobra que visualment
no percebriem. La diferencia entre la
fotomacrografia i la fotomicrografia és que a
la primera s'utilitza una camera fotografica
amb Optiques especials i ala segona es fa
servir la camera aplicada al microscopi.
Una altra técnica molt important és la
fluorescéncia ultraviolada (UV), que ens
dona unaimatge de l'obra amb unes zones
més fosques o opaques, i que serveix per

LA FOTOGRAFIA AMB LLUM
ULTRAVIOLADA ENS POT AJUDAR
A DESCOBRIR FALSIFICACIONS
DE SIGNATURES

determinar si hi ha repintades. Cal teniren
compte que hi ha pigments que per la seva
naturalesa donen opacitat fosca totino
tractar-se de retocs posteriors. Per aixo,
cal fer, a més, un estudi comparatiu amb
altres técniques d’analisi. La fotografia amb
llum ultraviolada ens pot ajudar a descobrir
falsificacions de signatures. També és

un suport per detectar la presencia i
caracteristiques dels vernissos.
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Anys enrere també s'utilitzava la técnica
de linfraroig en color (o fals color) i la de
blanc i negre —ambdues tecniques analo-
giques—, les quals donaven informacions
diferents. Linfraroig en color ens donava
la informacié de zones que havien estat
repintades, mostrant diferents tonalitats
d’'un mateix color, les quals posen en eviden-
cia les zones intervingudes. La informacio
que ens donava l'infraroig amb blanc i negre
analogic (pellicula) era la preséncia de
dibuix subjacent o d’alguna altra composicio
en un mateixa obra.

La llum monocratica de sodi, que actu-
alment no s'utilitza en el Centre, permetia
observar la diferencia entre els colors foscos
i obtenir-ne detalls.

La reflectografia d’infraroig és una tecnica
que déna una informacié similar, perd que és
més completa que linfraroig en blanc i ne-
gre. Funciona amb un sistema de camera de
video acoblada a un monitor ia un ordinador.
Lavantatge de la reflectografia és que veiem
el resultat immediatament. | el més impor-

tant és que pot arribar a travessar 2000 nm, quan la
fotografia IR arriba només a 9001 1100 nm.
Actualment, la reflectografia d’IR és una
técnica que evoluciona i s’hi esta investigant. Cada
vegada hi ha aparells que aconsegueixen més definicid i
penetrabilitat. | pel que faa IR en blanc i negre analo-
gic, avui dia aquest s’ha substituit per UIR digital, que
s'aconsegueix amb cameres fotografiques professionals
sensibilitzades als rajos infraroigs.

De les diferents técniques fotografiques, quines
consideres que aporten més informaci6?

Totes les tecniques son importants, pel fet que sén
complementaries les unes amb les altres. Ara bé, potser



Maite Toneu, responsable de [Area de Restauracié de Pintura sobre tela del CRBMC 5
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Alesquerre: Estudi Adalt: Tractament Aladreta: Revisio Abaix: Fotografia
d’'una obra mitjancant d’imatges amb d’imatges a l'arxiu d’'unaobraamb la
la reflectografia ordinador. fotografic del CRBMC. técnica de la llum UV.
d’infraroig. Foto: Jordi Play Foto: Enric Gracia Foto: Enric Gracia
Foto: Enric Gracia
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la que déna una informacié que no es pot obtenira condicions climatiques aproximades,
simple vista o mitjancant técniques d'il-luminacié és la la humitat relativa, entre 40145 %, i la
reflectografia d’infraroig. temperaturaentre 15117 °C.
Com descriuries el pas de la fotografia analogica A nivell formatiu, creus que hi haurla
aladigital? d’haver més dedicacio a les técniques

fotografiques per a l'estudi dels béns

Va ser un canvi una mica dificil per als fotografs una
mica veterans, ja que va suposar haver de reconver-
tir-nos i formar-nos en les noves técniques. Sobretot,
més que de captacio, d’arxiu i també d’edici6, ja que,
totique podria semblar el contrari, va comportar molta
més feina.

Una vegada feta la fotografia, aquesta s’havia
d’editar, mitjancant programes com el Photoshop, i
arxivar-la en diferents formats (CD, DVD, dics durs),
els quals al principi no donaven moltes garanties de
durabilitat dels materials. Actualment, s’ha millorat
en aquest apartat, toti que en el Centre hi ha hagut
problemes d'emmagatzematge, per la gran quantitat
d’'informacié que es genera.

En els inicis del CRBMC, quan el Centre estava
en el monestir de Sant Cugat del Valles, les meves
companyes de Documentacié i jo mateix vam advertir
els nostres caps que les fotografies s’estaven
deteriorant per manca d’unes bones condicions de
conservacio preventiva en els magatzems.

Amb el disseny del nou Centre, vam tenir
Uoportunitat de donar les prescripcions de conservacié
per a l'arxiu de material i documentacié fotografica.
Pero, tot i aconseguir una millora substancial de les
condicions de l'arxiu, no es van poder aconseguir
les condicions ideals. El més dificil és regular les

culturals?

Per la informacié que tinc, crec que en els
centres de formaci6 de conservadors-res-
tauradors no s’aprofundeix massa en aques-
tes técniques tan importants per a la bona
documentacio i estudi de les obres d’art.
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Durant els treballs
de documentaci6
fotografica

del retaule del

Conestable. Capella
de Santa Agata
(Barcelona):

Foto: Enric Gracia




Abaix: Ramon Maroto
(fotograf del CRBMC),
Carles Aymerich

i Maite Toneu
(entrevistadora).
Foto: Enric Gracia

ElCarles durant
unreportatge
fotografic.

Foto: Enric Gracia

Per altra banda, les escoles de fotogra-
fia de grau no es dediquen a la fotografia
cientifica especifica per a l'estudi del béns
culturals.

Quines son les fotografies amb les quals
t’has sentit més realitzat?

Entre els milers i milers de fotografies que
he fet, en podria destacar unes quantes,
com el descobriment de les pintures
romaniques de Dorria i Estamariu i el retaule
del Conestable, de la capella reial de Santa
Agata, de Barcelona.

Dues de les obres més complexes de
fotografiar, per les seves grans dimensions i
perque s’hivan utilitzar totes les tecniques
fotografiques, son els quadres d’El gran dia
de Girona, de Ramon Marti Alsina i també el
d’El port de Barcelona, de I'Eliseu Meifrén.
També recordo especialment la fotografia
dels retaules de l'església de Santa Maria
d’Arties, a la Vall d’Aran, i el retaule major de
Uesglésia de Sant Pere de Sorpe, al Pallars
Sobira, per la vinculacié emocional amb
aquestes poblacions.

Altres treballs importants destacables
son el Tapis de la Creaci6, de la catedral de
Girona, el menhir de Mollet i la tomba de
Pere Il el gran, de Santes Creus

Com a anecdota, l'estudi de la Mare de
Déu de Montserrat va ser molt emocionant,
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perque vam comencar a les 8 de la tardaienvam
sortir a les 4 de la matinada.

|, per acabar, pel fet de tractar-se d’'una de les
Gltimes feines fetes abans de jubilar-me, puc destacar
la fotografia feta a escala 1:1 del mural de Joan Miro,
col-locat a l'entrada de ledifici del Departament
d’Educaci6 de la Generalitat de Catalunya, a la Via

M’AGRADARIA QUE LES PERSONES QUE
CONTINUIN AMB LA DOCUMENTACIO
FOTOGRAFICA DE LES ACTUACIONS DE
CONSERVACIO | RESTAURACIO HO FACIN
AMB LA MAXIMA IL-LUSIO

Augusta, i que els conservadors-restauradors del
Centre van traslladar al Museu Nacional d’Art de
Catalunya, on s’exposa.

Com podeu comprendre, totes les fotografies fetes
al llarg de la meva carrera professional no s’haguessin
pogut fer sense l'ajuda de l'equip de professionals:
becaris i conservadors-restauradors que m’han
acompanyat, i als quals estic molt agrait.

Vols transmetre algun missatge als fotografs

a qui has passat el relleu?

M’agradaria que les persones que continuin amb

la documentaci6 fotografica de les actuacions de
conservacio i restauracio ho facin amb la maxima
il-lusio, ja que és un treball molt gratificant, tant

pel fet de poder donar suport als conservadors—
restauradors, com perqué suposa deixar una valuosa
informacié per a les futures intervencions. e
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INTERVENCIO EN PINTURA MURAL

Església de Santa Maria de Barbera
del Valles: fragments murals
romanics de la conca absidal central

esva fer després de la
restauracio arquitectonica de l'edifici, que va consistir
areparar la teulada de U'esglésiaiatornaracalcar una
partdel mur nord, per aturar la progressiva obertura
de les esquerdes de l'absis.

La capcalera de lesglésia de Santa Maria de
Barbera esta constituida per un absis central i dues
absidioles laterals, separades pels pilars d’un gran
arc triomfal, tots decorats amb pintura mural roma-
nica al fresc. Amb tot, l'inica part que conserva la
decoraci6 pintada sobre el seu suport original és la
que correspon als tres registres de l'absis principal,
jaque laresta de les pintures les va arrencar Ramon
Gudiol, l'any 1949, amb la tecnica de U'strappo”, i les
va disposar sobre nous suports. A diferencia del desti
museistic de la majoria dels arrencaments de pintura
romanica, aguests murals de Barbera es van conser-
var in situ, a Uinterior de l'església.

Procés de conservaci6—restauracio de les pintures
Larrencament d’aquestes pintures murals s’havia fet
amb la técnica tradicional de U'strappo (mitjancant cola
animal), amb un traspas final sobre dues teles de coté.
Les pintures murals traspassades a tela de les
absidioles es van muntar sobre estructures llises,
de fusta de contraplacat, que reprodueixen la seva
forma arquitectonica, mentre que les dels pilars,
entre absis i absidioles, es van clavar i tensar sobre
bastidors fixos de fusta. Tant en un lloc com en laltre,

CLASSIFICACIO GENERICA: Pintura mural | OBJECTE: Quatre fragments
de pintura mural romanica traspassada (any 1949) | MATERIAL /
TECNICA: Pintura al fresc TEMA: Fragments de decoracié mural pintada
(Maiestas Domini i tetramorf) | DATA / EPOCA: Finals segle XII-principis
segle Xl | DIMENSIONS: 140x 150 cm; 165x 85 ¢cm; 100x 125 cm, i 105 x
75cm LOCALITZACIO: Església de Santa Maria “La Romanica”, Barbera
del Vallgs (Valles Occidental) | NUM. DE REGISTRE DEL CRBMC: 2850
COORDINACIO: Pere Rovira | DIRECCIO RESTAURACIO: Javier Chillida
(Chillida Conservacié-Restauracio Art, SL) | RESTAURACIO: Marta
Corberd, Ana Cristina del Arbol, Ainara Diaz i Pau Ramirez | ANYS DE LA
RESTAURACIO: setembre-novembre de 2014
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Javier Chillida, conservador-restaurador de material petri

Grafic (absis
central/pilars):
distribucié de les
arees de pintura
mural romanica
ireposicions de

Gudiol.
Foto i dibuix: Javier
Chillida
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Any 2013: absis
central que
encara conserva
lestructura
metallicade
subjeccio de la
volta, abansde
laintervencio
arquitectonica
enqueesva
consolidar ledifici.
Foto: Ramon
Maroto (CRBMC)

www.centrederestauracio.gencat.cat/

] - i

Base dedos
dels fragments:
destaquenels
danys provocats
per les sals, la
bruticia sobre

la superficie
delcoloriel
desenganxament
delatelaenla
base d'un dels
fragments. Foto:
Javier Chillida

T =

Detall d’'un dels fragments
traspassatsidel fons de la
conca, disposat i pintat per
Gudiol. Els punts més rosats

de lacamadel Crist majestati
les pinzellades fosques de color
marro, a lesquerre de laimatge,
son retocs fets amb guaix en
laintervencié que el CRBMC

va fer lany 1989, que es barregen
amb els nombrosos retocs
il-lusionistes fets el 1949.

Foto: Javier Chillida
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flsprnic iy da pu o Ol sobrs banidor da By
L e Byl

—d i o gt

-

Situacio dels
quatre fragments
de pintura mural
traspassada,

en labasedela
conca absidal.
Foto: Javier
Chillida
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les noves estructures queden separades del mur de
lesglésia, sense recolzar-hi directament.

Enelcas dels fragments conservats a la conca
absidal central, Gudiol va arrencar-los i els va tractar
amb la mateixa técnica comentada anteriorment.

El deficient estat de conservacio i la perdua de gaire-
bé tot el morter original, amb l'arrencament de

la pintura mural en aquesta part alta de l'absis,

va portar a Gudiol a repicar totalment el suport de
cal¢ romanic, que després substituiria per un ar-
rebossat modern de guix.

Sobre aguest nou suport de guix, es van disposar
els fragments traspassats, que s’havien adherit amb
cola animalifixat amb gavarrots a les vores perimé-
triques. El fet que estiguessin directament en con-
tacte amb la paret, va comprometre la conservacié
d’aguests fragments, ja que restaven exposats a les
filtracions d’aigua i a la humitat presents en la conca
absidal, a causa de les deficiéncies de la teulada i a
Uexisténcia d’esquerdes estructurals obertes en tot
el gruixdel mur.’

Aquesta humitat va comportar els aixecaments i
les pérdues de la capa pictorica, per leflorescéncia
de sals solubles, la conseguent formacio de veladures
blanques en superficie i el desencolatge de les teles,
per la degradaci¢ de ladhesiu.

Aixi doncs, en el conjunt mural de “La Romanica”,
de Barbera del Vallés, s’hi han disposat tres tipus de
pintura mural romanica, que determina tres tipus
diferents de tractament: el fresc pintat directament
sobre el mur (UGnic que es conserva de forma original
a la paret de l'absis principal); la pintura arrencada,
traspassada i col-locada sobre un nou suport (en bas-
tidor o en contraplacat), i la pintura arrencada i tras-
passada, col-locada directament a sobre de la paret
(ala concade labsis principal). De les tres actuacions
de conservacio-restauracio fetes, la més interessant,
diferenti més problematica ha estat aquesta darrera,
en la qual se centra aquest escrit.

"Abans de la restauracio de les pintures, es va fer la intervencio arquitec-

tonica, que va consistir areparar la teuladaia tornar a calcar una part del

mur nord, per aturar la progressiva obertura de les esquerdes de l'absis.

RESCAT

Mostres de les
proves dutes a
terme al CRBMC,
amb diferents tipus
d’adhesius, per
determinar quin
s’hauria d’utilitzar
per enganxar, d'una
part, les peces de
poliestire a la paret
delaconcai,de
laltra, els fragments
traspassats al
Porexpan® (polies-
tiré expandit) a
lestrat d’intervencio.
Foto: Javier Chillida

Resultat de la neteja
de la pintura i procés
dereintegracio
cromaticaamb
aquarel-les, després
de lareintegracio

de les zones
massillades. Esvan
emprar tres colors,
purs o barrejats,

en lareintegracio

de color de tot el
conjunt mural:
ombra natural, siena
naturalisépia.

Foto: Javier Chillida




Taules de treball

Procés de desmun-
tatge de les teles.

Les pintures de la
resta de laconca, una
recreaci6 de Gudiol,
esvan fer després de
ladhesio de les teles a
la paret; va situar-les
desplacades respecte
de la posicio original
de la pintura mural
romanica, i va haver
d’adaptar les formes
recreades a aquesta
posicié incorrecta.
Perdur-ho atermeva
fer un dibuix previamb
llapis de grafit, en el
qual abunden nombro-
sos penediments.
Foto: Javier Chillida

Aquesta es va dur aterme, en part, a les depen-
dencies del Centre de Restauracié de Béns Mobles

al CRBMC. de Catalunya (CRBMC), mentre que les altres dues es
gﬁﬁ%j:v'er van fer totalment in situ, amb un tractament normal

per a pintura mural sobre paret i per a pintura mural
traspassada sobre tela.

Alaconca absidal, el fet de tenir teles amb pintura
arrencada i traspassada, perd adherida directament
sobre la paret, feia necessaria la seva retirada, per tal
de disposar-hi un estrat d’intervencié: un material que
fes d’aillant i que, un cop enganxades de nou a la paret
de labsis, les preservés dels possibles agents de de-
teriorament. Per aquest motiu, un cop arrencades, les
teles esvan transportar als tallers de pintura mural
del CRBMC, on es va determinar el material que havia

www.centrederestauracio.gencat.cat/

Procés de disposicio
de lestrat
d’intervencio, a base
de pecesde
poliestire.

Foto: Javier Chillida

Fotografiaamb llum
UV d'undels frag-
ments de tela.
S’aprecien clara-
menteltalls fetsala
tela per Gudiol, per
tald’adaptar-laala
superficie corba de
la conca. La fotogra-
fiaUVilafotografia
digital IR van ser
dues de les eines uti-
litzades en larestau-
racié de les pintures
de Barbera, que van
servir peridentificar
les diferents inter-
vencions que hivan
tenir lloc abansde
2014. Foto: Ramon
Maroto (CRBMC).

de funcionar com a capa d’intervenci6, el tipus d’adhe-
siu per fixar aquesta capa a la superficie del muri,
ameés, el tipus d’adhesiu que hauria d’enganxar les
teles de traspas a la seva superficie.

El poliestiré expandit (Porexpan®), de 4 mm de gruix,
va ser el material escollit com a capa d’intervencié.
Es tracta d’'un material hidrofdbic i resistent a la degra-
daci6 biologica, utilitzat ja fa alguns anys com a estrat
d’intervencié de les pintures murals arrencades.
Enaquest cas, s’ha tingut en consideracié i s’ha valorat
en front d’altres materials, per la seva optima adapta-
ci6 a laformairregular del suport de guix, pel seu pes
reduit i perqué ofereix la possibilitat —donat el cas—,
de desmuntar facilment les teles, de manera mecani-
ca, sense fer servir dissolvents, i molt rapidament.

RESCAT
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Se sap que el poliestiré és molt sensible a l'accid
d’alguns dissolvents (tolué, xil&, acetona...), que el
desfan, fet que s’ha tingut en compte en leleccié dels
adhesius, després de les proves dutes a terme al labo-
ratori del CRBMC. Els adhesius provats van ser [Acril®
33, el Plextol® B500, el Beva® O.F. Geli el Lascaux®
Acrylic Adhesive 498-20X.

Per tal d’adherir les lamines de Porexpan® a la
paret, s'escolli el Plextol® B500, un adhesiu acrilic ter-
moplastic, de mitjana viscositat, en dispersi6 aquosa.
Esvaemprar pur, sense espesseir. Les proves es van
fer sobre un fragment de guix, préviament preparat
amb una aplicacié de resina acrilica Paraloid® B72 al
5%, en acetona. Després d’estendre l'adhesiu sobre la
mostra de guix, es va disposar una peca de poliestiré a
sobre, i es va comprovar que, malgrat que s’enganxés
rapidament, oferia un temps prudencial per mani-
pular-la, a fi de preveure petites correccions en el
moment de treballar-lain situ.

En el cas de lafixaci6 de la pintura mural traspas-
sada al Porexpan®, ladhesiu havia de tenir, entre
d’altres caracteristiques, la de funcionar com una
cola de contacte i la de presentar una major densitat
que lutilitzat per a ladhesi6 del Porexpan® a la paret.
Havia d’enganxar, en vertical, els fragments de pintura
traspassada —que tenen un cert pes—, i calia evitar
lexcessiva impregnacio d’adhesiu sobre les teles.

Els diferents tipus d’adhesius es van aplicar direc-
tament a pinzell, sobre peces de poliestire, i després
esvan col-locar a sobre petites bandes de teles de
coto, adherides entre elles amb caseinat de calci, amb
una minima pressio, per tal de no deformar el suport.
LAcril® 33 i el Plextol® B500, en inici utilitzats sense
diluir, es van carregar amb pols de poliéster o carbonat
de calci, per aconseguir una major densitat dels fluids i
un temps d’assecatge més curt % La densitatiel com-
portament com a coles de contacte de la Beva® Gel

2El Plextol® es pot fer més espés amb 'addici6 de xilé, entre un 15%
iun 20%.

RESCAT

Aplicacié de
ladhesiu Lascaux®
498-20X sobre el
poliestiré, amb rodet
de llana.

Foto: Javier Chillida

’absis central
restaurat.

Foto: Ramon Maroto
(CRBMC)

i del Lascaux® 498-20X van ser excel-lents, malgrat
el percentatge del 20% de xilé contingut en aquest
ultim, que podia afectar negativament el poliestire.
Com que aquesta Ultima consideracié no va tenir cap
efecte, esva elegir el Lascaux® Acrylic Adhesive 498-
20X, després de valorar la bona adhesio de laresinai
la reduida impregnacio de les teles, gracies a la seva
densitatia la seva facilitat d’aplicacié. En el cas d’'un



futur desmuntatge, ladhesiu del revers de les teles es
pot eliminar facilment amb acetona.

Afide mantenir una successio cronologica dels
treballs de restauracio, abans de desmuntar els frag-
ments de pintura mural traspassada, es van fer una
serie d’actuacions previes sobre la pintura mural: leli-
minaci¢ de la pols superficial i de les eflorescéncies de
sals (mitjancant aposits de paper i aigua desionitzada);

www.centrederestauracio.gencat.cat/

la fixacio dels aixecaments de la pel-licula pictorica
amb Acril® 33 al 5% en etanol, i lempaperat puntual
de proteccié d’algunes arees de la seva superficie,
amb paper japones i Klucel® G al 10% en etanol.

El desmuntatge dels murals sobre tela esva dura
terme mecanicament, en sec, i es van fixar individual-
ment sobre un aglomerat de 5 mm de gruix, folrat amb
paper siliconat, per facilitar la baixada des de l'Gltim
pis de la bastida al terra, i per al seu posterior trasllat
al CRBMC.

Intervencio a les instal-lacions del CRBMC
Unavegada en els tallers del CRBMC, esvan obrir de
nou les linies de tall i els plecs presents a les teles,
per tal d’aplanar-les i treballar-les adequadament. En
el seu moment, Gudiol va fer aquests talls i plecs per
adaptar els murals traspassats a la superficie corba
de la conca absidal. Les restes de la cola animal utilit-
zada com a adhesiu del seus reversos, l'any 1949, es
van retirar mecanicament en sec, mitjancant ganivets
i bisturis.

La superficie pictorica s’ha netejat mitjancant petits
aposits de paper de cel-lulosa pura i aigua desionit-
zada, amb temps de contacte de no més d’un minut,

i s’ha retirat amb turundes la bruticia groguenca que
enfosquia la pintura. Un cop feta la neteja, s’inicia

la reintegracio de les zones amb pérdua de suport

de tela, amb la utilitzacié d’una barreja de carbonat
de calci, pols de marbre blanc fi i Klucel G al 5%, en
etanol. La reintegraci6 cromatica de les zones massi-
llades es va fer amb aiguades d’aquarel-la.

Col:-locacio6 de les teles restaurades al mur de
lesglésia i finalitzacié del procés

Paral-lelament a la intervencié al CRBMC, i en espera
dela col-locacio de les teles restaurades, la paret de
la conca absidal s’havia alliberat de restes de cola i
s’havia protegit amb Paraloid® B72. S’havia col-locat
també lestrat d’intervencié de Porexpan®, adherit
amb Plextol® B500, i aplicat en capa fina, mitjancant
rodets d’esponja de poliureta, de porus gruixut. Les
juntes entre les diferents peces de Porexpan® es van
reintegrar amb el mateix adhesiu carregat amb carbo-
nat de calci.

Dos dies després de comprovar la bona adhesi6 de
lestrat d’intervencio, va comencar la disposicié de
les teles, amb laplicacié a sobre d’'aquest de l'adhe-
siu Lascaux® 498-20X, en capa fina, amb rodets de
llana, iamb una lleugera pressio superficial, feta amb
bosses de polietilé farcides de fibra de poliéster. Per
accelerar l'evaporacio de l'aigua i del dissolvent contin-
guten lacola, s’han utilitzat assecadors de ma.

La restauracié dels fragments ja in situ es va acabar
amb la reintegracié materica dels diversos suportsi
amb la reintegracio cromatica dels diversos fragments
de pintura mural, que es va fer amb colors a laquarel-la
alesliniesdetall de les teles. »

RESCAT

13



http://www.centrederestauracio.gencat.cat/

INTERVENCIO EN ESCULTURA POLICROMADA

El retaule del Roser de Prades
de la Molsosa. Un cas de
restauracio plural i complexa

que reuneix diferents tecniques Elretaule abans
p|9tor|gues i en el qual es representen els quinze gi;%:ﬁ;ﬁwmench
misteris del Roser.

Elretaule barroc del Roser, de Prades de la Molsosa,
és una obra de fusta tallada, policromada i daurada.
Les escenes, pintades a l'oli sobre tela, estan adheri-
desiclavades a les taules de fusta de lUestructura del
retaule i representen els quinze misteris del Roser.

Es un retaule que presenta diferents técniques pic-
toriques: pintura sobre fusta, pintura sobre tela i talla
policromada; aquest fet ha comportat, precisament,
una restauracio plural i al mateix temps complexa.

El desmuntatge del retaule, per a la seva interven-
ci6 de conservacio i restauracio, va posar al desco-
bert lestat ruinds d’alguns elements del conjunti la
necessitat urgent d’una intervencié. Cal assenyalar, a
més, que les patologies principals del retaule estaven
condicionades pels dos tipus diferents de suport:
fustaitela.

Restauraci6 del suport de fusta

La perdua de la resisténcia mecanica de la fusta,
afectada per latac intens de xilofags, presentava
problemes greus que dificultaven el procés de res-
tauracié. D’'una banda, ens trobavem amb el col-lapse
del suport; de laltra, amb la dificultat de dur a terme
els tractaments d’assentament de la policromia, i la
reconstruccié volumetrica tradicional, a base d’em-
pelts de fusta. Estavem davant d’un cas complex,

en queé el tractament de consolidacié exclusivament
amb resines termoplastiques en dissoluci6 no era
suficient, i no garantia retornar la resisténcia me-
canica imprescindible a una fusta que havia perdut
materia de forma irregular, a causa de les galeries
fetes pels insectes. Calia reomplir els buits amb una
carrega, pero per a aixo previament s’havia d’haver fet
el tractament de consolidacié per donar-li un minim
d’estabilitat estructural i poder manipular

els elements de fusta.

La consolidacio s’ha fet amb Paraloid® B-72 diluit
en tolue, acetona o Dowanol™ PM. S’ha escollit un
d’aguests tres dissolvents, segons lestat de con-
servaci6 de la peca a tractar. El Dowanol™ PM és un
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dissolvent d’evaporacié molt més lenta, i s’ha usat
només en les peces que tenien un estat de conser-
vacié més bo, i que no necessitaven una aplicacié de
diverses capes de consolidant.

Quan les diverses capes de consolidacié de Pa-
raloid® B-72 comencen a donar cos a la fusta, en
les peces més malmeses per l'atac de xilofags, és el
moment d’iniciar la consolidacié matérica del suport,
amb laddici6 d’una carrega que n‘augmenti la densi-
tat. Es fan diverses proves amb diferents carregues
i en proporcions variables, fins que es determina la
metodologia a seguir. Aquesta és un compendi entre
els tractaments tradicionals amb serradures de fusta
i els més actuals, estudiats per Grattan i Barclay, amb
microesferes buides de vidre Scotchlite® S22, que
tenen més poder de penetracio; el fet de tenir aire en
el seu interior fa que pesin poc i que disminueixi la
contraccio en lassecatge.

S’inicia el tractament amb Paraloid® B-72, en una
proporcié no superior al 10% en tolué i amb micro-
esferes de vidre, a parts iguals (1:1). S’aplica tot amb
xeringa, i en determinades zones es fan forats com a
via d’accés per arribar a la zona pulverulenta.

Quan la fusta recupera lestabilitat estructural, es
continua treballant en la reconstruccio volumeétrica,
amb laplicacié de massilla o empelts de fusta. La
massilla que s’ha utilitzat depen del volum a recons-
truiride lazona a tractar.

S’han utilitzat dos tipus diferents de massilla:

« Epoxidica: en aquelles parts en les quals el volum
per reconstruir és més gran s’utilitza Balsite®, una
resina epoxidica de 2 components, ja que la seva con-
sisténcia permet crear volums amb més cos.

« Vinilica: Una de les seves caracteristiques és que

es pot acolorir la massilla, mitjancant la barreja de
pigments naturals, per aconseguir un to similar a la
fusta. Es prepara una massilla amb PVA al 25% en ai-
gua, microesferes de vidre Scotchlite® S22 i pols de
fusta, en la proporcié 2:1:1. Les caracteristiques més
importants que observem en aquest sistema de re-
construccié matérica i volumétrica son la combinacio
dels tres materials, que aporten, cada un d’ells, les
seves qualitats al resultat final. EL PVA d6na flexibili-
tat al conjunt, caracteristica important per seguir-ne
els moviments; les microesferes de vidre redueixen
els efectes de contracci6 durant lassecatge, i la seva
forma esferica afavoreix el lligam dels components;

CLASSIFICACIO GENERICA: Escultura policromada | OBJECTE: Retaule | MATERIAL / TECNICA: Fusta
tallada i policromada. Oli, tremp i dauradura | TEMA: Retaule del Roser | DATA / EPOCA: 1679 (Inscripcié amb
la data pintada a les columnes del primer pis) | DIMENSIONS: 4,88 x 3,36 x 0,35 m | LOCALITZACIO: Església
de Sant Ponc, Prades de la Molsosa (Solsonés) | NUM. DE REGISTRE DEL CRBMC: 12227 | COORDINACIO:
Pep Paret (escultura i pintura sobre fusta) i Maite Toneu (pintura sobre tela) | RESTAURACIO: Koro Abalia,
Imma Amords, Claustre Augé, Eulalia Aragonés i Rosaura Jané. Fusteria i ebenisteria: Carmelo Ortega

ANYS DE LA RESTAURACIO: 2014-2015
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finalment, la pols de fusta déna la qualitat mimetica
i organoléptica de la fusta tant en el tacte comen la
vista.

Aquest projecte de conservacié i restauracio
contempla recuperar el sistema estructural original
mitjancant la consolidacié dels elements existents i
lajuda d’estructures noves de fusta tractada, simi-
lars a les emprades en origen.

Mencio a part mereix el treball dut a terme sobre
laimatge central del retaule: la Mare de Déu del
Roser. Ens trobem davant d’una escultura barroca
transformada completament en época moderna. Una
repintada de poca qualitat pictorica cobria totalment
la tallailidonava l'aspecte d’una imatge d’época més
actual.

El primer pas d’aquesta intervencié ha consistit
afer un estudide recerca de la policromia original.
S’han fet radiografies i analisis, i s’han obert fines-
tres en diferents punts de la superficie pictorica,
mitjancant les quals s’ha pogut constatar l'existencia
d’un policromia barroca que es conserva en bon estat
de conservacio.

Es tracta d’'una policromia amb dauradura, de-
corada amb les técniques del llamat i de l'estofat.
També hi ha aparegut massilla, que cobreix pérdues
de policromia. Lanalisi de les radiografies ens mostra
clarament Uexisténcia de carnaci6 original en la cara
de la Vergeien la seva madreta.

Lestudi que s’ha fet ha estat prou determinant com
per eliminar les repintades. Durant el procés se n’han
pogut constatar dues, fetes en diferents epoques.
Entremig d’aquestes, s’han trobat zones amb massi-
lla que cobreixen gran part de la policromia original, i
en alguna zona inclus li donen un volum diferent.

Un cop fixada la policromiai la preparacio, amb
cola de pells Lefranch-Bourgeois en proporcié 1:10,
s’han eliminat les repintades amb gel d’etil lactat
en Klucel® G al 10%. Sota la primera repintada han
aparegut zones amb massilla que tapaven la segona
repintada, que en molts casos s’havien posat per mo-
dificar els volums de la talla. Per treure-les ha calgut
estovar-les primer amb aigua, i seguidament s’han
retirat amb bisturi. El resultat ha permeés recuperar
la policromia barroca original, molt rica i diferent a la
que podiem observar abans de la intervencié.

Elcriteri final per presentar la imatge és de tipus
il-lusionista. Es tracta d’'una marededéu de servei
al culte, motiu pel qual s’ha optat per fer una pre-
sentaci6 continuista, intentant seguir el model de la
policromia existent.

Primerament, s’ha fet un retoc amb aquarel-la,
que dona a laimatge un to de bol a les vestimentes.
Després d’envernissar-la amb una resina de baix
pes molecular (Laropal® amb Shellsol®), s’ha fet un
segon retoc, a base de pigments en pols i el mateix
vernis. Les tonalitats de les perdues de la dauradura
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s’aconsegueixen amb pigments nacrats, fabricats
amb mica, que tenen una gran estabilitat a la llum.

El procés de restauracio de la resta d’arquitectura
del retaule s’ha completat seguint els protocols del
CRBMC. La neteja s’ha fet a partir del protocol d’actu-
acié del quimic italia Cremonesi, que proposa fer pri-
mer una neteja de tipus aquods, per retirar la bruticia
superficial, i a continuacié una altra amb dissolvents,
si és necessari. Un cop finalitzat el procés de neteja,
s’envernissa la talla amb dues capes de vernis, amb
una resina de baix pes molecular, el Laropal® A81, i a
continuaciot es fa la reintegracio cromatica, a base de
tintes neutres.

Restauracio del suport de tela

En origen, totes les teles s’havien encolat directa-
ment sobre uns plafons de fusta, integrats a lestruc-
tura constructiva del retaule. La perdua d’adhesivitat
de la cola va provocar que més tard es clavessin a la
mateixa fusta.

Visualment, s’hi podien veure moltes deforma-
cions, provocades per la tensi6 de la cola, amb
despreniments de capa pictorica i de preparacio. Per
corregir-les ha calgut desclavar les teles del suport
de fusta.

Les alteracions més visibles que s’observaven en
elrevers de les teles eren les seglents: deforma-
cions, bruticia acumulada, arrugues, plecs, forats,
marques de galeries de xilofags, estrips, oxidacio del
teixit, perdues de suport de tela, fongs i restes de
cola. Es va poder constatar també que el mal estat
de conservaci6 del suport de fusta del retaule afec-
tava directament l'estat de conservacio de la tela.

Per a l'estabilitzacio del teixit, s’ha emprat un sis-
tema poc intervencionista: s’han suturat els petits
forats amb fibres de lli; els forats més grans i estrips
s’han reforcat amb tela de poliester fina i resis-
tent —Tetex®, préviament preparada amb adhesiu
termoplastic Beva® 371 en ciclohexa, en proporcio
1:2—, i, puntualment, s’han reforcat amb grapes de
fils de lli, preparats amb el mateix adhesiu. També
s’ha reforcat el perimetre de les vores desfilades de
la tela amb el mateix adhesiu.

S’ha estudiat un nou sistema de muntatge de les
teles, per evitar el contacte directe amb la fusta i
garantir la seva estabilitat, conservacio i proteccio.

La prioritat, a més de la conservacio, és la de no
modificar gaire el sistema de subjeccio dins del
conjunt. No es poden descartar les taules de fusta
originals, malgrat la seva repercussi6 negativa a
les teles. Cal trobar, doncs, un material que faci de
barrera entre les teles originals i la fusta.

Lopcié ha estat la de fer una folradura lliure o
loose lining. Aquesta consisteix a col-locar la tela
original sobre una tela de suport tensada a un bas-
tidor, sense la preséncia d’adhesius: les dues teles
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es mantenen unides pel sol fet d’estar en contacte i
subjectades per les vores en el bastidor.

Les raons que han portat a escollir aquest métode
de subjeccid son les seglents:

« Es un bon sistema per aillar les teles de la humitat i
d’altres factors externs.

« Funciona com a sistema de conservacio preventiva.

« Es completament reversible.

« Aquest sistema permet aplicar el criteri de mini-
ma intervenci6 en la consolidacié del suport, ja
que aquest el protegeix completament de factors
externs.
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« No modifica les caracteristiques del teixit ni el seu
moviment natural. Tampoc s’hi apliquen materials
innecessaris que puguin bloquejar la flexibilitat de la
tela original.

» Les dues teles s'adapten l'una a l'altra i es mantenen
unides per la seva textura semblant. D’aquesta ma-
nera es poden evitar moviments en la tela original,
que s'adapta a una tela sense tants moviments, en
aquest cas de fibra de poliéster.

« No cal tensar la tela original en subjectar-la al
bastidor: la rigidesa de la tela nova de poliester fa
de coixi, i aixi no es creen tensions; solament cal
subjectar-la.

« Es un sistema respectués amb la tela, i, malgrat que
elrevers queda tapat, la reversibilitat del sistema
garanteix la proteccio com a font d’'informaci6 en
tot moment. En cas que sigui necessari, es poden
separar les dues teles de manera molt facil i sense
cap risc per a la conservacio de la tela original.

Aquesta nova tela servira de suport i evitara el
contacte directe de Uoriginal amb els plafons de fusta,
que tant lavan malmetre en el passat. Amés a més,
es creara una cambra d’aire que minvara els efectes
dels canvis de temperatura i d’humitat, i evitara l'apa-
ricié de nous fongs.

Les caracteristiques d’aquestes teles i el fet que
mai s’hagin tensat en un suport, ens ha fet descar-
tar la col-locacié de bandes perimetriques. Calia un
sistema de subjecci6 que no provoqués unes forces
de tensid que mai han tingut aquestes teles, i també
es volia evitar un excés d’adhesiu innecessari que
bloguegés el moviment perimétric.

La proposta de muntatge és la col-locacié d’unes
tires de tela de subjecci6 en el perimetre de les teles
originals. Aquestes tires han de ser d’un material
resistentirigid; amb aquestes caracteristiques
s’ha trobat una tela de poliester amb un teixit molt
atapeitiun fild'un cert gruix: tela de poliéster 100%
de Trevira®. Es la mateixa tela que s'utilitzaraen la
folradura lliure.

Les tires de subjeccid son rectangulars —2 x 8
cm—, previament preparades amb 'adhesiu Beva®
film, per les dues cares. La seva col-locacié en el
revers de la tela s’ha fet coincidir amb les zones on hi
ha un forat de clau; aixi la seva funcié també sera de
reforc d’una zona debilitada per U'oxidacio de la tela,
amb petits estrips i zones desfilades. La subjeccié de
les tires al suport rigid s’ha fet amb cargols d’acer ino-
xidable, intercalats amb una volandera de poliamida.
Aquest sistema permet una major reversibilitat en el
cas de desmuntatge de les teles, i aixi s’evita l'impac-
te brusc d’un altre sistema de subjeccio, com és el de
la grapa o gavarrot.

Elcriteri de restauracio que s’ha seguit ha estat el
mateix que a la resta del retaule: minima intervencio
(telavistaillacunes sense massillar).
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INTERVENCIO EN PINTURA SOBRE TELA

El Miracle de la llum.
La intervenci6 de la pintura

una tradicié manresana que expli-
ca com una misteriosa llum provinent de Montserrat
va irrompre pels vitralls de lantiga església del Carme
el 21 de febrer de 1345 i ocasiona diversos prodigis.

Historia de Uobra

“Lareligio dels carmelitas fonch la primera ques
funda en esta ciutat de Manresa”, escriu el cronista
manresa Magi Canyelles, a finals del segle XVIL.

Efectivament, el 1308, el Consell de la Ciutat acce-
deix a la petici6 de lorde i els cedeix uns terrenys per
ala construccié del conventide l'església. Aquests
terrenys se situen al punt més alt de la ciutat, al lloc
anomenat Puigmercadal, on hi havia una torre de
defensa, que amb els anys acabaria per desapargixer.

Sota la direccié de Berenguer de Montagut (que
aquells anys també portava a Manresa la construccid
del Pont Nou i de 'església nova de la Seu), es comen-
ca ledificacio de l'església, construccié que no es
donaria per acabada fins molts anys més tard, ja
al segle XVIII.

Lesglésia s'orienta de nord a sud, amb la facana
principal ben encarada a Montserrat. Ledifici havia
de ser l'escenari d’'un dels fets més rellevants
de limaginari manresa: l'arribada de la “llum
misteriosa”, que el 21 de febrer de 1345, venint de
la banda de Montserrat, entra per una obertura de
la facana, encara no acabada, i ocasiona diversos
prodigis. Aquest fet, relacionat amb lobra de la
sequia —aleshores aturada per un conflicte amb
el bisbe de Vic—, té també una interpretacio que el
vincula al dogma catolic de la Santissima Trinitat.

La llum feu uns desplacaments per l'interior de la
nau de lesglésia gotica, amb els quals assenyala

CLASSIFICACIO GENERICA: Pintura sobre tela
OBJECTE: Quadre | MATERIAL / TECNICA: Oli sobre tela
delli| AUTOR: Desconegut | DATA / EPOCA: Segle XVII
DIMENSIONS: 147 x 240 cm | LOCALITZACIO: Museu
Comarcal de Manresa, Manresa (Bages) | NUM. DE
REGISTRE DEL CRBMC: 12250 | NUM. D’INVENTARI:
MCM 10096 | COORDINACIO: Maite Toneu
RESTAURACIO: Pau Claramonte i David Silvestre
INFORMACIO HISTORICA: Francesc Vila | ANYS DE LA
RESTAURACIO: 2014-2015
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lUaltar majoriles capelles de Sant Salvadoride la
Santissima Trinitat. Aquesta darrera queda marcada
des d’aleshores com el punt central d’aquest miracle i
d’aquesta devocié col-lectiva de la ciutat.

La pintura objecte d’aquest article narra el mo-
ment de larribada d’aquesta llum i el moviment dels
ciutadans i autoritats cap a la contemplaci6 d’aquest
fet. No hem pogut trobar cap documentacio6 referida a
aquesta pintura. Si atenem, pero, a alguns detalls de
lobra, com la indumentaria o, especialment, el portal
acabat de l'església, caldria datar-la no pas abans
dels darrers anys del segle XVII. La capella ha tingut
diverses modificacions al llarg dels anys, fins a la
darrera de 1866, en qué es construeix un retaule nou

Revers de la Abaixa ladreta, Anvers de la
pintura abans de fotografiaamb pintura abans de
restaurar. llum rasant abans restaurar.

Foto: Ramon
Maroto. CRBMC

de la intervencio.
Foto: Ramon
Maroto. CRBMC

Foto: Ramon
Maroto. CRBMC




David Silvestre, conservador-restaurador i Francesc Vila, director del Museu Comarcal de Manresa
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Procés de
consolidacio
del suport.
Foto: Ramon
Maroto. CRBMC

Procés de
consolidacié del
suport. Aplicacio
del teixit Tetex® TR.
Foto: David Silvestre
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Procés de sutura
dels estrips.
Foto: David Silvestre
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Procés de neteja
de la superficie
pictorica.

Foto: Pau
Claramonte
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Revers de l'obra
amb els tractaments
del suport ja fets.
Foto: Ramon
Maroto. CRBMC

i es fan unes plaques de marbre que relaten el misteri.
Pocs anys abans, potser ja en el marc d’aquest
projecte de renovacié de la capella, es va restaurar
la pintura, i lartista encarregat de fer-ho va signar el
treball, pintant en el quadre una cartel-la ben visible.
Maria Folch i Amich és un pintor d’origen manresa
que establi taller a Barcelona, i del qual podem trobar
obres en diversos llocs dins d’un estil historicista,
detallista i, potser, una mica naif. El Museu Comarcal
de Manresa conserva dues obres seves amb escenes
ciutadanes de mitjan segle XIX.

Diagnosi de l'obra

La pintura va arribar als tallers del CRBMC, procedent
de lareserva del Museu Comarcal de Manresa, en un
estat molt deficient, sense el seu bastidor i dividida
en dos fragments separats. Com ja s’ha dit, destaca,
per ser poc habitual, la inscripcié amb el nom del
restaurador, “Don Mariano Folch i Amich”, i la data de
la seva restauracio, lany 1859.

No és freqUent dins del mén de la conservacio-
restauracio conéixer el nom de restauradors d’aquella
época, ja que era un ofici que aleshores no és deslli-
gava encara del d’artista. Es probable que el pintor fos
molt anomenat en aquells temps a la zona de Man-
resa, i que el fet de signar de forma tan ostensible la
seva intervencio, aportés valor a 'obra. Era també una
forma de fer propaganda del seu ofici.

El quadre s’ha sotmés a un exhaustiu estudi previ.
En primer lloc, s’han extret mostres dels estrats
pictorics i de la tela, per analitzar i determinar la seva
composicié. Paral-lelament, l'equip de conservadors-
restauradors ha estudiat els dos fragments sota
diferents espectres luminics: llum rasant, llum ultra-
violada i llum infraroja.

Elresultat d’aquests estudis ha confirmat i ampli-
at el que se sabia a partir de lexamen organoleptic.
Les analitiques de la capa pictorica han corroborat
la presencia de lUoli com a aglutinant. Lanalisi de
les fibres de la tela indiquen que es tracta de fibra
liberiana, probablement de lli. Les estratigrafies de
diverses zones seleccionades han revelat que damunt
de la capa pictorica hi havia un vernis aplicat per
lantic restaurador i unes repintades que es trobaven
en molts punts de la policromia. Cal destacar que
aquestes repintades es troben a ambdos fragments
del quadre i que, per tant, la restauracié d’en Folch és
anterior a la divisi6 de la tela. Per altra banda, la llum
ultraviolada ha permeés visualitzar la situacio exacta
de les repintades, localitzades majoritariament a les
carnacions de mans i cares de molts dels personat-
ges i també a punts de llum d’alguns dels vestits.

Lestranya composicio dels personatgeside la
resta de l'escena fa sospitar que possiblement l'antic
restaurador va retallar i eliminar zones malmeses,
que considerava irrecuperables. Evidentment, amb
aquest criteri d’intervenci6, Folch va disminuir les
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mides originals de l'obra i, en conseqliéncia, es va
perdre informacio rellevant que hi havia a la composi-
cié original.

Estat de conservaci6

Quant a l'estat de conservacio, a banda del tall divi-
sori, la tela presentava nombrosos esquincaments,
talls i també dues grans perdues de tela a la zona
inferior. Ambdos fragments tenien plecs provocats
per un antic emmagatzematge de les teles per sepa-
rat, que eren la causa de la majoria de les pérdues de
capa de preparacié i de policromia.

La major part de preparaci6 i de policromia que es
conservava, presentava greus aixecaments i zones en
perill de despreniment, causats per la perdua genera-
litzada d’adhesié de la capa d’imprimacio, que uneix
la capa preparatoria amb la tela de suport. Aquesta
falta d’adhesio possiblement tingui el seu origen en el
fet d’haver suportat unes condicions de temperatura i
humitat fora dels parametres adequats.

A més, tant l'anvers com el revers de l'obra es troba-
ven molt bruts, amb una capa de pols molt adherida,
que possiblement va afavorir labsorcié i la retencid
d’humitat, i va facilitar encara més els despreniments
i aixecaments de les capes de preparacié i pictorica.

Intervenci6 de conservaci6-restauracio

La intervenci6 de conservacio-restauracio ha
comencat per lassentament i la fixacid de tots els
aixecaments. S’han fet unes proves prévies per
seleccionar ladhesiu, i s’han descartat els que tenen
dissolvents, per evitar que aquests puguin afectar les
zones més delicades de la capa pictorica. Ladhesiu
triat finalment ha estat U'hidroximetilcel-lulosa, que
s’ha diluiten un 2% amb aigua destil-lada i s’ha apli-
catamb un pinzellet o per injeccio, segons les neces-
sitats de la zona a tractar. Per assentar correctament
les cassoletes aixecades, s’ha aplicat una lleugera
pressié amb un martell de nilé.

Seguidament, s’han minimitzat les deformacions
i els plecs de la tela amb laplicacié de pressié, lleu-
gera humitat i temperatura controlades, en diver-
ses jornades. El tractament de la tela ha consistit
fonamentalment a unir les dues parts separadesia
consolidar la resta de talls i esquincaments. El pro-
cés ha consistit en una microsutura fil a fil, amb cola
d’esturié i midé de blat.

En aguest cas ha calgut fer la microsutura en
primer lloc, des de l'anvers, per poder fer coincidir
correctament el dibuix i les pinzellades dels dos frag-
ments de lobra i, una vegada feta aquesta primera
unio, s’ha capgirat la tela per reforcar i acabar de su-
turar els fils des del revers. Algunes d’aquestes zones
tractades s’han reforcat amb fils de lli i una fina gasa
de poliester, impregnats amb una minima quantitat
de l'adhesiu termoplastic Beva® 371.

Per a les pérdues de tela de la zona inferior, s’han
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Detall un cop
restaurada la
pintura. Foto: Ral
Maroto. CRBMC

utilitzat empelts d’'una tela similar a loriginal, que
s’hi han unit mitjancant el mateix sistema de suturaii
reforcos. El darrer tractament a la tela ha consistit a
aplicar un reforc perimeétric de bandes de tela de i,



Abaix, al'esquerre, La pintura després

detall de la inscripcio de laintervencio. Anvers.
non delrestaurador, un Foto: Ramon Maroto. CRBMC

cop finalitzada la

intervencio.

Foto: Ramon La pintura després de la

Maroto. CRBMC intervencié. Revers. Foto:

Ramon Maroto. CRBMC

ales quals s’han desfilat els serrells i se’ls ha tret un
fil siiunfil no, de manera que s’eviti la continuitat de
ladhesiu, una emulsi6 acrilica de Lascaux® 498 20X.

Atés que no es conservava el seu bastidor d’origen,

www.centrederestauracio.gencat.cat/

la tela s’ha muntat a un nou bastidor d’alumini i fusta
de la casa Chassitech®, que incorpora un sistema de
tensament selectiu. A més, amb el seu mecanisme
—mitjancant cargols disposats homogeniament—,
s’aconsegueix una tensio gradual i lliure de vibracions
fortes, que millora aixi els sistemes tradicionals de
tensament.

Procés de neteja i presentaci6 final

La neteja de la superficie pictorica s’ha fetamb un
sistema aqués, amb la preparacié d’'una solucié
tamponada de pH 7, mitjancant l'addicié d’'un petit
percentatge de quelant. Ha calgut gelificar la solucid
i aplicar-la en diverses sessions, per aconseguir
U'optima eliminacio6 de la bruticia inorganica.

Leliminacio del vernis i d’algunes de les repintades
s’ha fet amb una mixta d’isocta i etanol. En tot el
procés de remoci6 s’ha tingut en compte la minima
penetracio i polaritat dels dissolvents escollits, per
minimitzar els perills de lixiviacié de la capa pictorica.

Pel que fa a les repintades, només s’han eliminat
les que amagaven policromia original subjacent, pero
s’ha decidit conservar com a documentacio historica
les que reintegraven zones que ja s’havien perdut
amb anterioritat a la intervenci6 de 1859. Pel mateix
motiu, s’ha conservat la inscripcié amb la signatura
del restaurador ila data de la restauracio.

Les pérdues de policromia s’han reintegrat amb
una massilla composta per carbonat de calci i cola
de pells. S’ha seguit un doble criteria ’'hora de
reintegrar-les cromaticament: les pérdues de petites
dimensions, situades en zones no compromeses i
inequivocament interpretables, s’han retocat amb
un criteriil-lusionista. Les zones de perdues grans
o les llacunes de zones on no es podia conéixer del
cert laspecte de la pintura original, s’han reintegrat a
base d'un plomejat de linies verticals superposades,
que permet una correcta lectura de lobra. El retoc
s’ha fet amb pigments purs aglutinats amb un
vernis de baix pes molecular, a base d'urea-aldehid
altament estable i reversible.

Alenvernissada final també s’ha decidit
utilitzar una resina de baix pes molecular i d’alta
reversibilitat, com a vernis final protector. Aquests
tipus de vernissos no engrogueixen amb la rapidesa
que ho fan les tradicionals resines terpéniques, i
tenen una reversibilitat molt més alta que altres
vernissos sintetics, atés que no poden formar
grans reticules de polimers, una de les causes de la
insolubilitat dels vernissos envellits.

Com a mesura de proteccio, el revers de l'obra
s’ha protegit amb una tela no teixida de polietile
d’alta densitat (Tyvek®1443), a fi de minimitzar les
oscil-lacions d’humitat relativa i de temperatura
diaries, permetre l'adaptaci6 de l'obra a les
oscil-lacions estacionals i aillar el revers de la tela de
la polsid’altres agents ambientals.
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RECERCA DE PATOLOGIES | D'INTERVENCIONS ANTERIORS

Propostes de millores al claustre
del convent de Sant Salvador,
d’Horta de Sant Joan

I ha sofert
diferents intervencions d’'ampliaci6 i mutilacions greus
que afecten la integritat de la propia estructura, a més
d’'obres i reformes —algunes poc acurades— que no
mantenen els criteris deontologics de la professio.

Arquitectonicament, el convent de Sant Salvador
consta de diversos edificis de diferents époques —
entre els segles XlIl i XVIl—, que es disposen a l'entorn
d’un claustre d’época renaixentista. El conjunt fou
declarat bé cultural d’interés nacional l'any 1985.

Els diversos edificis historics que el componen es
van construir com a habitatge, lloc de culte i fortalesa
defensiva. Avui dia, molts d’aquests edificis s’utilitzen
per a altres usos, com passa en tants edificis histo-
rics, i cal conservar-los sense que perdin el valor i el
sentit per al qual es van construir.

Molts d’aquests edificis han passat a ser visitables,

i cal condicionar-los per allotjar sales expositives,
museus o espais polivalents. El conjunt que ens ocupa
ha sofert diferents intervencions d’ampliacié i muti-
lacions greus, que afecten la integritat de la propia
estructura, a més d’'obres i reformes —algunes poc
acurades—, que no sempre mantenen els criteris
deontologics establerts a lempara de la llei de salva-
guarda del patrimoni vigent.

El convent de Sant Salvador consta d’una construc-
cid inicial del segle Xlll, amb ampliacions posteriors.
Lestructura constructiva d’aquest conjunt monumen-
tal va quedar molt malmesa després de U'exclaustracio
de 1835 els anys seglents, fet que va accelerar la
sevaruina.

CLASSIFICACIO GENERICA: Escultura | OBJECTE:
Claustre | MATERIAL / TECNICA: Pedra sorrenca
AUTOR: Desconegut. Hi haindicis que possiblement
es tracti del mestre Bernat d’Alguaire | DATA / EPOCA:
Renaixentista. Segle XVI | DIMENSIONS: 4,80 (algcada)
x 64 m (perimetre) | LOCALITZACIO: Convent de Sant
Salvador, Horta de Sant Joan (Terra Alta) | NUM. DE
REGISTRE DEL CRBMC: 12103 | COORDINACIO: Pere
Rovira | RESTAURACIO: Lourdes Domedel, Teresa
Marques, Consol Marcé i Construccions Ferras Prats
ANYS DE LA RESTAURACIO: 2013-2014
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Consol Marcé, conservadora-restauradora de béns culturals

Tensors de
l'ala sud.
Suportde
la paret del
claustre.
Foto: Consol
Marco

Entrada principal
delconvent.
Foto: Consol Marcé

Vista aéria
del conjunt
monumental.
Foto: Institut
Cartografici
Geologic de
Catalunya

Intervencions en

els esgrafiatsirajoles
de la capella.

Foto: Consol Marco
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Restauracio Adalt, esquerda
delclaustre. al mur de la capella.
Foto: Consol Marco Foto: Consol Marco

En aquest estat es trobava l'edifici, en el moment
que la Generalitat de Catalunya el va declarar bé
cultural d’interés nacional, l'any 1985, i a partir d’aqui
esvan iniciar tota una serie de projectes i actuacions
de rehabilitacio, de conservacio, de restauracio i de
manteniment.

De 1998 a 2002, el Departament de Politica Terri-
torial i Obres Publiques i els Serveis Territorials de
les Terres de 'Ebre, del Departament de Cultura, han
dut a terme treballs de restauracio i rehabilitacio a
nivell arquitectonic. Amb projectes dels arquitectes A.
Palleja i R. Valls (2009-2010) s’han fet nous teulats per
alesglésia, la capella barroca, la galilea i el convent,

i ha quedat pendent de teular el claustre i l'ala sud
(hostatgeria, biblioteca i altres dependéncies). La
intervencio d’apuntalament amb tensors i bigues dels
murs bombats i sense teular de l'ala sud, que llinda
amb el claustre, s’ha fet amb un projecte de l'arqui-
tecte Josep Cid Marza.

Des de l'any 2003, el CRBMC, en col-laboracié
amb UAjuntament d’Horta de Sant Joan, du a terme
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Mapa de detecci6é d’humitats.
Disseny: A. PallejaiR. Valls.
Foto: Consol Marc6

periodicament diverses intervencions de restauracio

i manteniment dels béns historics i artistics, com

ara els altars (reg. CRBMC 91781 9179); el paviment
ceramic (reg. CRBMC 11011); la revisié de les criptes;
la recuperacio dels esgrafiats (reg. CRBMC 10433); el
sanejament i rejunta de carreus, i les arcades i colum-
nes del claustre (reg. CRBMC 12103).

Lestat de conservacio actual dels diversos ele-
ments que configuren el conjunt posa de manifest les
patologies que pateix el convent, les quals s’han de
tractar com un tot integrat a l'arquitectura.

La capella barroca presenta moviments estructu-
rals, per una pronunciada esquerda vertical a la paret
nord, descrita pels arquitectes a l'informe tecnic de
2002. Al'antiga Sala de Recepcio de malalts, només
es conserven les costelles del conjunt d’arcades de
grans dimensions. Les dovelles es desprenen i cauen,
i és evident l'empobriment progressiu d’aguesta es-
tructura, que esta en perill d’esfondrament.

En aquest territori sén frequents els forts ventsi les
precipitacions sobtades i abundants, i les tempera-
tures sén extremes i més accentuades en el periode
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Localitzaci6 dels desaiglies |
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hivernal. Les afectacions més destacades les causen,
precisament, les humitats produides per les tensi-
ons dels materials i pels canvis termics. Les cobertes
i canalitzacio de les aiglies existents presenten un
bon estat de conservacié. El que cal millorar sén

els desguassos, baixants i gargoles que no eliminen
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correctament les aigues pluvials dels teulats, i que
provoquen filtracions d’humitats interiors, deterioren
els paraments i perjudiquen el bé immoble.

En el claustre del segle XVI, el sistema nou de
recollida i canalitzacio d’aigues pluvials és insuficient,
i provoca 'entollament de laigua, per manca de pen-

— dent, i lafiltracié d’humitats a les dependéncies del
Erosi6 de les convent. El nou enllosat del sol, col-locat lany 2010 al
columnes deambulatori del claustre, és de pedra artificial, molt
amb pérdua tova i fragil, i presenta alveolitzaci6 i meteoritzacio.
de materia. N . s

Fotos: Consol Aquestes dependencies del claustre i de l'ala sud
Marco han perdut l'embigat i el teulat, arran de lespolia-
— ci6 de 18351 anys posteriors, que va prosseguir fins
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Proposta de col-locacio

del tub per a desaiguar. ‘

Disseny: A. Pallejai — ‘
R. Valls. Foto: Consol \ ‘
Marco l w

a principis del s. XX. Des d’aleshores, pateixen les
incleméncies climatiques directament sobre els murs
nus, cosa que n'accelera la degradacio i la pérdua de
cohesio.

Els forts vents i pluges torrencials d’aquesta zona
perjudiquen enormement el quadrilater escultoric del
claustre. Les particules sorrenques, arrossegades
pelvent a gran velocitat, precipiten amb gran forca i
erosionen els seus paraments, fet que provoca greus
cavitats alveolars, aixi com pérdues de suportide
morters.

Periodicament, s’han dut a terme estudis i controls
ambientals de conservaci6 preventiva de Uinterior i de
Uexterior, per valorar el seu estat. S’han fet mesura-
ments de temperatura i d’humitat ambiental, amb les
dades consultades a l'estacio meteorologica d’Horta
de Sant Joan (Servei Meteorologic de Catalunya) i
amb aparells propis.

Des del punt de vista de la conservacié del monu-
ment es proposa fer el seguiment, com fins ara, de les
plantes superiors de l'entorn i dels desguassos dels
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Esquemade lanova
canalitzacio.
Disseny: A. Palleja
iR. Valls.

Foto: Consol Marco

teulats, aixi com la neteja dels embornals.

Pel que fa a les dependéncies interiors, caldria
augmentar els periodes de ventilacio, revisar els
paraments de fusteria i sanejar les parets afecta-
des per condensacié d’humitats, per facilitar la seva
evacuacio.

Intervenci6 prioritaria al claustre

Com a mesura preventiva per evitar les humitats i
perque no progressi lerosio del nou enllosat, s’han
de canalitzar les aigles pluvials, i redireccionar-les
cap a la galilea. Amés, caldria teular el claustre i
lestructura de l'ala sud. Aquesta proteccio, facilitaria
la variacio del flux ventds, i aportaria una millora molt
important al claustre. La nova teulada facilitaria que
els corrents ventosos fluctuessin més lentament per
sobre del convent.

Altres elements molt importants a conservar son la
portalada gotica, que déna entrada a 'església, aixi
com la seva escalinata, i ambdds han de ser objecte
de propera intervencié.



En perfil blau, perimetre
de lazona no teulada.
Disseny: A. Palleja i

R. Valls. Foto: Consol
Marco

Simulacié de la
trajectoria del flux
delventalateulada
de l'ala sud. Disseny: A.
PallejaiR. Valls.

Foto: Consol Marco

Portalada gotica.
Enprevisio de
restauracio.

Foto: Consol Marc6
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INTERVENCIO EN ESCULTURA POLICROMADA

Restauracio del retaule major
de l'església parroquial de
Santa Maria, d’Arenys de Mar

és
un dels retaules més importants del barroc catala, i
representa per a lazona un llegat d’incalculable valor
cultural artistic i historic.

Elretaule de lAssumpcid, costejat en gran part pel
poble d’Arenys, és lobra mestra de l'escultor viga-
ta Pau Costa, un dels més grans escultors d’aquell
moment. De la dauradura i de la policromia se’n van
encarregar Erasme Vinyals, i Felix Vinyals, pare i fill,
respectivament, entre els anys 1711 1712.

Durant la Guerra Civil Espanyola, el retaule va patir
consequeéncies greus, i, tot i que no van arribar a des-
truir-lo totalment, van trencar i cremar moltes de les
seves escultures i decoracions.

Posteriorment a la guerra, el retaule va anar patint
diverses intervencions, amb la reconstruccié —en
diferents etapes— d’elements i escultures, aixi com
amb lafegito dels laterals del conjunt escultoric.

A posteriori, des de Uany 1982, la supervisié de
lestat de conservacid i les actuacions de conservacio
del retaule les ha coordinades el Centre de
Restauraci6 de Béns Mobles de Catalunya (CRBMC).
Aquell any 1982, es va portar a terme una primera
intervencio, amb lobjectiu principal de desinfectar
el retaule, ja que patia un atac de xilofags i termits,
que feien perillar la seva integritat. Aixi mateix, es
va completar l'actuacié amb la consolidacié
d’esquerdes i una neteja forca exhaustiva, per treure
les grans acumulacions de cera aferrades
a la superficie de la policromia.

Posteriorment, Uany 1996, el CRBMC va encar-
regar una segona intervencié de neteja superficial
delretaule.

Estat de conservaci6

La supervisio, per part del Centre, durant aquests
anys, sobretot el control de xilofags i termits, ha
garantit que actualment el retaule es trobi en un bon
estat de conservacio, en referéncia al suportiala
seva estabilitat estructural. Malgrat aixo, i a causa de
lactuacié dels térmits (ja inactius), hem trobat algu-
nes zones, puntuals, a l'interior dels relleus de fusta,
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CLASSIFICACIO GENERICA: Escultura policromada | OBJECTE: Retaule
MATERIAL / TECNICA: Talla de fusta, oli, tremp i pa d’or | DESCRIPCIO:
Retaule de lAssumpcié de la Mare de Déu | AUTOR: Pau Costa (1706-1710),
escultor. Erasme Vinyals i Felix Vinyals (1711-1712), dauradors | DATA /
EPOCA: 1706-1712 | DIMENSIONS: 18 x 10,5 m| LOCALITZACIO: Església
parroquial de Santa Maria, Arenys de Mar (Maresme) | NUM. DE
REGISTRE DEL CRBMC: 3014 | COORDINACIO: Josep Paret
RESTAURACIO: Maria Veronica Natoli, Natalia Nogueras, Gemma Planas,
Laia Roca, Natalia Sanchez, Alicia Santoma i Idoia Tantull. Amb

la col-laboraci6 de les estudiants en practiques: Marzia Projettoi Ana
Ureta | ANYS DE LA RESTAURACIO: 2014-2015

amb pérdues de suport, extremadament
debils i buides.

Globalment, hi havia elements decoratius
de les columnes, dels angels i dels marcs
de les escenes —com flors, fulles, palmes,
etc.—, que tenien ancoratges inadequats
que feien perillar la seva estabilitat.

La capa de superficie era la zona que
presentava més problematica. Lacumulacio
de pols i bruticia, aixi com els excrements
de ratpenats o rates, eren la causa principal
del podriment, infestacions i humitats.

Alesquerre,
elretaule
abans de la
intervencio

Muntatge de

la bastida per
iniciar els treballs
de restauracio
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Pel que fa a la capa pictorica, a sota d’aquestes
capes superficials de bruticia, s’intuia la preséncia
d’una capa de vernis oxidat, aixi com les restes de
cera d’espelma —molt generosa en el bancal del
retaule—, que eren un punt important de negror i
de falta de transparéncia, que, a més, enfosquia els
colors originals i restava brillantor a la rica policromia
del moble.

Procés de conservaci6—restauracio
Fasel
Durant el mes d’'octubre de 2014, es va comencar la
primera intervenci6 de conservacio preventiva i cura-
tiva, en la qual només es contemplaven els procedi-
ments de fixaci6 de la capa pictorica i de la dauradu-
ra; el tractament curatiu i preventiu dels xilofags; la
fixacio i la consolidacié dels elements estructurals, i
la neteja superficial de la policromia.

En primer lloc, es va fer una fixacié amb PVA diluit,
seguida d’una primera neteja de la pols superficial a
tot el retaule i als laterals, amb l'ajuda de paletinesii

aspiradors. . )
L todologi d l . te LAssumpta Durantel procés
’a metodo ogia emprada per a la primera ne eJ'a’ abans de de neteja. Fase .
quimica, fou amb sistema aquds, amb la utilitzacié restaurar Foto: Alicia
d’una solucié de pH 5.5, per tal d’eliminar la pols més Santoma

adherida a la superficie de la policromia, tant d’es-
cultures com de relleus. En el cas de la dauradura,
aquesta es van netejar amb una emulsié grassa.

En aquesta primera fase, també es van portar a
terme feines de consolidacio, fixacié i reforc de certes
zones del suport, afectades per térmits i amb ele-
ments en perill de despreniment.

Aixi mateix, es féu un breu estudi per coneixer i
determinar quina seria la metodologia de treball a
seguir, per eliminar la capa de vernis del retaule. Per
aaquest estudi, es van treure mostres de vernis de
diversos llocs del retaule, que es van portar al labo-
ratori quimic del CRBMC, per tal de determinar-ne la
naturalesa i el nombre de capes. Les analisis van do-
nar com aresultat la presencia d’una resina alquidica,
de cera d’abella i de Paraloid® B-72, totes tres capes
superposades de manera intercalada, a més de la
bruticia entre capai capa.

A més amés d’aquest resultat, lestudi també
va posar al descobert la preseéncia d’'una capa de
repintades a totes les carnacions del retaule, que no
deixaven veure la policromia original, que semblava
que es trobava en un bon estat de conservacio.

Fasell

El gener de 2015, amb els resultats de l'estudi que
s’havia fet, es comenca la segona fase d’intervencio,
amb lobjectiu d’eliminar aquestes capes de vernis i de
bruticia. A més, es va aprofundir en l'estudi de la poli-
cromia de les carnacions, per assegurar que loriginal
es trobava en bon estat de conservacio i per estar
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Durantel procés

de neteja. Fasel ll.

Foto: Alicia
Santoma

segurs de poder retirar la major part de les repintades
de les carnacions.

Finalment, per a l'eliminaci6é d’aquestes capes
deresines, i després de dur a terme un seguit de
proves amb diferents dissolvents, es va determinar
que la metodologia més apropiada era eliminar-les,
unaauna, amb aposits de cotd i una barreja de tres
dissolvents en igual proporci6. En alguns casos, calia
acabar la neteja amb l'ajuda de la punta d’un bisturi.

Pel que fa a les restes de cera, que hi havia entre
les capes de vernis i de bruticia, es va utilitzar un
microbufador d’aire calent, amb l'ajuda d’'una turunda
humitejada amb dissolvent.

A mesura que s'avancava en la neteja, es confirma-
va el resultat de les proves que s’havien fet. La major
part de policromia original de les carnacions que es
recuperaven es trobaven en perfecte estat, especial-
ment els relleus de la predel-laiels grans relleus del
segon i quart pis. Aix0 no obstant, en algunes parts
delretaule, com és el cas de les escultures princi-
pals dels sants i dels angelets, lestat de conservacio
de la policromia original era més desigual, i hi havia
restes de cremades i perdues puntuals. Segurament,
'escalfor i lacumulacié de cera de les espelmes, que
es col-locaven antigament per tot el retaule, havien
perjudicat la capa pictorica.

Finalment, un cop acabat tot el procés de neteja,
es van decidir els criteris finals de presentacio, tenint
present en tot moment el major respecte per lobra
original.

Primerament, es va aplicar una primera capa de
protecci6 de resina Paraloid® B-72 al 2,5%, en aceto-
na, a tots els relleus i escultures.

Seguidament, es van retocar amb aquarel-la, de
formail-lusionista, totes les pérdues de policromies,

i amb tinta neutra color ombra natural, totes les pér-
dues puntuals de les zones de dauradura i escultures
noves. Es va escollir laquarel-la com a técnica de
retoc, per la seva innocuitat, per no tractar-se d’un
producte toxic i, sobretot, per la seva gran reversibili-
tat, estabilitat i respecte amb la pintura original.

Finalment, un cop acabades totes les interven-
cions, esva aplicar, a paletina, una Gltima capa de
protecci6 de Paraloid® B-72 al 7,5%, en acetona, a tot
elretaule.

La tela —que forma part del conjunt—, situada a la
porta que tanca la custddia, a la predel-la del retaule,
esva intervenir amb una neteja del vernis i una nova
envernissada amb una resina de baix pes molecular.

Una novail-luminacié

Com a projecte adjunt a la restauracio del retaule,

es va decidir canviar i renovar tot el sistema d'il-
luminacié del retaule, que presentava dos problemes
importants, els quals posaven en risc la conservacio
del retaule: d’'una banda, el sistema i la instal-lacio
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Elretaule un
cop restaurat

de lail-luminacié amb cables enganxats directa-
ment al retaule. De laltra, una il-luminacié molt
focalitzada, que no permetia veure tots els racons
i detalls de l'obra. Tot plegat representava un greu
perill i comportava un alt risc d’incendi, a més de
suposar una gran despesa, tant econdmica com
energetica.

Es per aquest motiu, que es va decidir fer un
projecte d’il-luminacié nou, que ha consistit a
treure tots els focus i cablejat de l'antic sistema
d’il-luminacio i a posar-ne de nous —aixi com
tires de LED—, en els laterals i columnes frontals
de la nau, per il:luminar de forma homogénia i
general tot el retaule.

D’aquesta manera, 'abril de 2015 es va do-
nar per acabada la intervenci6 de conservacié i
restauracié del retaule, amb la recuperacioé de
Uesplendor de la policromia i de la dauradura
originals d’aquesta magnifica obra del barroc
catala.

Detall delrelleu
de la Presentacio
al Temple
restaurat.

Foto: Alicia
Santoma

Relleu de
UOracié a lhort
de Getsemani
desprésdela
intervencio

Detall del relleu
de UEpifania un
cop restaurat.
Foto: Alicia
Santoma
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INTERVENCIO EN MATERIAL ETNOLOGIC

Conservacio—restauracio
del bot de salvament Victor Rojas.
De la platja al museu

el de Vilanova
i la Geltrd, un a Segur de Calafell i un tercer a Sant
Feliu de Guixols.

Es tracta d’un bot insubmergible de rems i vela per
a 14 persones, inspirat en els bots anglesos de tipus
Beeching Peake.

Lembarcacié fou construida lany 1916 a les Dras-
sanes de Miquel Corbeto, de Barcelona, i va arribar
aVilanova lany 1925, en substitucié de l'antic bot de
salvament Esteban Anzil.

Lany 2005, el Consorci del Far va decidir fer una
intervencio, per tal de mantenir la seva integritat el
maxim que fos possible. Perd, a banda d’aquesta
intervencié —de la qual no existeix documentacio—,
pel que es pot apreciar amb 'examen ocular, al bot
se li han fet operacions de manteniment consistents,
basicament, a restituir-li la pintura i a massillar les
diferents pérdues de suport.

Estat de conservacio

En el moment que es van iniciar els treballs de con-
servaci6 i restauraci6 del bot de salvament Victor
Rojas, aquest es trobava situat als jardins del far de
Vilanova i la Geltrd. Aquests jardins estan situats
davant el mar, en un entorn magnific, pero gens optim
per a la conservacio de la peca.

El bot s'exhibia sense cap mesura que el protegis
dels agents atmosfeérics ni dels visitants del Museu
del Mar, de la ciutat. La peca era totalment accessi-
ble: estava col-locada senzillament damunt d’unes
bigues de fusta, sobre la gespa. Aquell espai rebia, a
més de la humitat ambiental, la constant aportacio
d'aigua del rec del jardi. Detall de lestat

L de conservacio

Aguestes condicions eren del tot contraproduents de la coberta
per a la bona conservacié de lembarcacio. Laportacid
constant d’humitat i el poc manteniment van contri-
buir en gran mesura a la degradaci6 de lembarcacio.

Elbot, abans de la intervencid, presentava un estat
de conservacio deficient, en general, i ruinés en al-
guns punts i elements.

Hi havia zones (la tapa de la regalai els pals, per
exemple) en les quals la fusta estava completament
podrida i havia perdut les seves propietats mecaniques.
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Fase de
lalcament

Col:locacio
damunt dels
cavallets

Vista general
del bot abans de
larestauracio

Els pals abans
dela
restauracio

En les zones interiors, en quée la fusta queda més
protegida, aquesta estava en millors condicions, tot i
que la humitat que pujava del terra havia comencat a
mostrar els seus efectes negatius.

En general, podem dir que la fusta exterior presenta-
va un estat de degradacioé molt avancat, mentre que la
interior, més protegida de les incleméncies, es trobava
en un aparent millor estat.

Hihavia alguns elements perduts, com un dels se-
ients dels remers, alguna de les cornamuses o diversos
escalems.

Els rems —14 unitats— es conservaven en la seva
totalitat en un magatzem, aixi com la taula de guardins
iel timo.

Procés de conservaci6—restauracio

Es parteix de la premissa d’actuacié —consensuada
amb els propietaris—, que el bot s’intervindra amb un
criteri museografic, per a exposar-lo en un museu, i no
com a una embarcaci6 que ha de tornar a navegar.

El procés de conservaci6-restauracié ha consistit en
les operacions seglients:

Reportatge fotografic: es documenta fotografica-
ment la peca abans de linici dels treballs de conserva-
cié i restauracio, durant tot el temps que dura el procés
iun cop acabada la feina.

Elevacié del bot: aquesta s’inicia el dilluns 13
d’octubre, i es porta a terme mitjangant una grua; a
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continuacio, el bot es diposita damunt d’'uns cava-
llets préviament confeccionats per mestres d’aixa del
Museu Maritim de Barcelona. Lalcament del bot ha de
permetre 'assecatge de la fusta.

Eliminacio de la pintura de recobriment: s’ha fet a
base de sorrejar la superficie pintada, amb la col-
laboracié de lempresa Sorrejats Huraca, SL.

Neteja de la superficie lignia: Un cop decapada, s’ha
netejat la fusta, per tal de retirar les restes de pinturai
d’altres materials.

Sanejament de la fusta. Eliminacié de massilles: s’han
eliminat les fustes podrides o en mal estat, aixi com
totes les massilles i els materials afegits en intervenci-
ons anteriors que no eren adequades.

Restitucié/reproduccio d’elements de fusta: s’han
restituit totes les fustes originals, de pi canadenc,
que estaven podrides o en mal estat, i s’han substituit
per fustes noves de pi de Flandes. Tots els visos nous
afegits s6n d’acer inoxidable.

Reintegracié volumetrica: s’han reconstruit volume-
tricament, per mitja de la reposicié de matéria, totes
les zones que havien perdut els volums originals. En
alguns llocs s’ha utilitzat resina de dos components
Balsite® o fusta.

Tractament curatiu i preventiu de la fusta nova: mit-
jancant laplicacio del producte de tractament per als
xilofags, Xylazel® matacarcomas.

Presentacio final: segons el resultat de les consultes
afonts diverses, s’han portat a terme dos tipus d’aca-
bat, en funcié de les zones: una part de la fusta s’ha
deixat a la vista, només amb l'aplicacié de protector Procés de
Titanxyl® Lasur fondo, mentre que altres zones s’han poliment
pintat amb esmalt sintétic de colors vermell anglés,
blanci gris blavos de Titan®. S’ha conservat la linia de
flotacié, marcada en dos colors, vermell i blanc.

Neteja dels elements metal-lics: s’ha eliminat la bruti-
ciaielrovellis’ha sanejat la superficie.

Reproduccié d’elements de ferro perduts: s’ha en-
carregat a un ferrer professional la reproducci6 dels Consolidacié
escalems, les subjeccions del banc, els cargols i altres dels pals
elements perduts.

CLASSIFICACIO GENERICA: Material etnologic

OBJECTE: Embarcacié | AUTOR: Drassanes de Miquel
Corbeto, Barcelona MATERIAL / TECNICA: Fusta pintada
amb elements de ferro i material téxtil | DESCRIPCIO: Bot
insubmergible de rems i vela inspirat en els bots anglesos
del tipus Beeching Peake , conegut com Victor Rojas
ANY: 1916 DIMENSIONS: 11 x2,70x 0,80 m
LOCALITZACIO: Museu del Mar. Espai Far. Vilanova i la
Geltrt (Garraf) | NUM. DE REGISTRE DEL CRBMC: 12247
NUM. D’INVENTARI: 907 | COORDINACIO: Pep Paret
RESTAURACIO: Mia Marsé (TdArt Restauracié), Josep M.
Miret, Oriol Mora i Nuria Prat | ANYS DE LA RESTAURACIO:
2014-2015
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Proteccid dels elements metal-lics: s’ha aplicat un
Aesquerrei  tractament de passivaci6 i proteccio als diferents ele-
dreta, durant  ments metallics, tant antics com nous.
gg@;opcaetsgge Tractament dels elements de corda: s’han recuperat i

mantingut els elements de corda originals que enca-

ra es conservaven, pero els elements de corda que
estaven en mal estat s’han substituit per altres d'iguals
caracteristiques.

Pals: malgrat el seu mal estat de conservacio, s’han
reconstruit els pals originals del bot amb empelts de
fusta nova.

Diposits de llauto: els diposits d’aire que hiha a les
bodegues del bot, que contribueixen que 'embarcacio
siguiinsubmergible, s’han netejat mecanicament per
retirar-los la pols, i guimicament amb un producte in-
dustrial especial per netejar metalls. S’han envernissat
amb resina Paraloid® B-72 rebaixat al 5% amb xile.

Ancora: Toti ser un element metallic, ha calgut trac-
tar-lo com un objecte especial. S’ha decapatiseliha
aplicat un producte inhibidor, l'acid tannic. A continua-
ci6, s’ha protegit amb resina Paraloid® B-72, rebaixada
al5% ambxile.

Seients: es tracta d’uns elements buits fets de fusta
i folrats amb tela pintada. El lloc que ocupen en el bot
esta just a sota del banc que hi ha a banda i banda
de la coberta. S’han netejat mecanicament, s’han
encolat de nou les zones que estaven desenganxades
i s’han pintat altra vegada amb el mateix color que
tenien en origen.

Ulls de bou (tapes), timé, banc, cartell nom i rems:
tots aquests elements que formen part del conjunt

Procésde Durant
restauracio la pintada
dels pals del bot
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del bot de salvament s’han restaurat segons la neces-

sitat de cadascun. Elbotencara

amig procés

Trasllat del bot al seu nou emplagament de restauracio,
. o . enelllocon
Capitol a part mereix loperacit del trasllat del bot Sexposara

des del jardi de UEspai Far, on s’ha restaurat, al porxo
construit expressament per a exposar-lo, situat en el
mateix recinte.

Lempresa Dradisa, de Vilanova i la Geltr(, es va
encarregar de fer-ne la maniobra amb molta cura.

Conclusions
Els treballs de conservacio i restauracio del bot de
salvament Victor Rojas s’han basat en el criteride la
minima intervencio i el maxim respecte per la integri-
tatila historia de l'obra, amb la finalitat d’aconseguir
la maxima estabilitat i millorar-ne la lectura.
S’han aplicat les tecniques actuals de conservacio
i restauraci6, amb materials estables i compatibles
amb lobraientre ells, per tal de garantir al maxim la
seva durabilitat i reversibilitat. Coberta
Els treballs de conservacié i restauracié s’han fetin restaurada
situ i la proposta d’intervencio s’ha consensuat amb
els propietaris.
Lobjectiu primordial sempre ha estat el de no trac-
tar la peca com una embarcacié, siné com una obra
d’art que s’exposara en el renovat Museu de Mar de
Vilanova i la Geltru. Per tant, lembarcacié no s’ha res-
taurat perqué puguitornar a fer les seves funcions,
sind perqué estéticament recobri les seves caracte-

ristiques formals. Vista general
Per altra banda, en tot moment s’ha intentat man- del bot
després de

tenir el maxim nombre d’elements originals. la intervencio

Proa després Els pals unavegada
de l'actuacio restaurats
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Historical Perspectives on Preventive
Conservation

Sarah Staniforth (Ed.)
The Getty Conservation Institute, Los Angeles, 2013, 426 p.

Aquest és el sisé llibre d’'una série de
publicacions del Getty Conservation
Institute dedicat a la conservaci6, que
es titula Readings in Conservation.
Leditora, Sarah Staniforth, que ha
treballat per al National Trust del Regne
Unit durant més de trenta anys, té una
llarga trajectoria com a conservadora

i ha publicat nombrosos escrits sobre
conservacié preventiva.

Lobjectiu de la publicacio és
aprofundir en el coneixement d’aquesta disciplina, a través de
la comprensié dels plantejaments i de les metodologies que
s’han anat succeint al llarg de la seva historia. Per aquest motiu,
Ueditora fa un recull de més de seixanta-cinc textos —ordenats
cronologicament— que pretenen donar una visio de l'evolucid
historica d’una disciplina tan rellevant a l'actualitat, com és
la conservacié preventiva. No es tracta d’una publicacié de
caracter técnic, sin6 d’'una antologia de textos minuciosament
seleccionats, amb la pretensidé que es converteixin en
referéncies classiques en aquest ambit.

El llibre cobreix temes diversos que s’estructuren en nou
parts. Uautora fa un repas dels aspectes més tedrics i fins
i tot filosofics, del que anomenem actualment conservacio
preventiva, a partir de les primeres publicacions del segle XIX,
fins a la comprensio clara del paper de la conservacio preventiva
—com a metode per alentir la degradacio dels objectes—, ja a
mitjan segle XX.

Es posaenvalor la tradicié de tenir cura dels objectes més
quotidians, que ha existit a les societats d’arreu del mén, amb
tradicions que s’han transmes de forma oral de generaci6 en
generacio. També hi trobem diversos textos que documenten
els primers anys de la conservacié als museus.

Mostra el moment de maxima evolucio de la conservacio
preventiva com a disciplina, quan s’aprofundeix en el
coneixement cientific dels agents de deteriorament i de com
afecten els diversos materials.

La publicacié acaba amb la part que ens és més propera,
la transicio iniciada a finals del segle XX, quan s’instaura una
metodologia de treball basada en l'avaluacio de riscos; es
comenca a comprendre que la conservacié és cosa de tots, i
també que hem d’avancar cap a practiques més sostenibles.
No podia faltar en aquest Gltim capitol una referéncia a les
preocupacions pels efectes del canvi climatic en la preservacié
del nostre patrimoni.

Ruth Bagan,
Conservadora-restauradora de béns culturals

www.centrederestauracio.gencat.cat/

La Vera Creu d’Anglesola

i els pelegrinatges

de Catalunya a Terra Santa
Francesca Espariol

Solsona: Museu Diocesa i Comarcal
de Solsona, 2015, 123 p.

A partir de la restauracio de la Vera Creu
d’Anglesola, que es va fer al Centre de
Restauracio de Béns Mobles de Catalunya
(CRBMC), i de la troballa en el seu interior
de material divers considerat com a
reliquies, el bisbat de Solsona va muntar
una exposici6 a la seu del Museu Diocesa
i Comarcal de Solsona, i va encarregar
aquesta publicacié a la Dra. Francesca
Espanol, en la qual es presenta lestudi
actualitzat de la peca.

A lexposicio, s'exhibien les reliquies de
la Vera Creu d’Anglesola, aixi com altres
reliquiaris que es van sol-licitar per a la
ocasio. Els diferents capitols del llibre
coincideixen amb els diferents apartats
que es podien veure a la mostra.

El llibre s’inicia amb dues presentacions,
una a carrec del bisbe de Solsona i laltra
del director del museu. A continuacio, hi ha
quatre capitols: 1. Terra Santa: la topografia
i els edificis de Jerusalem i Betlem;

2. Pelegrins catalans a Terra Santa; 3. Les
reliquies de Terra Santa a Catalunya, i

4. La Vera Creu d’Anglesola, capitol
especific sobre la Creu. Tot seguit, s’hi
troba un apendix que tracta tot el minucios
procés de restauracio de la peca, pas a pas,
amb detall de les analisis dutes atermeii
amb fotografies de tot el procés.

Elllibre acaba amb una breu conclusio,
un extens apartat sobre la bibliografia
emprada i una serie d’'imatges de l'exposicio

que es va feral
Museu Diocesa

i Comarcal de
Solsona l'estiu de
S ANCLESOA 2014.
1 ELS

PELEGRIMATGES
DE CATALLINYA
A TERRA SAMTA

M. Angels Jorba
Conservadora—
restauradora de
béns culturals
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