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Agyptische Bildwerke Il (Melsungen 1993), S. 403-413

D. MUMIENPORTRATS UND MUMIENMASKEN

1. Mumienportrits

Die Mumienportrits des Liebieghauses sind
drei von inzwischen etwa 1000 bekannten
Bildnissen, die auf Museen und Privatsamm-
" lungen der ganzen Welt verteilt sind. Es han-
delt sich um Bildnisse, die auf der Mumie iiber
dem Kopf des Verstorbenen angebracht und
von den dufleren Binden festgehalten wurden.
Wie die meisten sind auch die Frankfurter
Portrits auf Holz gemalt, seltener kommen
Leinwandportrats vor. Letztere stammen
- zumeist aus Unterigypten, Theben oder Anti-
noopolis, wihrend die Mehrzahl der Tafeln
wie das Frankfurter Frauenportrit Kat.-Nr. 92
aus der Oase Fayum stammen (Parlasca 1966

S. 18f%.).

Gemalte Bildnisse ersetzten unter romischem
Einfluf die altigyptischen plastischen Masken,
von denen sie sich vor allem durch die lebens-

.nahe Wiedergabe des Verstorbenen unter-
scheiden. Nicht zuletzt dieser Naturalismus
der Darstellung hat die Forscher immer wieder
zu der Ansicht verfiihrt, die Bildnisse seien zu
Lebzeiten des Portritierten, also nach dem
lebenden Modell, angefertigt worden und im
Haus aufgehingt gewesen, bis sie nach seinem
Tod in Zweitverwendung an der Mumie ange-
bracht wurden.

Eine solche Auffassung ist bei genauerem
Hinsehen hicht haltbar. Die meisten Mumien-
portrits sind nach ihrer Vollendung fir die
Mumie in passende Form geschnitten worden.
Diese Tatsache allein sagt jedoch noch nichts
iiber den zeitlichen Abstand zwischen Fertig-
stellung und Beschneidung. Oberhalb und
unterhalb des Portrits sind oft unbemalte
Streifen erhalten, die die urspriingliche Grofie
der Tafeln angeben. Sie miifiten, wenn die
Bildnisse — wie allgemein angenommen —
gerahmt aufgehingt waren, Spuren dieser Rah-
mung aufweisen. Das ist jedoch nicht der Fall.

Vielfach hitte der Rahmen zudem Teile der
Gewinder abdecken miissen. Sie sind oft zum
Rand hin in grofiziigigen Pinselstrichen ausge-
fithrt, zwischen denen der Grund sichtbar
wird. Im weichen Wachs hitten sich die Rah-

‘menrinder noch eher abgezeichnet als die

Mumienbinden, deren Abdriicke allenthalben
zu finden sind. Bei einigen Tafeln wird die
Malweise im iibrigen auf allen Seiten nach
auflen hin immer fliichtiger, das Bild hat eher
ovale als rechteckige Form. Hier ist eindeutig
die spitere Wickelung der Mumie beriicksich-
tigt worden.

Die Randstreifen sprechen jedoch m. E. auch
sonst gerade gegen eine Primirverwendung als
»Salonbild“ (so auch Drerup 1933 . 13; 1953
§. 202). Da die Rahmung die unbemalten bzw.
fliichtig ausgefiithrten Partien hdtte verdecken
miissen, wire sie hiufig unproportional breit
geraten. Zudem ist eine Einfassung dieser Art
auch sonst nirgends nachzuweisen, ganz zu
schweigen von den Schwierigkeiten, die sich
fiir die in Antinoopolis iibliche Tafelform
ergeben wirden (anders Parlasca 1966 S.
59FF).

Auch die Lebendigkeit der Darstellungen lie-
fert kein zwingendes Argument. Die auf Lein-
wand gemalten Bildnisse konnen in dieser
Beziehung jedem Vergleich mit den Tafeln
standhalten, sind aber, da sie auf die Mumien-
binde gemalt sind, zweifelsfrei nach dem Tod
entstanden. Dies gilt nach allgemeiner Auffas-
sung ebenfalls fir Kinderbildnisse und Tafeln
mit sepulkralen Beizeichen. Es besteht daher
kein Grund, eine sonst weder durch Gra-
bungsfunde noch durch andere eindeutige
Zeugnisse nachweisbare Erstverwendung im
Haus zu postulieren. Vielmehr vermeidet man
Widerspriiche und weitreichende Spekulatio-
nen, wenn man davon ausgeht, daff die Bild-

403



nisse speziell fiir die Verwendung an der
‘Mumie angefertigt wurden (Borg, in Vorberei-
tung).

Der ilteste Fundbericht von Mumienportrits
ist uns in Pietro della Valles ,Reifi-Beschrei-
bung in unterschiedliche Theile der Welt®, 1.
Theil (1674) 104ff. erhalten, das Gros der
Mumienportrits kam jedoch erst im 19. Jh.
zutage. 1887 konnte der Wiener Kaufmann
Theodor Graf eine groflere Anzahl von Bild-
nissen erwerben, die in er-Rubayat, der
Nekropole Philadelpheias, gefunden wurden
und der Gattung erstmals gréfiere Aufmerk-
samkeit eintrugen (Lit. bei Parlasca 1966
S. 217ff. Nr. 16-33). Der Verdacht, es handele
sich um Filschungen, wurde bald durch die
wissenschaftlichen Grabungen W. M. Flinders
Petries in Hawara, der mutmafilichen Nekro-
pole Arsinoés, zerstreut. Die Publikationen
seiner Grabungscampagnen (Petrie 1889;
1911) liefern noch immer die ausfithrlichsten
und verlaflichsten Informationen zur Bestat-
tungsart der Portritmumien. Petrie zufolge
waren die Mumien in iberaus nachlissiger,
manchmal geradezu riicksichtsloser Weise
ohne Beigaben in schlichten Sandgruben oder
Schichten ilterer Grabanlagen mehr verscharrt
als bestattet worden. ,Etiketten®, die bei
undekorierten Mumien oft verwendet wurden
und mindestens Namen und Herkunft des
Verstorbenen angeben, wurden bei ihnen nie
gefunden. Auch war die Stelle des Grabes in
keiner Weise gekennzeichnet, so dafl die Hin-
terbliebenen den Ort nicht aufsuchen konnten.
Diese Umstinde stehen in auffilligem Gegen-
satz zur luxuridsen Ausstattung der Mumien,
die schon ihrer Seltenheit wegen — auf 100
Mumien kommen 1-2 Portritmumien — einen
erheblichen Wert dargestellt haben miissen.

Eine Erklirung findet dieses Phinomen durch
die Feststellung einiger antiker Autoren, die
Mumien seien im Haus aufbewahrt worden
(Teles, vgl. Hense 1909, dessen Quelle vermut-
lich Bion ist, vgl. Harmon 1969; Sextus Empi-
ricus, Pyrr. Hyp. 111, 226; Cicero, Tusculae
Disputatuones I, 45) und sogar bei Gastmih-
lern zugegen gewesen (Lucian, De Luctu XXI;
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Silius Italicus, Punica XIII 47-46). Wasser-
spuren, Vogelkot und Graffiti auf den Fuflki-
stenr mancher Mumien, aber auch Verfirbun-
gen, die sich auf den von den Binden nicht
abgedeckten Teil der Tafel beschrinken wie
bei Kat.-Nr. 92, bestitigen die Angaben. Alles
deutet somit darauf hin, dafl der Totenkult im
Haus der Hinterbliebenen stattgefunden hat.

Besonders kontrovers wurde von Anfang an
die chronologische Einordnung der Portrits

diskutiert. Wihrend Graf und in seinem Auf-

trag G. Ebers (1889) fir cine hellenistische

Datierung eintraten, einige Portrits sogar mit

Herrschern dieser Epoche identifizierten,

erkannte schon Petrie (1889; 1911) den

Zusammenhang mit den plastischen Portrits.
der romischen Kaiserzeit. Dieser zeitliche

Ansatz setzte sich bald allgemein durch. Aber

erst H. Drerup unternahm es in seiner in .
gekiirzter Form als Preisschrift erschienenen

Dissertation (1933), die Datierung der

Mumienportrits ausfihrlich zu begriinden.

Kriterium waren einerseits die Modefrisuren
der Dargestellten, die mit denen rdémischer
Marmorportrits verglichen und dem damali-
gen Wissensstand entsprechend zeitlich einge-
ordnet wurden; andererseits aber auch der Stil
der Malereien. Nach Drerups Erkenntnis ver-
teilen sich die Bildnisse auf einen Zeitraum
vom 1. Viertel des 1. Jh. n. Chr. bis in die 2.
Hilfte des 4. Jh. n. Chr. und weisen eine
anndhernd lineare stilistische Entwicklung auf,
die von einer weitgehend naturalistischen,
kiinstlerisch hochstehenden Darstellungsweise
in enkaustischer Technik (Wachsmalerei) zu
einer stark abstrahierenden, oft wenig qualitit-
vollen Serienproduktion iiberwiegend in Was-
serfarben-Technik verliuft.

An diesen Ergebnissen hat sich die Forschung
seitdem allgemein orientiert. Erst mit seiner
1966 erschienenen Arbeit iiber ,Mumienpor-
trits und verwandte Denkmiler® sowie den
seitdem sukzessive erscheinenden Corpusbin-
den des ,Repertorio d’arte dell’Egitto greco-
romano® hat Klaus Parlasca die Mumienpor-
trits wieder zum Gegenstand eingehender
Untersuchungen gemacht und eine unver-



zichtbare Grundlage fiir alle weiteren For-
schungen zu diesem Thema geschaffen. Im
Gegensatz zu Drerup legte Parlasca den
Schwerpunkt seiner Untersuchung einerseits
auf " die Sammlung der Denkmiler, Erfor-

schung ihrer Herkunft und méglichst vollstin-

dige Erfassung der ilteren Literatur, anderer-
seits auf die typologische und entwicklungsge-
schichtliche Untersuchung der eng verwand-
ten Gattungen der Mumienportrits, Mumien-
“masken und Leichenticher sowie die Diskus-
sion zentraler Aspekte der religidsen Hinter-
grinde. In der Frage der Datierungen und
Meisterzuweisungen kommt Parlasca in ein-
zelnen Fillen zu anderen Schlissen als Drerup,
prinzipiell akzeptiert er jedoch dessen Methode
und FErgebnis (Parlasca 1966 S. 195ff.). Das
Ende der Portritproduktion sicht er im Theo-
- dostus-Edikt iiber das Verbot der heidnischen
Kulte von 392 n. Chr. begriindet (Parlasca
1966 S. 200ff.).

Grundsitzliche Bedenken hat erstmals H. Juk-
ker (1984 S. 544ff.) angemeldet. Er erkannte
richtig, dafl einige der von Parlasca fiir kon-
stantinisch gehaltenen Tafeln ins 2. Jh. zu
datieren sind und die angefithrten Vergleiche
teilweise ebenfalls frith, teilweise ungenau
beobachtet, jedenfalls aber nicht ihnlich sind.
Daf} Stileigenheiten, die bis dahin als spitantik
galten, schon in hadrianischer Zeit ihre Vor-
laufer haben, gesteht er damit implizit zu,
ohne aber die Existenz spitantiker Mumien-
portrits grundsitzlich zu bezweifeln.

Die Schwierigkeit, Portrits des 4. Jh. von
solchen des 2. Jh. zu unterscheiden, kenn-
zeichnet atich die Diskussion der plastischen
Bildnisse. Doch hat die moderne Portritfor-
schung gerade an den Frauenfrisuren auflersti-
listische Kriterien entwickelt, die eine Ent-
scheidung erleichtern. So sind — unbeschadet
der Tatsache, dafl gerade in konstantinischer
Zeit Moden des 2. Jh. nachgeahmt wurden -
Frisurtypen der mittleren Kaiserzeit nur aus-
nahmsweise exakt kopiert worden. Gerade bei
den konstantinischen Haartrachten mit Rund-
flechte lassen sich klare Unterschiede zu den
hadrianischen , Turbanfrisuren® feststellen:

1) Die Rundflechten sind nie bis in die Stirn
vorgeschoben.

2) Sie bestchen aus nur einem, maximal aus
zwei breiten Zopfen, die tief im Nacken an-
setzen.

3) Das Haar ist von einem Mzttelschen:ei
immer so zum Hinterkopf gefiihrt, daf} die
Ohren bedeckt sind oder sich unterhalb der
Ohren Schlaufen bilden, wie sie von Frisuren
des 3. Jh. bekannt sind.

4) Das gelegentlich auftretende, die Stirn rah-
mende Zungenmuster bedeckt immer auch die
Ohren (vgl. v. Sydow, 1969; Bergmann, 1972;
1977; 1985; Fittschen 1983; 1984).

Diese Ergebnisse konnten Drerup noch nicht

bekannt sein, wurden aber von Parlasca auch

in seinen neueren Repertorio-Binden nicht
beriicksichtigt. Schwierigkeiten mit der typo-
logischen Bestimmung von Frisuren fithrten
offenbar zu der Annahme, seit dem fortge-
schritteneren 3. Jh. erlaubten allein stilistische
Kriterien eine chronologische Fixierung.

Dagegen ist jedoch Verschiedenes einzuwen-
den. Zunichst miifite, was m. E. nicht moglich
ist, erwiesen werden, dafl eine grofle Zahl der
dargestellten Frisuren nicht mit Modefrisuren
in Verbindung zu bringen ist. Bei der sulisti-
schen Bewertung miifiten das Genre (die Male-
rei), die Herkunft (das provinzielle und vielen
kulturellen Einfliissen ausgesetzte Agypten)
und die Qualitit der Bildnisse stirker beriick-
sichtigt werden. Schlieflich wire es erforder-
lich zu begriinden, warum die fiir die 2. Halfte
des 3. Jh. typischen weiblichen Frisuren mit
auch en face sichtbaren Scheitelz6pfen nicht
auf den Tafeln zu finden sind. Die Haartrach-
ten der Minner sind weniger eindeutig. So sind
beispielsweise die traianischen und konstanti-
nischen Frisuren zu dhnlich, als da sie ohne
stilistische Argumente datierbar wiren. Auch
im 3. Jh. ist die Entwicklung nicht so geradli-
nig wie bei den Frauen. Die Problematik
verdeutlicht aber m.E. schon die aus den
ersten drei ,Repertorio“-Binden sich erge-
bende zahlenmifige Verteilung auf Minner
und Frauen in der 2. Hilfte des 3. Jh.: zwei
weiblichen Portrits stehen 20 mannliche ge-
geniiber. ‘
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Tatsichlich 138t sich zeigen, daf nahezu alle
dargestellten Frisuren enge Parallelen in der
plastischen Kunst haben (Borg, in Vorberei-
tung). Bei den weiblichen Haartrachten lassen
sich selbst kleinste Details und Einzelmotive
an stadtromischen Portrits, teilweise aber ihn-
licher noch an solchen der 8stlichen Provinzen
wiederfinden, die ihrerseits von den stadtromi-
schen abhingen. Diese enge Anlehnung an die
rémische Mode bcrechﬂgt zu der Annahme,
daB die Haartracht, wie bei den Marmorpor-
trits, in der Regel eine klare Zeitbestimmung
erlaubt. Wenngleich nicht ausgeschlossen wer-
den kann, daff in einzelnen Fillen Frisuren
linger getragen Wurden, als sie Mode waren,
finden sich dafir in der plastischen Kunst
nahezu keine Beispiele. Die Lebenserwartung
der Fayumbewohner war nach den Erkennt-
nissen der Papyrologen sehr gering, Dies und
die wenigen inschriftlichen Angaben auf Por-
tritmumien (Parlasca 1966 S.79ff.) deuten
darauf hin, daf die Darstellungen die Verstor-

benen normalerweise in dem Alter wiederge-

ben,  das sie zum Zeitpunkt ihres Todes
erreicht hatten. Die Tafeln zeigen aber nur in
wenigen Fillen iltere Menschen. Das Tragen
veralteter Frisuren in einer sonst offenbar so

modeorientierten - Gesellschaft bzw. Gesell-

schaftsschicht ist schlieflich bei jiingeren Men-
schen noch weniger zu erwarten, als bei alten.

Die Datierung der Tafeln vornehmlich nach
frisurtypologischen Kriterien fithrt zu folgen-
dem Ergebnis: Die Portritproduktion begmnt,
wie schon frither gesehen wurde, unter rémi-
schem Einflufl in taberischer Zeit. Als eines der
iltesten Mumienportrits kann ein Frauenbild-
nis in Hannover (Kestner Museum Iav.
1966.89; Parlasca 1969 Nr. 9) gelten, dessen
Haartracht der der Antonia Minor entspricht.
Die jiingsten Tafeln zeigen ,Periicken®- und
LSchlaufen“-Frisuren, wie sie von den Severe-
rinnen und ithren unmittelbaren Nachfolgerin-
nen getragen wurden, bzw. soldatische Kurz-
haarfrisuren, die zwar schon im 2. Jh. auftre-
ten, aber erst seit dem jeweils zweiten Thron-
folgertypus des Caracalla und Geta allgemeine
Verbreitung finden. Somit endet die Produk-
tion etwa gegen Mitte des 3. Jh. Bedeutsam fiir
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dieses Ende ist sicher der rasche wirtschaftli-
che Niedergang in dieser Zéit, der jedoch nicht
allein verantwortlich gemacht werden kann.
Ein allgemeiner gesellschafilicher und religio-
ser Wandel, der in der Severerzeit einsetzt und
alle Schichten und Lebensbereiche erfafit, mufl
ebenfalls Einflufl auf die Aufgabe einer Bestat-
tungssitte gehabt haben, die, zu diesem Zeit-
punkt immerhin fast zweieinhalb Jahrhunderte
Bestand batte (Borg, in Vorbereitung).

LIT.: G. Ebers, Eine Galerie antiker Portrits. Erster
Bericht fiber eine jingst entdeckte Denkmilergruppe
(1889); 'W. M. E. Petrie, Hawara, Biahmu and” Arsinoe
(1889); O. Hense, Teletis reliquiac?, 1909, 31£,, 1.9f;

“W.M.E. Petrie, Roman Portrait and Memphis IV, Brmsh -

School of Archaeology in Egypt and Egyptian Research
Account, Seventeenth Year (1911); P. Buberl, Die grie-
chisch-4gyptischen Mumienbildnisse der Sammlung
Theodor Graf (1922); H. Drerup, Die Datierung der
Mumienportrits. Studien zur Geschichte und Kultur des
Altertums XIX 1 (1933); ders., Gnomon 25, 1953, 201 ff.;

H.  Zaloscer, Portrits aus dem Wiistensand. D1e
Musmienbildnisse aus der Oase Fayum (1961); K. Par-
lasca, Mumienportrits und. verwandte Denkmiler
(1966); ders., Ritratti di mummie. Repertorio d’arte
dell’Egitto greco-romano B I (1969), II (1977), II1 (1980);
A.M. Harmon, Lucian in Eight Volumes IV, 1969, 128;
W. von Sydow, Zur Kunstgeschichte des spitantiken
Portriits im 4.Jh. n. Chr. (1969) 151f.; M. Bergmann,
Jahrbuch fiir Antike und Christentum 15, 1972, 2231f.;
dies., Studien zum Portrit’ des 3.Jh. n. Chr. (1977)
1801f.; J.-E. Berger - R. Creux, L’oeil & I'éternité.
Portrmts romains d’Egypte (1977); K. Fittschen, in: K.
Fittschen — P. Zanker, Katalog der romischen Portrits in
den Capitolinischen Museen un den anderen kommuna-
len Sammlungen der Stadt Rom IIT, 1983, zu Nr. 83-87;
ders., in: Gottingische gelehrte Anzeigen 236, 1984,
2014f.; H. Jucker; in: Gnomon 56, 1984; M. Bergmann,
in: Stidtejahrbuch 10, 1985, 45{f.; K. Parlasca — J.-E.

-Berger  — R. Pinaudi, El-Fayum (1985); B. Borg,

Mumienportrits — Ihre Datierung und kulturelle Bedeu-
tung im kaiserzeitlichen Agypten (in Vorbereitung).
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Kat-Nr.92 .

m@m Dw"l'aa?dfhder sind oben, tnven und an

&ahﬂkmS&ws@rgﬁluggmg&mdzmmhthmed'
links oben gesplivierr. Das Bildnis ist insgesamt 5;;

ethalten, lediglich ein leichter  Grauschleier auf

diunklmm Farben sowie unregelmafige, schwach gelbli-
Ji;‘dli )‘.‘m meim m}l’ &ﬁr m@h’t oo

den Mumienbinden abgedecks wurde, besintrichtigen
die Briltanz der Farben ecwas; die Parbe st an-einzelnen
kleinsen Seellen im Haar vnd Karnat sowie an etwas
groferen im Gewand abgeplaczt. An den oberen Ecken

der Tafel und am finken Rand haben slch Reste der,

Mumienbinden zrhalmn

H: 36,5 mr B 21,5 em; S: 0, 6-1 c:m

HERKUNFT er-Rubayat -

ERWORBEN: 1928 von den Berliner Staatlichen
Museen; ehemals Smmniung’]f’h. Graf (Nr. 40).
INV.-NR. 891

Die Tafel zeigt vor grauem Hintergrund eine
Frau in leichter Dreiviertelansicht nach rechts.
Sie trigt ein rosafarbenes Gewand mit
schwarzbraunen clavi, eine flichtdg angege-
bene, goldene Gliederkette schmiickt ihren
Hals. Das sanfte Gesicht wird gerahmt von
braunschwarzem, kaum gewelltem Haar, das
von einem Mittelscheitel aus herabgekammt
und im Nacken  zusammengefaflt ist. Die
Ohren sind bis auf die Ohrlippchen bedeckt,
die ein Schmuck aus drei weiffen Perlen ziert.
Diese schlichte Haartracht entspricht einer
Mode, die von Faustina Minor mit ihrem
fiinften Biklmstypus von 152 n. Chr. geprigt
wurde ‘und bis 1o die spite Antoninenzeit
verbreitet war.

Den Malstll kennzeichnet eine teils groflzii-
gige, teils feinere, immer aber schnelle und
sichere Pinselfiihrung, die den Formen des
Gesichtes folgt. Die Farbpalette ist wie bei
vielen Poreits  dieser Epoche duflerst
begrenzt. Starke Lokalfarben fehlen, die Aus-
wahl beschrinkt sich auf wenige gebrochene
Téne. Das Karnat wird kaum merklich durch
einen Rosaton auf den Wangen belebt, der
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gmn&aman SYKOM@— '

- Grundton ist jedoch Beige, das zur Modellie-

- rung in ynterschiedlicher Helligkeit eingesetzt
 wird. Lediglich die kraftiger geréteten Lippen

_setzen einen schwachen Akzent. Den Gesamt-
eindruck ‘bestimmen vor allem die groﬁen

ausdrucksvollen Augen, die ebénso ‘wie die

- gedeckten Farben den fiir viele Bildnisse der
" antoninischen Zeit charakteristischen melan-

cholischen Ausdruck hervorrufen.

LIT.: Réllektion Graf Nr. 40; R. Graul, Zeitschrift fir
Bildende Kunst 24, 1889, 42; M. Pernot; Gazette Beaux
Arts 30, 1903, 309; Buberl (1922), 19 (2. Halfte, 2. Jh.),

" 21, 29 Nr. 28 Taf. 28; H. Heydemann, Berichte fiber die
Verhandlungen der Kgl. Sichsischen Gesellschaft der

Missenschaften zu Leipzig, phjl -hist. Classe 40, 1888,
312,314, 320; M. Ahrem, Das Weib in der’ ‘antiken Kinst
(1914) 258 Abb. 244; S, Reinach, Répertoire de peinttires
grequies et romaines (1922) 341 Nr. 3; Kuizes Verzeich-
nis der BlldWEl‘ke (1930) 110 Nr. 891 (2.-3. Jh.); Th.
Bossert — W. Zschietzschmann, Hellas und Rom (1936)
Taf. 183; F. Fischer — G. Kitel, Das antike Weltjuden-

- tum, Forschungen zur Judenfrage 7, 1943, 138. 161 Abb.
. 11%; A. Rumpt, Malerei und Zeichnung, Handbuch der
: AmhaologteIV 1, 1953, 193 Anm. 9 {290-320 n; Chr.);

J. Lindsay, Daily Life in Roman Egypt (1963) Abb. auf S.
34: F. Eckstein — A, Legner, Antike Kleinkunst im
Liebieghaus (1969) Kat.-Nr. 86 mit Abb. (3. Jh); K.
Parlasca, Rittrati di” mummie. Repartorio d’arte dell’
Egitto greco romano II (1977) Nr. 322 'Taf. 77,1 (spitan-
toninisch); P. C. Bol, Fithrer durch die Sammlungen,
Antike Kunst (1980) 162£. Abb. 240 (3. Jh.).

"Kat.—Nr. 93 ,
MUMIENPORTRAT EINES
MADCHENS

Hadrianisch bis frithantoninisch

Enkaustik anf nicht grundiertem SYKOMOREN—
HOLZ. Die Tafelrinder sind oben, unten und links
sauber beschnitten und unbeschidigt, rechts ist zumin-
dest im unteren Teil ein schmales Stiick weggebrochen.
Das Bildnis ist insgesamt in gutem Zustand, obwohl es
einige Beschidigungen aufweist. Das diinne Holz zeigt
zahlreiche vertikale Spriinge und ist modern auf ein






dsck&tﬂﬁm@mﬁg&m&hﬁmgdmﬁpmngeumim;
; die Parbe. mﬂmwm abgeplatze, ebenso in

ves groferem Ausmiaf im Gewand. Eine Feblstelle
bzﬁﬂ@ sich #m Haar der rechten Eopfseite, zwei
weitere, sehr kleine am Mund. Moderne Aushe

mkw&tnbmc&mﬂ@?«bmmdhmgmﬁm'
hen einerseits gut erkennbar, m&mmm.

- Zeit (Bodemuseum Inv. 22606; Parlasca 1969

nﬁchmgeummmmchsdm Gesapteind

35,2&:131,3 206 cm; $: 00 cm
ERWORBEN: I%?mmmhm Kmst&andﬁl {Phlhpp‘,k
Irwam.zss :

Dze T’afei zeigt vor ’bmgefarhmem Hmmr-—

gruad ein Rind nahezu frontal in " weifler

Tumka mit dunkel aubergine-farbenen clavi
und weiRem Mantel. Den Kopf schmiickt ein
iippiger Kranz aus kleinen Blattern (Buchs-

baum?), deéren Farbe offenbar je nach Blick--

winkel ' und Lichteinfall zwischen dunklem

Oliv und silbrigem Graugriin variiert. Gegen--

tiber dem Frauenportrit Kat.-Nr. 92 sind die
Farben frischer und klarer. Auffillig sind das

Imchwmde" Weifl des Gewandes und die Lich- -

ter im Blitterkranz. Wangen und Nasenriicken

sind durch einen kithlen Rosaton gehdht, der —

wesentlich kriftiger — auch fiir die Lippen
Verwendung findet. Beherrschend sind die
iibergrofien, durch kriftige Wimpern und den
schwarzen Oberlidrand dunkel gerahmten
Augen, die von starken Brauen hoch ber-
wolbt werden. Wihrend die Pinselfiihrung in
Kranz und Gewand locker und beinahe aqua-
rellartig ist, wurde im Karnat jeder ‘Strich
sorgliltg gesetzt. Groflere Flichen sind in
kurzen, schmalen, parallel ausgerichteten Stri-
chen ausgefiihrt, die die unterschiedlichen Far-
ben tmd Hemgkeltssmfen gleichmdfig inein-
ander iibergehen lassen. Diese Eigenheiten
finden ihre nichsten Parallelen in Bildnissen
der hadrianischen und frishantoninischen Zeit,
in die auch unser Stiick gehéren wird. — Fiir
den Malstil vergleiche man ein Frauenportrit
in Berlin (Antikenmuseum Inv. 31161/49; Par-
lasca 1980 Nr. 649), das aufgrund seiner Frisur
spamsmschhadnamsch zu datieren ist. Es
ist, wie die meisten Tafeln bis in hadrianische
Zeit, in der Farbgebung wirmer als das Frank-
furter Stlick. Dies macht eine etwas spitere
Datierung des letztgenannten wahrscheinlich.
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Dem Frauenbildnis steht ein Fragment im

“selben Museum nahe (Inv.’ 3116115@, Parlasca
1980 Nr. 664), das dem Frar
- der Farbgebung besser entspricht. Die kithle

ter Bildais in

Palette findet sich aber beispielsweise auch bei
cinem ‘weiteren Berliner Portrit hadrianischer

Nr. 129) oder dem schonen frithantoninischen
Florentiner Bildnis (Museo Amheelogmo Inv.

2411 Pzzfidsm 1980 Nr. 554)..

Die Tafel wirft aber ‘auch ‘kanographische
Probleme auf: Bisher konnte diiber: das
Geschlecht des Kindes keine Emlgkeit erzielt
werden. Wihrend die einen in ihm einen
Kniaben mit J’ugendlocke sahen, hielten es die
anderen, meist ohne Begriindung und nach

dem allgemeinen Eindruck, fiir ein Madchen.
‘Die weile Gewandung ist in der Regel bei

Knaben und Minnern, nur ausnahmsweise bei
Midchen oder Frauen zu finden. Die Darstel-
lung des Haarknotens mit den ihnzusammen-
haltenden  Bindern “unterhalb des rechten
Obhres entspricht exakt der der Jugendlocken.

Die Jugendlocke wurde von Knaben getragen,
die der Isis geweiht waren, und konnte mit
unterschiedlich langem Haar kombiniert wer-
den. Sie wurde jedoch immer nur von einer
mehr oder weniger dicken Strihne gebildet,
die von der Masse des Haares abgeteilt und
langer als dieses war. Auf dem Frankfurter
Portrit ist das Haar dagegen in der Mitte
gescheitelt und insgesamt in dem Zopf zusam-
mengefaflt. Eine solche Frisur ist bei eindeutig
als Isisknaben bezeichneten Kindern nicht
nachzuweisen. Der vordere Haarkranz ist
zudem, wie bei Midchenfrisuren &fter, nach
oben eingeschlagen, die Stirn wird von einer
Reihe einzelner Ringellocken gesiumt. Ist
damit das Kind auch eindeutig als Midchen
identifiziert, bleibt doch die auffillige Ahn-
lichkeit des Knotens oder Zopfes mit den
Isislocken bestehen. Dasselbe Phinomen. fin-
det sich bei einigen anderen Midchen, die aber
z. T. durch Schmuck oder ein farbiges Gewand
zusitzlich als weiblich gekennzeichnet wer-
den. Die Ahnlichkeit ist demnach wohl kein
Zufall, sondern beabsichtigt. Soweit bekannt,
eXisfierte fiir Midchen, die wie die Knaben der



Isis geweiht werden konnten, keine besondere
Haartracht. Mir scheint es daher vorstellbar,
dafl die Midchen auf diese Weise ebenfalls als
Geweihte; zumindest aber als dem Isiskult
nahéstehend, gekennzeichnet werden sollten.

Tkonographisch interessant ist auch die Klei--

dung des Midchens. Uber der iiblichen Tunika
trigt es einen Mantel, von dem eine diagonal
iiber die Brust laufende und eine senkrecht von
der linken Schulter herabhingende Partie
sichtbar ist. Beide sind zu einer contabulatio
zusammengelegt. Wie schon Goette (1989
S. 71ff.) erkannt hat, wurde die contabulatio in
Agypten entwickelt, und zwar fiir Angehorige
des Sarapiskultes, der eng mit dem der Isis
verbunden war. Die iltesten Beispiele stam-
men aus traianischer Zeit, sind also deutlich
frither als die stadtromischen Darstellungen
" contabulierter Togen. Die Gewandung einiger
von Goette (1989 S. 71ff. 153 Nr. 80-85 Taf.
60f.; MDAIK 45, 1989, 173ff.) zusammenge-
stellter Biisten entspricht der unseres Mumien-
portrits und einiger weiterer Tafeln exakt und
wird von Goette als Toga bezeichnet. Das
Frankfurter Midchen wire somit romische
Biirgerin.
Tatsichlich weist der Mantel jedoch gegentiber
den rémischen Togen erhebliche Unterschiede
auf. Bemerkenswert ist vor allem, daf} auf allen
Mumienportrits, aber auch bei den o.g.
Biisten die senkrechte contabulierte Partie die
diagonale tberlagert, wihrend es bei allen
eindeutigen Togen gerade umgekehrt ist. Auch
ist nirgends zu schen, daf} die diagonale Partie
wie der Umbo bei den Togen aus dem Balteus
herausgezogen ist. Vielmehr fihrt sie direkt
und relativ- straff unter die rechte Achsel, so
daf die Tunika an dieser Stelle dartiberfillt.
Die Unterschiede bediirfen einer Erklirung.

Nimmt man an, es handle sich auf den dgypti-
schen Darstellungen um einen griechischen
Mantel, wire der diagonale Teil das Aquiva-
lent zum Balteus, der unter der Achsel hin-
durchfithrt und sich auf dem Riicken fortsetzt,
da es einen Umbo beim Pallium nicht gibt. Der
vertikale Teil wire die senkrechte Kante des
Stoffes, die nicht wie sonst iiblich Gber den
Arm herabfillt, sondern auf der Schulter con-

tabuliert wird. Wihrend bei der Toga das
Herabgleiten des oberen Sinus-Teils dadurch
verhindert wird, dafl der Umbo straff iiber die
Schulter (und damit {iber die ,vertikale conta-
bulatio®) gezogen wird, wird dieser praktische
Effekt beim Mantel gerade durch die umge-
kehrte Schichtung erreicht: das Gewicht des
Saumes wird durch die Faltung auf der Schul-
ter konzentriert und ein Herabrutschen der
iiber die Schulter geworfenen Stoffbahn
erschwert. Den Beweis scheint mir ein Lei-
chentuch in London zu erbringen (British
Museum, Eg. Dept. Inv. 6715 A; Parlasca 1977
Nr. 413; ganzfigurige Abb.: Dawson — Gray,
1968 S. 37 Nr. 70 Taf. 18d), das den verstorbe-
nen Knaben in ganzer Figur darstellt. Er trige
tiber einer weiflen Tunika einen ebenfalls wei-
Ben Mantel, der in der oben beschriebenen Art
contabuliert ist. Der untere Abschluff des
Mantels lif8t eindeutig erkennen, dafl es sich
nicht um eine Toga (mit rundem Saum), son-
dern um ein Pallium handelt.

LIT.: Kurzes Verzeichnis der Bildwerke* (1930) 36 Nr.
205 (Midchen, 2.~-3. Jh.); F. Lammeyer, Maltechnik fiir
Kunstfreunde (1949) 82 Abb. 14; V. v. Gonzenbach,
Untersuchungen zu den Knabenweihen im Isiskult der
rémischen Kaiserzeit (1957) 121£. 149. 160f. Nr. K 30,
Taf. 25b (letztes Drittel 2. Jh.); K. Patlasca, Orienalisd-
sche Literaturzeitung 54, 1959, 476; R. V. Schoder,
Masterpieces of Greek Art (1960) 111, Taf. 93 (Médchen,
2./3. Jh.); ders., Meisterwerke griechischer Kunst (1961)
Nr. 93 mit Farbabb. (Miadchen, 2.-3. Jh.); A. Legner,
Frankfurt — Lebendige Stadt 9, Nr. 4, 1964, 9, Frontispiz
in Farbe; XK. Parlasca, Mumienportrits und verwandte
Denkmiler (1966) 287 Taf. 44,2 (Knabe, spatantoninisch-
frihseverisch); Demisch, Frankfurter Allgemeine Zei-
tung 13. 5. 1967 Nr. 110 Literaturbeilage mit Abb.;
Brockhaus Enzyklopidie'” IT (1967) s.v. Bildnis 722 Taf.
gegeniiber S. 720; W.R. Dawson — P.H.K. Gray,
Mummies and Human Remains I (1968); K. Parlasca, Rit
ratti di mummie. Repartorio d’arte dell’Egitto greco-
romano I (1969); II (1977) Nr. 411 Taf. 102,1 (Knabe,
frithseverisch); IIT (1980); F. Eckstein — A. Legner,
Antike Kleinkunst im Liebieghaus (1969) Kai.-Nr. 85
Abb. 85 (Knabe, spitantoninisch-frithseverisch); Sekai
bijutsu zenshu (Die Kunst der Welt) XXVII (1969),
Seiyo (Die westliche Welt) III, Kodai (Altertum) II, Taf.
27 (Farbe); P. C. Bol, Fihrer durch die Sammlungen,
Antike Kunst (1980) 161f. Abb. 239 (Knabe, frihes 3.
Jh.); H. R. Goette, Studien zu rémischen Togadarstel-
lungen (1989).

B.B.
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Kat.-Nr. 94

MUMIENPORTRAT EINES
MADCHENS

Hadrianisch

Enkaustik auf ungrundiertem HOLZ, das ausnahms-
weise quer zur Maserung verwendet ist. Der Kranz im
Haar ist in Blattgold aufgelegt. Die hellrote Farbe, die
mit viel Weifl gemischt auf Wangen und Stirn verwendet
wurde, ist so grob gemahlen, daf} einzelne Korner
erkennbar blieben. Die Kanten der Tafel sind bis auf die
untere unbeschadigt. Sie sind leicht unregelmifig
beschnitten, die mehrfach korrigierte Vorritzung ist

412

deutlich erkennbar. Das Bildnis ist in gutem Zustand, es
weist jedoch geringe Beschidigungen auf und am unteren
Rand fehlt ein Streifen. Entlang der Holzmaserung
verlduft ein Sprung mitten durch das Gesicht des Kindes,
ein weiterer setzt oberhalb des Mundes an und zieht sich
zum rechten Rand der Tafel. Links oben ist ein schmaler
Keil modern eingesetzt und in der Farbe des Hintergrun-
des tibermalt. Rechts oben befinden sich im Haar und auf
dem Hintergrund einige (moderne?) Beschidigungen mit
einem scharfen Gegenstand, die nicht ausgebessert sind.
Die Goldauflage des Kranzes ist stellenweise verloren.
Uber den dunklen Ténen liegt ein leichter Grauschleier.
Die diinne Tafel ist modern auf dickeres Holz und eine
Metallplatte aufgeleimt worden.



H: 16 cm; B: 18,1 cm; S: 0,1 cm
ERWORBEN: 1909 im Berliner Kunsthandel (Philipp).
INV.- NR 206

Die Tafel, die in der Qualitit etwas hinter den
anderen Nummern zuriickbleibt, zeigt vor
dunkelgrau-briunlichem Hintergrund ein
Kindergesicht in kaum merklicher Wendung
nach rechts. Das rundliche Gesicht wird von
schwarzbraunem Haar gerahmt, in dem sich
cin Goldkranz befindet. Auf dem Hals ist
noch der Rest eines (Leder-?)Bandes zu sehen,
an dem ein Anhinger befestigt war. Das Kar-
nat ist in hellen, warmen Farben gehalten.
~ Wangen und Stirn sind durch einen rétlichen
bis pfirsichfarbenen Ton aufgefrischt, der in
kriftigerer Mischung auch als Lippenrot Ver-
wendung findet. Die Farbe ist in meist unre-
gelmifiger Pinselfihrung schnell aufgetragen
und 1388t besonders im Bereich des Hinter-
grundes, aber auch im Kamat und um die
Augen herum das Holz durchscheinen. Die
Augen sind linglich und nur zart mit Wimpern
versehen, die am Oberlid nicht gemalt, son-
dern mit einem spitzen Gegenstand eingeritzt
sind. Harte Konturierungen werden hier
ebenso vermieden wie bei der Wiedergabe des
unregelmiflig geformten Mundes. Wie bereits
Parlasca erkannte, tritt die waagerechte Holz-
maserung vor allem in hadrianischer Zeit auf.
In dieser Epoche finden sich auch die nichsten
stilistischen Parallelen fiir unsere Tafel. Beson-
ders dhnlich ist ein birtiges Mannerportrit in
Heidelberg  (Universitit, Agyptologisches

Institut Inv. 1020; Parlasca 1977 S. 337). Die

Malweise, vor allem aber die warme Farbge-
bung mit einem Orangerot fir Wangen und
Lippen sind fiir viele hadrianische Portrits
charakteristisch.

Auch dieses Kind ist teils als Miadchen, teils als
Knabe angesprochen worden. Entscheidend
kann wiederum nur die Frisur sein, die zwar
nicht genau bestimmbar ist, aber eindeutig
einen Mittelscheitel aufweist. Dieser kommt
bei Minner- und Knabenfrisuren nicht vor.

Somit kann der dunkle ,Fleck® unter dem
rechten Ohr entweder ein an die Jugendlocke
angeglichener Haarknoten sein, dem jedoch
die Binder fehlen wiirden, oder, was mir
plausibler erscheint, der nicht ganz gegliickte
Versuch, auch die rickwirtige Haarpartie
noch anzudeuten.

LIT.: Kurzes Verzeichnis der Bildwerke* (1939) 36 Nr.
206 (2.-3. Jh.); Koptische Kunst, Ausstellungs-Katalog
1963 S. 220 Nr. 43 (Midchen, 2./3. Jh.); F. Eckstein ~ A.
Legner, Antike Kleinkunst im Liebieghaus (1969) Kat.-
Nr. 87 mit Abb. (Knabe, 2. Viertel 2. Jh.); K. Parlasca,
Ritratti di mummie. Repertorio d’arte dell’Egitto greco-
romano I 1969 Nr. 221 Taf. 55,1 (Midchen, hadrianisch);
I (1977); P. C. Bol, Fithrer durch die Sammlungen,
Antike Kunst (1980) 160f. Abb. 238 (Knabe, 2. Jh.);
Frankfurter Allgemeine Zeitung 30. 9. 1988, Bel.lage Heft
448, Farbtaf, S. 32.
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