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Sztuka rzymska

Wprowadzenie

Historia sztuki rzymskiej rézni si¢ powaznie od dziej6w
Sztuki egipskiej lub greckiej: stawia przed autorem prag-
Dacym nakresli¢ jej zarys szereg trudnosci. Klopoty
Zaczynaja si¢ juz od terminologii, albowiem wyrazy:
2ym, rzymski nie sg jednoznaczne. Rzym to zaréwno
Skromna osada nad Tybrem, jak i miasto, ktére z niej
Wyrosto, a wreszcie potezne panstwo rozposcierajace sig
Da trzech kontynentach. A wigc termin sztuka rzymska
Moze oznaczad sztuke Rzymu —stolicy i Rzymu — padstwa.
,DO tego paristwa nalezaly liczne kraje w Europie, Afryce
L Azji. Nie byly one pozbawione wiasnej kultury, a w
Wielu wypadkach ich twérczo$¢ artystyczna w okresie
aneksji stala wyzej niz w Rzymie.
Na tym jednak nie koniec trudnosci. Z reguly nie znamy
mion rzymskich artystéw, ale w nielicznych przypadkach,
8dy twérca wylania si¢ z anonimowosci, gdy wspomina go
Starozytny literat lub reprezentuje sygnatura, okazuje sig
Ra ogdl, ze imi¢ ma greckie brzmienie. Czy wigc sztuka
tWorzona przez nie-Rzymian moze by¢ okreslona jako
Tzymska? Trudno w sposéb decydujacy rozstrzygnac te
Watpliwosci, ale autor powinien przedstawi¢ swoje stano-
Wisko. Otéz okreslam jako rzymska sztuke Rzymu -
Miasta, bez wzgledu na pochodzenie twércéw. Byli oni
Owiem tylko realizatorami zadan, jakie stawial przed nimi
ient indywidualny lub zbiorowy. Okreslam takze jako
'2Zymsky sztuke w prowincjach, to jest w krajach naleza-
C¥¢h do Rzymu, chyba ze nie wykazuje ona zadnych
2Wigzkéw z kulturowg wspdlnotg srédziemnomorska.
Swigc innymi slowy, okreslam jako rzymska sztuke
Calego paristwa rzymskiego od poczatku jego istnienia po
Schylek IV wieku n.e. Wéwczas bowiem nastapil osta-
teczny podzial cesarstwa na wschodnie i zachodnie, a
%arazem upadek kultury antycznej.

I 'D"S-?Q bosonogiego Augusta w pancerzu | plaszczu naczelnego wodza

(D§|Udan1 entum) wystawiony byl w prywatnej rezydencyi cesarzowes Li

Wi, w Prima Porta pod Rzymem. Korpus jest wykonany wedfug kanonu
Olikleta, a glowa stanowi kanoniczny portret cesarza. Amorek u St6p

P2ypomina o pochodzeniu rodu od Wenus. Reliefy pancerza uparmiet-

Y8 sukces dyplomatyczny — odebranie od Partdw znakow legionowych

20 roku p.n.e. August z Prima Porta musial wiec powstac péZniej

¥Sokoscé 2.04 m (Muzea Watykariskie, Rzym),

Anna Sadurska

Po sprecyzowaniu terminologii nalezy nakreslié ramy
chronologiczne i tu rysujj si¢ nastgpne trudnosci. Sztuka
panstwa rzymskiego nie rozwijala si¢ bowiem réwnolegle
do jego historii politycznej. Powstala ze znacznym opéz-
nieniem, podobnie zreszty jak inne dziedziny kultury, a
rozwdj jej nie byl harmonijny.

Najstarsze slady osady nad Tybrem, ktéra stala sie
zalgzkiem Wiecznego Miasta, si¢gaja IX wieku p.n.e.
Podkreslam: osady, nie osadnictwa, ktére mialo o wiele
starsze tradycje. Sami Rzymianie datowali swoje poczatki
na polowe VIII wieku p.n.e. Dzi¢gki wykopaliskom na
Palatynie i innych wzgérzach rzymskich wiemy, jak
mieszkali i jak chowali swych zmartych mieszkaricy tego
najstarszego Rzymu. Mieszkali w chatach skleconych z
trzciny obrzucanej gling, wybierajac co suchsze miejsca na
stokach wzgorz. Szkielet chaty konstruowali z pali zapu-
szczanych w skale¢. Ciala zmarlych palili, aby zsypa¢
prochy do glinianych urn lepionych na ksztalt chaty, lub
grzebali w trumnach z wydrazonych pni drzewnych. Nie
bylo wtedy jeszcze miejsca dla twérczosci artystycznej.
Wyrazny skok kulturowy nastapil w VI wieku p.n.e., a
spowodowala go, jak si¢ to zresztg nieraz w historii
zdarzalo, niezupelnie pokojowa penetracja poteznych
sgsiadow — Etruskéw. W VI wieku p.n.e. panowala w
Rzymie — zamieszkanym juz wdwczas przez zorganizo-
wang spolecznos¢ z krélem, kaplanami i urzednikami —
dynastia etruska. Ten fakt spowodowal naplyw Etruskéw
do miasta i jego intensywne przeksztalcanie. Wéwczas
zapewne wytyczono ulice i1 place, o czym informujg liczne
$wiadectwa. Nalezy do nich nazwa jednej z ulic — Zaulek
Etruski, ktora przetrwala po schylek starozytnosci. Zagos-
podarowanie miasta nie bylo mozliwe przed osuszeniem
blotnistego terenu nad Tybrem. I oto legenda —a w kazdej
legendzie tkwi ziarno prawdy —opowiada, jak etruski krol
sprawdzil osobiscie jakos$¢ i rozmiary gléwnego kanalu
odwadniajacego, tak zwanej Cloaca Maxima. Ten kanal,
odprowadzajac do Tybru nadmiar wod deszczowych,
pozwolil na zabrukowanie placu w dolinie miedzy wzgé-
rzami. W ten sposéb powstalo stynne Forum Romanum,
serce miasta i paristwa rzymskiego. Ponadto Etruskowie w
okresie panowania nad Rzymem byli juz mistrzami archi-
tektury sakralnej, ktérej nauczyli si¢ od Grekdéw, ale j3

211



przeksztalcili zgodnie z wlasnymi mozliwosciami i potrze-
bami. Swiatynia etruska, zwana toskariska, budowana z
cegly i drewna wymagala dekoracji modelowanej w glinie
i wypalonej. Takie swigtynie dekorowane terakotami
inicjuja w Rzymie rozwdj monumentalnej architektury
1 sztuk plastycznych.

W ten sposéb sztuka rzymska narodzila si¢ po raz
pierwszy, ale nie ostatni. I tutaj dotykamy nast¢pnego
trudnego problemu. Po tych narodzinach nie nastapil w V
wieku p.n.e. harmonijny rozwdj, lecz regres. Spowodo-
waly go okolicznosci historyczne: zmiana ustroju, najazd
Galéw, wojny z sgsiadami, zamieszki wewngtrzne. Kiedy
w Grecji Iktinos i Kallikrates tworzyli cuda architektury,
a Fidiasz ustawial w swigtyniach posagi ze zlota i kosci
sloniowej, Rzymianie nie okazywali najmniejszych sklon-
nosci do uprawiania sztuk pigknych. Czas byt zresztg nie
sprzyjajacy. Utarczki z Etrurig trwaly co najmniej pdl
wieku, a ledwie si¢ skorczyly, Rzym zostal okolo 390 roku
p.n.e. zniszczony przez Galéw. W polowie IV wieku
miasto zaczelo sig dZwiga¢ z upadku: opasano je murami,
pobudowano domy i swiatynie, a pod koniec tego stulecia
doprowadzono podziemnym wodociggiem wodg¢ pitna.
W spadku po Etruskach pozostala Rzymianom umiejgt-
no$¢ odlewania z brazu figur naturalnej wielkosci. Wyko-
rzystywali ja gldwnie do wykonywania posagéw swoich
bohateréw, legendarnych i historycznych, przybranych w
togi albo zbroje. Figury bogéw wykonywano takze na
modle etruska, nie z brazu, lecz z wypalanej gliny.
Wartos¢ artystyczna 6wczesnej rzezby statuarycznej nie
musiala by¢ jednak wysoka, skoro chwalili ,,glinianych
bogéw” tylko zagorzali konserwatysci, jak na przykiad
Kato Starszy. Jeszcze gorzej przedstawialo si¢ malarstwo,
ograniczone do widokéw zdobywanych miast na transpa-
rentach niesionych w pochodach triumfalnych.

W I1I wieku p.n.e. rézne okolicznosci wplynely na zmiang
tego stanu rzeczy. W cigglych wojnach mieszkaricy Rzy-
mu, ktéry stal si¢ w tym czasie silnym pardstwem o
pote¢znej armii, podbijali bogate i pigkne miasta greckie,
najpierw w Italii, potem na Sycylii, a wreszcie w Grecji
ladowej, gdzie w 146 roku p.n.e. zdobyli Korynt. Ta data
wyznacza upadek niepodleglosci Grecji i jej zaanektowa-
nie przez Rzym. W 133 roku p.n.e. Rzym opanowal, tym
razem pokojowa droga, przebogaty Pergamon z jego
patacami, §wiatyniami i Wielkim Oltarzem Zeusa. Ze
wszystkich zdobytych miast plyngly do stolicy skarby
cenniejsze od zlota: posagi z brazu, obrazy starych
mistrzéw, artystyczne srebra, klejnoty. A ponadto, co
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chyba jeszcze wazniejsze, mieszkaricy miasta nad Tybrem
zyskali nowg skal¢ poréwnawcza. Ogladali inkrustowan€
marmurem wngtrza palacow oraz konstruowane z marmu~
rowych blokéw §wiatynie, wspaniale teatry i gimnazjonys
stadiony i hipodromy, oltarze i mauzolea. W tych okolicz
nosciach zaczely si¢ ksztaltowaé nowe poglady, uczucia
1 potrzeby. Sztuka rzymska narodzila sie wéwczas po raZ
drugi, tym razem nie pod wplywem najezdzcéw, lecz 22
sprawg zwyciezonych. Jak to stwierdzili juz starozyto:
zdobyta Grecja ujarzmila srogiego zwycigzce.

W tym miejscu dotykamy nastgpnego trudnego zagadni€-
nia, stynnej kwestii oryginalnosci sztuki rzymskiej, €ZY
raczej stopnia jej niezaleznosci. Ten problem stanoW
przedmiot dyskusji najwybitniejszych specjalistéw prze?
lat bez mala dwiescie. Badania nad sztukg rzymska byly
wigc, jak widaé, najezone nie lada trudnosciami i nic w ty®
dziwnego, ze rozwijaly si¢ powoli i kaprysnie. Ich histori¢
mozna podzieli¢ na trzy fazy. Pierwsza zainicjowat ojcie®
archeologii klasycznej Johann Joachim Winckelman®s
wydajagc w 1764 roku dzielo Historia sztuki starozythél
Winckelmann pisal je w Italii, w okresie najstarszy®
wykopalisk archeologicznych w Herkulanum i Pomp¢”
jach. Nie brakowalo mu wiec materialéw do historii szﬂl!‘l
rzymskiej, ale jej nie napisal. Napisal natomiast histori¢
sztuki greckiej, cho¢ w Grecji nigdy nie byl, oparta IY‘FO
na zrédiach filologicznych oraz rzymskich imitacjach dzi€
greckich. Zapatrzony w wizje sztuki klasycznej V i I
wieku p.n.e., stworzong przez autoréw starozytaych, 2
udoskonalong wlasnym pidrem, zlekcewazyt Wincke!”
mann okres hellenistyczny i rzymski. Autorytet Winckel”
manna byl ogromny i kwitowanie tego okresu milczenic™
lub jeszcze czgsciej niechetng krytyka utrzymalo sig prec’
pottora wieku. Chociaz przypomnieé¢ trzeba, ze WSpO
czesny Winckelmannowi wloski grafik i teoretyk szt!
Giovanni Battista Piranesi glosit wielkg pochwale star®”
zytnego Rzymu. O popularnosci Piranesiego $wiadeZy
wydanie w latach 1743-1784 az 32 jego publikacji.
Druga fazg¢ badar zapoczatkowali na przetomie XIX i x},‘
wieku dwaj wiederiscy mediewisci, Franz Wickhoff i Al0®
Riegl. Pierwszy przypisal rzymskim artystom, jak dzis
wiadomo — niestusznie, szczegdlny sposéb komponowaf“a
malowidel i plaskorzezb, ktéry nazwal kontynuacy/®?
narracjg. Termin ten daje si¢ wyrazi¢ stowami: opowiadd”
nie ciagle, a rozumiemy przez to zestawienie w jedny™
fryzie wielu scen, ktére nastepuja po sobie i skladaja si¢ P
dtuzszq histori¢ fantastyczng lub rzeczywists. Drug?
zdobycz, ktérg réwniez niestusznie przypisal Wickhof!



artystom rzymskim, to tworzenie iluzji $wiata tréjwy‘mia.a-
Towego w malarstwie i plaskorzezbie przez wyobrazanie
Scen figuralnych w przestrzennym pejzazu. Najwigksza
Wartoscia w wystapieniu wiederiskiego uczonego byla
Opozycja przeciw uswieconym diugoletnig tradycja pogla-
dom podwazenie zakorzenionych przekonar o norma-
tywnych wartosciach klasyki. Przekonania te podwazyl z
2upelnie innej pozycji znakomity teoretyk sztuki, Alois
Riegl. Podjat si¢ on rehabilitacji sztuki rzymskiej bardzo
PSZnej, w ktdrej doprawdy nic juz nie zostalo z Klasycz-
nych tradycji i ktéra otaczata w XIX wieku powszechna
Pogarda. Riegl dostrzegl wartosci estetyczne stylu poz-
Doantycznego, jak symetria, Swiatlocier, ekspresja, i
Stworzyl nowa terminologi¢ dla ich okreslania.
DYSkqua nad tezami Wickhoffa i Riegla trwala do polowy
Naszego stulecia. Sztuke rzymska, a przede wszystkim
rzezbe poddawano wiwisekcji, aby oddzieli¢ to, co ,,0a=
Prawde rzymskie”, od tego, co ,,z pewnoscig greckie”.
Poszukiwano tak zwanego substratu italskiego oraz wply-
Wow Orientu. Spor trwal dlugo, a tymczasem archeolodzy
odkrywali niezliczone miasta i osady, wydzierali ziemi
Posagi i malowidla, rekonstruowali nie znane przedtem
€poki kultur starozytnych. Z mroku nieswiadomosci wylo-
bila sie sztuka hellenistyczna oraz rzymska peryferyjna.
Baza zrédlowa, na ktorej opierali swoje hipotezy obaj
Wiedericzycy oraz ich epigoni, ulegla dezaktualizacji.
Izeciy faze badari zapoczatkowat w latach czterdziestych
Naszego stulecia Ranuccio Bianchi Bandinelli. Wioski
archeolog staral si¢ wyjasni¢ rozwdj i zmiennos¢ form w
SZtuce rzymskiej na gruncie wydarzed historycznych
! przemian spolecznych. Podejmujac tezy Riegla pragnal
Uz nie tylko poprawnie okresli¢ styl pézZnorzymski,
Oderwany od tradycji greckiej, lecz takze wyjasnic jego
8¢neze. Zreszta Bianchi Bandinelli tylko sztuk¢ pdZna,
II-IV wieku n.e., uwazal za rzymska, a wczesniejsza
Pkres’lal jako hellenistyczng. To nazewnictwo nie przy-
J¢lo sig, ale publikacje wloskiego uczonego polozyly kres
Jalowiejacej juz dyskusji nad antynomig: Grecja — Rzym.
W ostatnim trzydziestoleciu triumfuje historyzm nieco
Inaczej pojmowany anizeli w latach pigédziesiatych. Bada-
Nia nad formg zeszly na drugi plan, na rzecz rozwazard nad
tresciami, ktére s wyrazone srodkami wizualnymi. Klient
Swentualnie mecenas stal si¢ postacig bardziej interesujaca
od artysty, gdyz sztuka rzymska jest obecnie pojmowana
ko wyraz okreslonego zamdwienia spolecznego lub
Paristwowego. Na pierwsze miejsce wysuwajg si¢ badania
Nad okresem cesarstwa i rolg cesarza w doborze propagan-

dowych srodkéw artystycznych. Portret oficjalny oraz
relief historyczny stanowia klasyczne przyklady takiej
dzialalnosci, ale wykrywa si¢ podobne tresci takze w
architekturze i malarstwie. Zmienila sie ocena wartosci
estetycznych sztuki w prowincjach oraz sztuki okresu
poznego, III-IV wieku n.e. Nie uzywa si¢ terminu
,,renesans’’, stosowanego do niedawna w odniesieniu do
fal klasycyzmu za rzadéw Augusta, Hadriana, Galiena i
Konstantyna. Styl klasyczny przestal by¢ uwazany za
miernik wartosci. Wysokiej oceny doczekala sie rola
Rzymu w powstawaniu sztuki poantycznej, na wschodzie
bizantyjskiej, na zachodzie wczesnosredniowiecznej.

Na zakonczenie nalezy wyjasni¢ uklad tego rozdziatu
ksigzki. Jest on wypadkows trzech kryteriéw: chronolo-
gicznego, geograficznego i tematycznego. Kryterium
chronologiczne jest nadrzedne i dlatego podzielitam calosé¢
na trzy czesci. Podzial ten nie jest jednak identyczny z
periodyzacja historyczna, albowiem dzieje twdrczosci
artystycznej w paristwie rzymskim nie zawsze rozwijaly sie
zgodnie z historig polityczng. Cze$¢ pierwsza jest wiec
poswigcona sztuce rzymskiej od jej powtérnych narodzin
w okresie republiki do upadku Nerona, na ktérym wygasa
pierwsza rzymska dynastia zalozona przez Augusta,
tworce cesarstwa. Czesé druga obejmuje panowanie trzech
dynastii: Flawiuszéw, Antoninéw i Sewerdw, za ktérych
panstwo doszlo do najwigkszej potegi, co niewatpliwie
wplywalo korzystnie na rozwdj sztuki oficjalnej. Jest to
zarazem okres najsilniejszego promieniowania kultury
rzymskiejijej najwigkszego zasiegu. Czescé trzecia zawiera
charakterystyke sztuki rzymskiej w pierwszej potowie IV
wieku, za panowania Dioklecjana i pierwszej tetrarchii
oraz drugiej tetrarchii i Konstantyna Wielkiego.

W czesci pierwszej wydzielitam miasta kampariskie zasy-
pane w 79 roku n.e. wskutek wybuchu Wezuwiusza,
poniewaz stanowig one unikatowy zespét §wiadectw mate-
rialnych; w czesci drugiej — grupy zabytkéw z prowincji
rzymskich ze wzgledu na ich charakterystyczne cechy.
Kryteria tematyczne postawilam na trzecim miejscu,
stosujac w poszczegolnych rozdzialach klasyczny podzial
na architekture, rzezbe, malarstwo i rzemiosto artystycz-
ne. Mozaik¢ $cienng traktuje lacznie z malarstwem, a
plaskorzeZbe historyczng omawiam réwnoczesnie z budo-
wlami, do ktérych dekoracji byla przeznaczona. Mozaika
posadzkowa znalazla swoje miejsce w tekscie poswigco-
nym sztuce prowincji. Taki podzial zostal w pewnym
sensie narzucony przez material, do$¢ oporny wobec
wszelkich préb usztywnienia kryteriow klasyfikacji.
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Okres republikanski 1 wczesnego cesarstwa
do upadku Nerona, III wiek p.n.e.-68 n.e.

Sztuka rzymska, cho¢ silnie uzalezniona od historii poli-
tycznej, nie byla przeciez zwyklg jej wypadkowa. Rozwi-
jala si¢ ona wielkimi skokami w okresie srednio- i péZno-
republikadskim, a wigc w czasie licznych podbojow i tra-
gicznych wojen domowych wypelniajacych I wiek p.n.e.
Wtedy tez rozwdj ten byl najbardziej spontaniczny.
Pryncypat, czyli forma rzadéw wprowadzona przez Augu-
sta, zatwierdzona oficjalnie w 27 roku p.n.e., nie jest
uwazany za klasyczng monarchi¢. Jednak ustré) Rzymu w
poprzedzajacym go polwieczu trudno tez nazwaé w pelni
republikariskim. Od lat osiemdziesigtych p.n.e. wladza
spoczywala w rekach jednostek, ze wszystkimi konse-
kwencjami tego stanu rzeczy dla spoleczerstwa i jego
kultury. W II wieku p.n.e. w lonie rzymskiej arystokracji
powstal tak zwany krag Scypionéw - grupa ludzi
wyksztalconych, zainteresowanych grecka literaturg
i sztuka, nie wstydzgcych si¢ zaszczepiania w ojczyZnie
obcych wzoréw. Ten proces nie zostal przerwany ani w
okresie panowania dyktatoréw jak Sulla lub Cezar, ani
pierwszego princepsa — Augusta, ani tez jego bezposred-
nich nast¢pcéw. Katon, ostatni obrorica kultury wczesno-
republikariskiej, a zarazem wrdg greckich ,,nowinek”,
umarl w polowie II w. p.n.e., ale jego poglady juz przez
wspolczesnych uwazane byly za anachroniczne.

August, wielki milo$nik kultury greckiej, ktérego ulubio-
nym bohaterem byl Aleksander Wielki, nie mial zastrze-
zen do greckich artystéw. Wrecz przeciwnie, wykorzysty-
wal ich umiejetnosci do wlasnych celéw. Jednak przed nim
postepowali podobnie juz inni. Réznica polegala tylko na
tym, ze August utrzymal si¢ przy wladzy do korica zycia, a
zycie to trwalo bardzo dlugo. Nawet propaganda idei
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dynastycznej, ktéra silnie przepojona jest oficjalna sztuka
czaséw Augusta, nie byla nowoscia, albowiem poczalek_
dat jej Juliusz Cezar. Oddzielanie sztuki okresu p6zne€l
republiki od pryncypatu tylko dlatego, ze w 27 roku p.n-&
senat zlozyl w rece jednego czlowieka najwazniejsz¢
urzedy republikanskie, byloby sztuczne.

Rzym 1 prowincje

Juz wczesniej podkreslitam potezny wplyw sztuki grecki€]
na triumfujacy politycznie Rzym. Rozwdj sztuki jest
jednak powaznie uzalezniony od konkretnych warunkéws
jak srodowisko naturalne, klimat, dostgpnosé okreglonych
materialéw. Z tych wzgledéw technika rozwijala si¢ ¥
Rzymie niezaleznie od wzoréw greckich, co miato wielki
wplyw na architekture, a takze plastyke.

W miescie, ktére po najezdzie Galéw wymagalo gruntoW"
nej odbudowy, zaczeto budowa¢ z lokalnych material6W:
porowatego tufu wulkanicznego i blokéw wapienia 1053~
nych w regularne kostki. Do zaprawy spajajacej kamic?
zamiast piasku uzywano kopalnego popiotu wulkaniczn®”
go, co podnosilo jej wytrzymalosé. Stad juz tylko krok do
wynalazku o duzym znaczeniu: byla nim mieszanina g¢st¢)
wapiennej zaprawy z drobnymi kamykami dajaca SI¢
plastycznie formowac, czyli rzymski beton.

Rzym w III wieku p.n.e. byl juz porzadnie zagospodar®”
wanym miastem. Jego sercem bylo Forum Romanum W
dolinie migdzy Palatynem i Kapitolem, z budowlam™
sakralnymi i cywilnymi o znaczeniu ogélnopardstwowy™
jak kuria (siedziba senatu), méwnica, bazyliki. Te ostatni
dawaly schronienie licznym zgromadzeniom, gdy up?




3 oz Woj Rzymu w pierwszych wiekach jego egzystencji dokonywal sig
W trudnych warunkach naturalnych, na bagiennym terenie zalewanym
SPhywajaca ze wzgorz woda. Osuszenia dokonali Etruskowie w VI wieku
P.n.e. kopigc row melioracyjny. W VI wieku p.n.e. row ten zostat obmu
"OWwany | zasklepiony. Tak powstat gtéwny kanat zwany Cloaca Maxima.

A

Ostatnim darem Etruskdw dla Rzymu byla $wiatynia Jowisza Kapitolir-
Skiego ukoriczona w 509 roku p.n.e Jef trzy wnetrza widoczne na ry-
Sunku przeznaczone byty dla triady: Jowisza, Junony i Minerwy. Budynek
WZniesiony zostal w porzadku toskariskim. Do $wiatyni prowadzita

roga Swieta, ktdra udawaly sie najuroczystsze procesje, m.in. triumfu
8¢y wodzowie z orszakiem.

Swiatynia
Portunusa

Rzymskie bazyliki byty to ogromne kryte budowle o wnetrzach podzielo-
nych kolumnami. Do najstarszych nalezy Bazylika Emiliariska na Forum
Romanum z 179 roku p.n.e. (rzut). Jedna z jej scian wykorzystano na
rzgd prostokgtnych otwartych pomieszczer, gdzie miescily sie najczes-
cief sklepy lub warsztaty. Bazyliki nie miaty nic wspdinego z kultem, od-
bywaly sie tu rozne zgromadzenia publiczne, rozprawy sadowe.

Skrystalizowany w lll wieku p.n.e. typ Swiatyni rzymskiej reprezentuje
Swigtynia Portunusa zwana niesfusznie swiatynig Fortuny Virilis. Jest to
budowla prostokatna, na podium dostepnym tylko od frontu, z glebokim
przedsionkiem. Kolumnady boczne | tyina sg zredukowane do pdtko
lumn. Jest to przykiad architektury utrzymujacej sie w Rzymie dfugo, o
czym Swiadczy plan Swigtyni Antonina i Faustyny ze 141 roku n.e.
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<] Oprécz prostokatnyc

‘wigtynie okragle, najpierw bardzo
[gomnie wzorowane na greckich
lub korynckich

h budowano tez

proste, o ksztafcie chaty-szafasu, a
monopterach, otaczane kolumnami o glowicach jonskich
W ten sposdb powstala Swiatynia Herkulesa ZWVeie

obok swigtyni Portunusa pod koniec Il wieku p.n.e Tradyeyinie jest ona

. WZINESona

przypisywana bogini Wesc

Porzadek dorycki Rzymianie stosowali bardzo rzadko. Do takich melc.
nych budynkéw nalezy $wiatynia Herkulesa w Cori z polowy | wieku
p.ne W przeciwieristwie do greckich kolumny doryckie wznoszg Sig 1
taj na bazach i sa smuklgjsze. Réznic jest wigcel — inne zdobienie fryzt
metopami i tryglfami, a takze podium wysokosci 150 cm, murowane
z mieszaniny kamykow | zaprawy,




albo deszcz przeszkadzaly w zbieraniu si¢ pod golym nie-
em. Forum Romanum stalo si¢ modelem nasladowanym
We wszystkich miastach zakladanych lub przeksztalca-
Uych przez Rzymian, zwlaszcza w stolicach prowinciji.
Ine charakterystyczne kompleksy zabudowan to sank-
Waria wyraznie wydzielone w terenie, aby je chroni¢ od
SProfanowania. Swiatynie wznoszono z reguly w glebi
Ziedzifcéw, byly wiec widoczne tylko od frontu i z
Qkéw. Podobnie jak w Grecji, nie stuzyly one gromadze-
Ty si¢ wiernych, lecz uwazano je za dom bdstwa.
Wigtynie rzymskie pelnily nadto dodatkowa funkcj¢. Tu

Swiatynia Westy w Tivoli, niedaleko Rzymu, przypomina okragla swigty-
nie z Wolowego Rynku, lecz stoi na wyzszym podium | ma bogatsza de-
koracyje: fryz girlandowy i glowice kolumn w porzadku kompozytowym,
o znaczy koryncko-joriskim. Zbudowano ja w pierwszej c¢wierci

| wieku p.n.e.

bowiem rozpoznawano wol¢ bogéw, wrozac z lotu ptakéw
1 uderzen pioruna. By¢ moze dlatego wznosily si¢ one, tak
jak etruskie, na wysokich podiach dost¢pnych tylko od
frontu. Kolumnowy portyk nie otaczal celli ze wszystkich
stron, lecz podpieral wysunigety do przodu okap dachu.
Portyki boczne markowano najczesciej pdlkolumnami
wpuszczonymi w diugie sciany celli. Swiatynia rzymska
byla wigc budowlg wybitnie fasadowa, o wyraznej prze-
wadze osi podluznej nad poprzeczna. Technika budowlana
byla odmienna niz w Grecji, poniewaz sciany murowano
1 tylko licowano kamiennymi plytami, greckie porzadki
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Klasyczny typ rzymskief swiatyni prostokagtne), o rozbudowanym froncie,
skromnigjszych bokach i zupefnie nie przeznaczonej do ogladania scianie
tylnej przyjal sie wszedzie tam, gdzie nie dotarly uprzednio wplywy ar-
chitektury greckiej. Typowym przykiadem jest swigtynia w galjjskim
miescie Nemausus (obecnie Nimes w poludniowej Francyi). Wzniesiono
Jja w koricu | wieku p.n.e. ku czci miodo zmarlych wnukdw, a zarazemn
adoptowanych synow cesarza Augusta, Gajusza | Lucjusza. Nosi ona
tradycyjnie nazwe Maison Carrée (prostokatny dom), nadang jej przez
mieszkaricow Nimes.

architektoniczne zatracily wigc swoje znaczenie konstruk-
cyjne. Utrzymywaly si¢ jednak przez kilkaset lat jako
tradycyjna ozdoba, a nawet czynnik sakralizacji budynku.
Najczesciej stosowali Rzymianie porzadek koryncki lub
jeszcze bardziej ozdobny kompozytowy, o kapitelach
podwdjnie zdobionych wolutami i lis¢mi akantu. Do
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wyjatkéw nalezy swigtynia dorycka w Cori. Fryz i przy”
cz6lki obywaly si¢ bez dekoracji rzezbiarskiej. Najstarsz
Swigtynie tego typu wznoszg si¢ w samym Rzymie, nd
dwdch rynkach nad Tybrem, Warzywnym i Wolowy™-

Oprécz $wiatyri na planie prostokata wznoszono takz®
i okragle, poczatkowo na wzér skromnych chat-szatasé%:



Okolo 40 roku p.n.e. syn jednego Z triumwiréw, noszgey 1o samo co of-
Ciec jmie — Krassus, wznidsf przy Drodze Apijskiej pod Rzymem monu-
Mentalne mauzoleum dia swej zony — Cecylii Metell. Murowany | oblo-
20ny phytami jasnego trawertynu tambur, blisko trzydziestometrowef
§redmc1.:, wznosi sie na kwadratowym podium | Jjest zwiericzony rzezbio-
Wm w marmurze, girlandowym fryzem Mur z blankami powyzej fryzu
ISt nadbuddwka Sredniowieczna, kiedy mauzoleum stuzyfo jako forteca.

W II1-11 wieku p.n.e. pod wptywem greckich monopterow
Uegaly one przebudowie uzyskujac wieniec kolumn.

ajstarsza okragla rzymska $wiatynia, poswigcona bogini
Ogniska domowego imieniem Westa, wznosila si¢ na

orum Romanum jako symbol Rzymu — wspélnego domu
Wszystkich jego obywateli. Podobna powstala w II wieku
P.ne, na Rynku Wolowym nad Tybrem.

ajblizsze §wiatyniom, z natury rzeczy, byly grobowce
WZHOszone, zgodnie z prawem, tylko poza murami miej-
Skimi, Sytuowano je przy drogach publicznych, ktdre
Nabieraty w ten sposéb na odcinkach podmiejskich cha-
fakteru gléwnej alei cmentarza. W tym miejscu trzeba
Wyjasni¢, ze wszelki kontakt z cialem zmarlego powodo-
Waj rytualna zmaze, ktorej usunigcie wymagalo obrzgdow
%¢zyszczajacych. Kazde miasto bylo zas otoczone pasem
Ziemi pogwieconej bogom, tak zwanym pomoerium. Zmarli
Mogli spoczywad tylko poza pomoerium, ktére w zasadzie
Pokrywalo sie z linia miejskich muréw. W okresie péZnej
®publiki istnialy juz podstawowe typy grobowcow: kap-

Cylindryczna kapliczka ze stozkowym dachem wiericzy interesujgcy gro-
bowiec-kenotaf dwdch braci, zwany Monumentem Juliuszéw, wzrnie-
siony w Glanum (obecnie Saint-Rémy w Prowansji) okofo 30 roku p.n.e.
Zestawiono tu harmonijnie kilka miniaturowych form architektonicznych.
Ponizej kapliczki znajduje sie tetrapylon, czyli czterofasadowy fuk o czte-
rech bramach, zwiericzony figuralnym fryzem, Stojgcy na wysokim co-
kole zdobionym scenami batalistycznymi, a ten znow wspiera si¢ na pro-
filowanej bazie.

219



Z poczatkiem panowania Augusta powstaly w Rzymie dwa nietypowe
grobowce. Rzymski urzednik, Gajus Julius Cestius, zapewne pod wraze-
niem wspomnier z Egiptu, ktdry w 31 roku p.n.e. zostal ostatecznie
podbity przez Augusta, wzniost sobie okofo 15 roku p.n.e prawdziwg
piramide tuz za Brama Ostyjska, zwang obecnie Porta San Paolo. Pod
wzgledem rozmiardw nie moze sie ona wprawdzie rownac z grobow-
cami faraondéw (wysokosc wynosi ponad 36 m), ale jest zbudowana z
marmurowych blokéw i ma doskonafte proporcie. W latach trzydziestych
bogaty piekarz greckiego pochodzenia, Marek Wergiliusz Euryzaces
wzniost dla siebie | swojej mafzonki budowle dosc dziwaczna, w ktdrej

lice cmentarne i rotundy-mauzolea, jak na przyklad to,
ktdére wzniést swojej zonie Cecylii jeden z Krassuséw przy
Drodze Apijskiej. Ten ksztalt wybrali takze dwaj cesarze:
August i Hadrian. W okresie wczesnego cesarstwa zapa-
nowala w architekturze sepulkralnej wigksza rozmaitos¢.
W prowincjach europejskich dominowaly pomniki
nagrobne smukie 1 wysokie, niekiedy wzniesione z kilku
spi¢trzonych elementéw, jak na przyklad tak zwany
Monument Juliuszéw w Galii. W Rzymie i na nekropoli
portowego miasta Ostia staly imitacje egipskich piramid.
Istnialy rowniez grobowce i nagrobki czysto indywidual-
ne, jak niezbyt pigkny grobowiec Euryzacesa.

Budowle swieckie charakteryzuje funkcjonalnosé. W tej
dziedzinie Rzymianie wykazali prawdziwe mistrzostwo
laczac pigkne z pozytecznym. Typowe dla rzymskiego
pejzazu miejskiego budynki to bazyliki, teatry, amfitea-
try, cyrki i termy. Bazyliki nie mialy nic wspdlnego z
kultem, lecz uzupelnialy place miejskie stuzac zgromadze-
niom. Ich funkcja wymagala obszernosci wnetrza i duzej
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wszystko miafo przypominac — jego zawdd. Dolng czescé grobowea 28
miast kolumn zdobig wysokie cylindryczne kadzie do zaczyniania ciasté:
gorng takie same ufozone poziomo. Przez Srodek biegnie inskrypcja Upd”
migtniajgca imiona malzonkéw, a pod gzymsem fryz z plaskorzeZba
przedstawiajgca dokfadnie proces wyrobu pieczywa, Grobowiec byf 28
pewne zwiericzony stozkiem, na kiérym wznosily sie posagi obojga mal
Zonkow paturalnel wielkosci. Grobowiec Euryzacesa jest zbudowany
czesciowo z blokéw tufu, a czesciowo murowany. Wznosi sie przy Por ta
Maggiore.

przepustowosci. Dlatego z zasady prowadzily do nich
liczne otwory wejsciowe, a dach podpieraly wewnetrzn®
kolumnady dzielagce budynek na podiuzne nawy. Pozostal
wymienione budowle stuzyly rekreacji na masowg skal¢:

Instytucje teatru i w ogdlnych zarysach jego form¢
architektoniczng zapozyczyli Rzymianie od Grekoéw, 31":
nie bylo to niewolnicze nasladownictwo. Teatr greck!
przeksztalcil si¢ zreszta znacznie w epoce hellenistyczn€)
kiedy to klasyczne tragedie i komedie zaczeto wystawid®
bez chéru. Rzymianie przejeli t¢ wiasnie zmodyfikowan4
form¢ dramatu, a ponadto wprowadzili na sceng¢ inn®
spektakle, zblizone do naszych rewii, zlozone z piesth
tarica, deklamacji oraz farsy. Na uksztaltowanie rzymski¢/
budowli teatralnej wplynely tez warunki naturalf®
odmienne od greckich. Na Pélwyspie Batkariskim dom!”
nowaly tereny gérzyste, gdzie na widowni¢ mozna bylo
wykorzysta¢ zbocze. Natomiast teatry italskie wznoszon’
na réwninach i widownie nalezalo zbudowaé na kilk?
pieter wzwyz. Widownia na planie pélkola, o amfiteatral”



Rzymiém'e dopiero w okresie pdine/ republiki | wezesnego cesarstwa za-
C28li doceniad sziuke dramatyczng. Powstaly wowezas trzy stafe teatry
W Rzymie oraz bardzo liczne we wszystkich miastach imperium. Teatr

W leptis Magna w péinocne) Afryce zbudowany zostal za Augusia.
Skiact Sie z widowni (cavea) na planie péikola, o amfiteatralnie wzno-
S2qcych sie fawach, sceny na glebokim, wysokim podium oréz wznoszg-
¢/ sig za nig budowli sceniczne, z ktdrej pozostato tylko kitka kolumn.

Nie wznoszacych sie rzedach siedzen, stanowila calos¢ z
™Wnie wysokim budynkiem scenicznym. Przed nim
Wznosilo si¢ podium okolo 1,50 metra wysokie, czyli scena
ulpitum), na ktérej wystepowali aktorzy. Front budynku
SCenicznego stanowil tlo. Jego nieodzownym elementem
byto troje drzwi, przez ktére wychodzili na sceng aktorzy:
Srodkowymi gléwny bohater, bocznymi pozostale osoby.
FaSadQ urozmaicaly nisze i ryzality, kolumny 1 posagi, co
Mialo znaczenie nie tylko estetyczne, lecz takze polepszalo
dkustyke. Widownie dzie'ily na sektory waskie, promie-
NiScie ustawione schodki. Na wprost sceny wydzielano
2wykle honorowa loze dla najwyzszego urz¢dem widza,
Wz przy scenie miescily si¢ loze boczne, obie przezna-
C2one dla urzednikéw czuwajacych nad przebiegiem
Przedstawienia. Teatry rzymskie byly obliczone na kilka
lub kilkanascie tysiecy widzéw, ktérym nalezalo stworzyc
dogodne warunki i zapewni¢ bezpieczeristwo. Teatry, z
Wyjatkiem odeondw, czyli teatréw muzycznych, byly
Sudowlami odkrytymi. Aby chroni¢ widzéw przed oslepia-
l3Cymi promieniami storica, rozpinano nad widownig
%Pon¢ weiggang jak zagiel na maszty osadzone na koronie
atry, W podobny sposéb dzialata kurtyna, podnoszona
dla zakrycia sceny, a zwijana i opuszczana do kanalu dla jej
Osloniecia. Stad okrzyk: ,,opus¢ kurtyne’ mial odwrotne
“Naczenie niz u nas.
Stosunek Rzymian do teatru nie byl jednoznaczny, albo-
Wiem ten typ rozrywki nie wynikal z ich wlasnej tradycji.
polowie II wieku p.n.¢. senat rzymski wydal nawet
f‘)l’malny zakaz budowania teatrow w stolicy 1 w najbliz-
S2ych jej okolicach, uzasadniony troska o zachowanie
Obrych, starych obyczajow. Jak silnie dzialaly owe
Uprzedzenia, niech swiadczy fakt, ze kiedy w sto lat
PSZniej Pompejusz zdecydowal si¢ na zbudowanie w
Zymie monumentalnego teatru, musial uzyc fortelu. Na
Oronie widowni kazal wznies¢ kaplice Wenus Zwycie-
Skiej, Wprawdzie w czasie spektaklu widzowie siedzieli do
Diej tylem, ale przedtem i potem widownia nabierala
Charakteru monumentalnych schodéw prowadzacych do
Przybytku bogini. Poza teatrem Pompejusza zbudowano
1€szcze w Rzymie nieco pézniej dwa inne, ale zaden nie
“achowal si¢ w calosci, Szczegdlne pigkno 1 funkcjonalnos¢
Yeh budowli mozna podziwiaé w miastach prowincjona-
Inych; v Orange, w poludniowe) Francji, albo w Leptis
agna w Libii.
lasyczne przyklady funkcjonalnej architektury rzym-
Skiej to jednak nie swigtynie i grobowce ani tez teatry i in-
e budowle rekreacyjne, lecz wielkie konstrukcje inzynie-

Teatr w Orange w potudniowej Francji zbudowany zostal za Tyberiusza
lub Klaudiusza. Elewacya tej budowil (frons scaenae) odpowiadajgcef na-
szym kulisom stanowifa tlo spektakiu | miata duze znaczenie dla akusty-
ki. Whetrze miescifo szatnie | skfady dekoracji Budowla sceniczna mu-
siala byc tak wysoka jak widownia, tutaj okolo 37 m, z czego wymka
wielopigtrowa kompozycia elewacii. W srodku w ogromnej niszy Stoi
posag cesarza.

\

\.\\‘

221



Od IV wieku p.n.e. rzymscy inZynierowie konstruowali wodociggl dopro-
wadzajace wode z odleglych ujeé do miast na zasadzie stalego, niewiel-
kiego spadku. Najtrudniejsze do pokonania byly gtebokie doliny rzek.
Modelowym rozwigzaniem jest skynny Pont-du-Gard, czyli most i akwe-
dukt zbudowany w latach 26-16 p.n.e. opodal Nimes. Wodociag jest tu
wyniesiony na wysokosé 49 m, a woda plynie z odlegfosci 56 km, przy
spadku 35 cmlkm. Wydajnosé wynosita 40 tysigcy litrdw dziennie.
Akwedukt ten byt nie tylko pozyteczny, lecz jest takze piekny dzieki
wspanialym proporcjom spietrzonych arkad.




Najstarsze kamienne fuki triumfalne, oryginalny wytwor architektury
rzymskiej, powstaly w stolicy za panowania Augusta, ale catkowicie
zniszczaly. Zachowaly sie natomiast w innych miastach. Najstarsze tuki
byly przewaznie jednoprzelotowe, ale w miescie Arausium (Orange

w poludniowej Francji) juz w 27 roku n.e. wzniesiono ku czei Tyberiusza
luk trojprzelotowy wspaniale zdobiony plaskorzeZbami o tematyce mili-
tarnej i mitologicznej. Wysoka attyka sfuzyla jako baza dla nie istniejacej
dzis grupy rzeZbiarskigj. Podobnie jak na innych fukach triumfalnych byt
tu umieszczony posgg cesarza na kwadrydze, czyli wozie z czterokon-
nym zaprzegiem, w otoczeniu postaci rzeczywistych i mitycznych. Grupy
takie wykonywano z brazu; Zadna z nich nie przetrwata sredniowiecza.




W okresie pdZnef republiki Rzymianie zaczeli ceni¢ dziefa sztuki greckiél
a gdy nie stafo oryginalow, nabywali chetnie ich kopie. W potowie | Mo
ku p.n.e. panowala moda na rzezbe archaiczng | wowczas zapewne por
wstala statua Artemidy, odkryta przed laty w Pompejach. Nasladuje 0-’_"*5
joriska kore lekkim usmiechem na twarzy, schematyeznymi lokami | far
dami szat ufozonymi w jaskofczy ogon (Narodowe Muzeum Archeolo-
giczne, Neapol).

ryjne, jak mosty i akwedukty. Akwedukt, tacirski agud®
ductus, to po prostu wodociag, cho¢ kojarzy si¢ nam
zwykle z nadziemng jego czg¢scia na wyniostych arkadach:
Trudno zrozumie¢ ich znaczenie bez wyjasnienia starozyt
nych zasad przeciggania wody pobieranej na ogdl 7
gorskich Zrédel i doprowadzanej do miast. Ot6z zasad?
naczyii polaczonych, pozwalajaca prowadzi¢ wod¢ P
gére, byla w starozytnosci stosowana tylko wéwczas, 847
w gre wchodzily niewielkie odleglosci, na przykiad W
wodociggach miejskich. Tam, gdzie ujecie wody bylo
oddalone od punktéw pobierania o kilkanascie lub kilka-
dziesigt kilometréw, wodocigg ukladano na zasadzlle
powolnego, stalego spadku, najczesciej 35 centymetro¥
na 1 kilometr. Najtrudniejsze bylo pokonanie dolin, g
zwlaszcza gleboko wcietych w teren koryt rzecznych. Na
nimi nieodzowne byly wiadukty i mosty jako podbudo®?
wodnego koryta. Stosowana do tego celu konstrukcj?
arkadowa miala wiele zalet. Nie przecinata szlakéw komt”
nikacyjnych 1 transportowych, wymagala mniej budulc?
i byla lzejsza niz Slepy mur tej samej wysokoscl. Dla
uzyskania stabilnosci ustawiano arkady w kilku kondygn#
cjach, nadajac im zmienng wysokos¢ i rozpigtos¢, a takz®
réznicujgc grubosé filarow.

Przy pokonywaniu koryta rzeki dolne pi¢tro akwedukt?
wykorzystywano jako most. Mosty i akwedukty budowaf“f
z wyjatkowga starannoscia, niekiedy z kamiennych ciosoW
ukladanych na styk, bez zaprawy. O ich trwatosci ni€c
$wiadczy fakt, ze niektére sa dotychczas czynne, jaK n%
przyklad stynny Pont-du-Gard w poblizu miasta Nime$
poludniowe) Francji.

Rzymianie byli bardzo dumni ze swoich akweduk
Nawet wyjatkowo nudny pisarz, Frontinus, wielolet®
naczelny dyrektor urzedu wodnego w Rzymie, sumienf’
rejestrator wodociggéw, zdobywa si¢ przy ich wyliczaﬂ‘u
na odrobing poezji. Spéjrz, wola do swego czytelnika, P4 E
wspaniale konstrukcje, poréwnaj je z rownie potqiﬂ)’m]’
ale przeciez bezuzytecznymi piramidami staroz'ylnf:go
Egiptu i osadZ, co wazniejsze. Trudno oczywiscie pOfO‘f"
nywa¢ grobowiec i wodocigg, ale troche racji nale?’
Frontinusowi przyznaé. Rzymscy architekci potrd i
laczy¢ pigkne z pozytecznym na rzadko spotykang Skalf'
Dodajmy, ze najstarszy wodociag na arkadach, co prawdj
tylko na trzystumetrowym odcinku, powstal juz W
roku p.n.e., a najstarszy most kamienny na pl'Z‘?Sl‘lc
przerzucony zostal w Rzymie przez Tyber w 142 0
p.n.e. Najdluzsze i najwyzsze mosty i akwedukty zbud®”
wano w okresie cesarstwa.
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Grupa ztozona z kobiety i chlopca, zwana tradycyjnie Orestes | Elektra,

N0si sygnature tworcy. Jest nim Menelaos uczeri Stephanosa, a ten

OStatni byt znany jako uczer Pazytelesa. Wszyscy trzej byli Grekami

2 potudniowey ltalii | tworzyli swego rodzaju dynastie zalozong w pofo-

Wie | wieku p.n.e. Grupa Orestes i Elektra powstala wiec w czasach Au-

Susta Jub Tyberiusza. Wysokos¢ 192 cm (Narodowe Muzeum Rzymskie,
bzeumn Term, Rzym).

Rlez'ba rzymska, podobnie jak inne sztuki pi¢gkne, prze-
Zywala podwdjne narodziny: po raz pierwszy pod wply-
Wem Etruskéw, po raz drugi — Grekéw. Te powtérne
Nastapily jednak ze znacznym opdZnieniem w stosunku do
architektury. Swiatynia rzymska w przeciwierdstwie do
8reckiej nie wymagata dekoracji rzezbiarskiej, nie usta-
Wiano bowiem grup bogéw i heroséw w przyczéikach ani
bie pokrywano plaskorzezbg fryzéw. Wewnatrz celli staly
Oczywiscie posagi kultowe, ale niewiele mozemy o nich
Powiedzie¢ wobec braku zachowanych zabytkéw.
ROzwéj rzezby rozpoczal si¢ pod koniec II wieku p.n.e.
Byl to okres po wielkich podbojach, ktére sprawily, ze
TZymscy wodzowie poznali greckie miasta w poludniowe;j
Italii, w Azji Mniejszej oraz w Grecji ladowej 1 wyspiar-
Skiej. Po kazdej zwycieskiej kampanii trafiaty do Rzymu
Zdobycze o wysokiej wartosci materialnej; zaliczaly si¢ do
Dich przede wszystkim obrazy i posagi z brazu, stosun-
kowo lekkie, a wiec latwe do transportu. Pierwotnie
Skarby te, po obniesieniu ich w pochodzie triumfalnym,
Sktadano w §wigtyniach i wystawiano w miejscach publicz-
Dych. Z biegiem czasu zaczgly one zapelnia¢ prywatne
Tezydencje. Wytworzyla si¢ rywalizacja migdzy kolekcjo-
Nerami, a zarazem z réznych wzgledéw popyt zaczal
Przewyzsza¢ podaz. Zakorczyly si¢ podboje, a przepisy
Prawne stanely na przeszkodzie zwyczajnej grabiezy
Uprawianej przez niektérych wysokich funkcjonariuszy.
os Werresa, ktéry skrupulatnie oczyscil z dziel sztuki
Podlegty mu Sycylie, ale po mowie oskarzycielskiej
Cycerona musial uchodzi¢ z Rzymu, stat si¢ dla wspél-
CZesnych groznym ostrzezeniem. Nie mogac zdobywac,
Zymianie zaczeli greckie dziela sztuki kupowac. Najwy-
2ej byly oczywiscie cenione dziela wielkich mistrzéw z
VoIl wieku p.n.e., liczace wowczas juz 200-400 lat.
owstat wtedy w Rzymie prawdziwy rynek antykwarycz-
Ny. Z trudem nabywane przez agentow greckie oryginaly
Tychlo zaczely osigga¢ zawrotne ceny. Kolekcjonerzy o
Mniejszych ambicjach i skromniejszych srodkach materia-
lnych poprzestawali wigc na imitacjach, pastiszach, repli-
ach, czyli réznego rodzaju kopiach wykonywanych mnie;
_l“b bardziej wiernie wedlug greckich modeli. Wytwarzano
)& na ogét w warsztatach greckich, najprzéd w Attyce, a
Rastepnie w réznych miastach Azji Mniejszej 1 Italii, nie
Wylaczajac Rzymu. Kopisci z reguly pracowali w marmu-
TZe, nawet wowczas, gdy imitowali oryginaly z brazu. Do
Schytku I wieku p.n.e. Italia musiala go importowac, ale za
A'-lgusta odkryto zloza w stynnej do dzisiaj Carrarze i od-
1ad mlecznobialy marmur umozliwil produkcj¢ posagow

Kopisci wykonywali nie tylko pojedyncze posagi, lecz takze zestawiali
kopie dziefl roznych mistrzow. Tak wiasnie powstala para miodziericéw
stojacych przy oftarzyku: nie opodal znajduje sie statuetka bogini w pe-
plosie i kolpaku zwanym polos. By moze jest to para mitycznych przyja-
cidél, Orestes | Pylades, obok posagu Artemidy Taurydzkiej. Kompozycja
rzeZbiarska zostala nazwana Grupg z San lldefonso / jest datowana na
przefomn er. Mfodzieniec z prawej strony jest kopia dziefa Lizypa, z lewej
Praksytelesa (Muzeum Prado, Madryt).

i plaskorzezb na wielkg skale. Rzezby te stuzyly do
dekoracji wnetrz, ogrodéw, dziedziicéw w bogatych
rezydencjach. Ich greckie prototypy mialy zupelnie inne
funkcje, przede wszystkim sakralne. Tak powstata hybry-
da: rzeZzba dekoracyjna o tematyce mitologiczne;.

Tworczosé antycznych kopistéw, wysoko ceniona w
ubieglym stuleciu, jest ostatnio spychana na margines
zainteresowar archeologéw i historykow sztuki. Kopistom
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Pod koniec | wieku p.n.e. dzialali trzef ateriscy rzezbiarze: Salpion, Sosi
bios | Pontios. Ich sygnatury figurujg na trzech marmurowych wazach

0 przeznaczeniu dekoracyjnym. Sa one zdobione greckimi motywami mi-
tologicznymi zaczerpnietymi ze starego repertuaru, ale o odmiennej for-
mie | kompozycyi. Styl ten okresla sie jako neoattycki. Waza sygnowana
Przez Pontiosa nasladuje ryton, czyli ozdobny rég do picia wina ,,do
dna’. Na jej dekoracje skladaja sie skrzydlaty Pegaz i fryz r.?rir:zar:_yf:h
bachantek. Wysokosé 112 em (Muzeum Archeologiczne, Wenecja),

Zawdzigczamy jednak niemal calg wiedzg, jakg posiadamy
0 rzezbie greckiej. Kopiami mogty by¢ pojedyncze posagi,
Na przykiad Artemida z Pompejéw nasladujaca greckie
kory, albo tez grupy zlozone z kilku postaci, jak Orestes
1 Elektra. Ich prototypami byly niewatpliwie pojedyncze
figury réznych mistrzéw greckich.

Kopisci z zasady nie sygnowali swoich dziel. Byli jednak
tacy, ktérzy to czynili, a niektérym z nich poswigcili kilka
$iéw laciriscy autorzy Cyceron i Pliniusz Starszy. Jak si¢
Wydaje, do najwybitniejszych rzezbiarzy nalezal Pazyteles
~Grek z potudniowej Italii dzialajacy w latach 6040 p.n.e.
Dochowat si¢ on ucznia imieniem Stephanos, a ten znowu
Wyksztalcil Menelaosa.

Na przelomie er dzialali takze trzej Atericzycy: Salpion,
Sosibios i Pontios, wyrabiajacy ogromne marmurowe
Daczynia ozdobione plaskorzezbami mitologicznymi o
Wyjatkowo pogodnej tematyce i efektownej formie. Przez
analogie wszystkie podobne wyroby, jak bazy, oltarze,
fryzy, plyty okresla si¢ jako neoattyckie. Wykonywano je
W Grecji w ogromnych ilosciach, wylacznie na eksport.
Czasem obcigzone nadmiernie statki tongly po drodze, a

PlaskorzeZba o tematyce mitologicznej wykonana w marmurze. W sce-
nach tego rodzaju nie nalezy doszukiwac sie glebszych tresci, mialy byc
po prostu przyjemne dla oka. Satyr | nimfa spleceni w uscisku zdobig
baze, a by¢ moze oftarz Bachusa. Wysokoscé 93 em (Muzeum Archeolo-
giczne, Wenecja).

zabytki odnalezione po dwéch tysiacleciach odsltaniajg nie
znane przedtem mechanizmy antycznego rynku dziel
sztuki. Zblizony charakter do relieféw neoattyckich maja
plaskorzezby pejzazowe o sielskiej tematyce, najprawdo-
podobniej z okresu Augusta.

W tym samym mniej wigcej czasie, kiedy cala rzesza
artystéw utrwalala w kamieniu piekno juz dla nich
starozytne, kiedy wiec kwitla sztuka wybitnie odtwdrcza,
inne grupy artystéw zajely si¢ tematyka, ktéra okresli¢
mozna jako ,,literature faktu”. Pojawily si¢ mianowicie
dwa gatunki rzezby: portret fizjonomiczny i relief histo-
ryczny. Nie byly one oryginalnymi pomystami rzymskimi,
zostaly zapozyczone ze sztuki hellenistycznej, ale rozwi-
n¢ly si¢ na wielkg skal¢ dopiero w Rzymie. Utrwalily sie
tez na dobre w rzymskiej sztuce, bo o ile twérczosé
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W rzymskiej poezji i w sztukach plastycznych okresu Augusta i jego 18-
stepcéw przewija sie ni¢ sentymentalnej tesknoty do Zycia na fonie nats”
ry. Jej wyrazem sa reliefy pejzazowe, a przy tym sielskie, na przykfad
koza z koZleciem lub grota, w kiérej spoczywa lwica z kocigtami. WZory
czerpano ze sztuki poznohellenistyczne), byé moze aleksandryjskiey. Re-
liefy pejzazowe sa datowane na pofowe | wieku n.e. Noszg nazwe G-
mani od nazwiska pierwszego ich wiasciciela. Wysokosé 95 em (Mu-
zeum Historii Sztuki, Wiederi).

kopistéw wygasta w II wieku n.e., o tyle portret indyW!
dualny oraz plaskorzezba historyczna trwaly po schylek
starozytnosci, cho¢ oczywiscie ulegaly w ciggu pigciuset
lat rozmaitym przeksztalceniom. :
Poczatki rzymskiej plaskorzezby historycznej 1:)1'zypada!a
na przetom I1i I wieku p.n.e. Jej zadaniem bylo utrwaleni€
rzeczywistego wydarzenia w sposob mozliwie jasny dla
wspolczesnych i potomnych. Artysta dokiadnie przedsta”
wial realia, jak ubidr, przybory kultowe, bror, nit*:ltie"i!‘Y
nawet sprz¢ty, ale na tym nie korczyly si¢ jego zadanid-
Musiat calg scene wyraznie osadzi¢ w czasie i w przestrze”
ni, tak aby nikt nie mial watpliwosci, gdzie i kiedy dan€
wydarzenie mialo miejsce. W tym celu wyobrazano wier”
nie wystepujace osoby, nie odmiadzajac ich ani l—"_“
upi¢kszajac, a w tle umieszczano pewne szczegély pejzazt’
lub elementy budynkéw. Odtwarzano wydarzenia o Wys©"
kiej randze, wazne nie dla oséb prywatnych, lecz dla cale)
spolecznosci, a ich walor podnosily postacie bogéw sytu®”
wane na honorowym miejscu. Z reguly byly to sceny
wielofigurowe; postacie w nich wystepujace ustawiano 02
kilku planach. W plaskorzezbach historycznych okres!
republiki doszly wigc do glosu najwazniejsze cechy sztukl
rzymskiej: historyzm, narracyjnos¢, iluzjonizm. Mozna by
oczywiscie zauwazy¢, ze postacie boskie, fantastyczn®
zalamujg najwazniejsza zasade gatunku — wiernos¢ faktom
Tu jednak nalezy wyjasni¢, ze wszystkie wyobrazenia t€8°
typu miaty okreslone zadania propagandowe. Nalezalo 1€
tylko pokazaé zbiér faktéw, lecz takze przekonad oglada”
jacych o stusznosci zamierzeri i dokonan tego albo tych,
ktérzy do owych faktéw doprowadzili. Obecnos¢ béstwa
$wiadczyla o aprobacie, a nawet okazywanej z jego strony
pomocy. .
Do najstarszych rzymskich relieféw historycznych nalezy
fryz z potrdjng ofiara z byka, owcy i $wini zdobigcy jede? 2
bokéw ogromnej bazy albo oltarza wzniesionego na
Marsowym. Pozostate trzy boki s jednak pokryte ptask®”
rzeba o zupelnie innej tresci. Jest to typowy reli€
mitologiczny, niezawodnie skopiowany z jakiej$ kompt‘{zy'
cji greckiej. Dualizmowi tematyki towarzyszy dualiz®
formy. Relief mitologiczny wyszed! na pewno z warsztat?
jakiego$ dobrego kopisty. Modelunek jest miekki, mala’”
ski, figury o doskonalych proporcjach. Relief histor?czuy
jest dzielem innego artysty. Postacie sq ostro Ci¢™®
modelunek suchy, powierzchnia opracowana duzy™
plaszczyznami. By¢ moze wykonawcg byl Rzymianin; *
kazdym razie nie kopista, albowiem twdrca tej sceny ni¢
rozporzadzal greckim prototypem.



W XVl wieku znaleziono w Rzymie plaskorzezby pochodzace niewatph-
wie 2 monumentalnes bazy lub czworobocznego oftarza. Trzy boki zdobit
fryz mitologiczny przedstawiagey Posejdona 1 Amfitryte z aorszakiem
(Gliptoteka, Monachium). Natormiast na boku czwartym wyobrazona byla
uroczysta oliara z trzech zwierzat: byvka, owcy ( Swini, zwana suovetauri-
lia. Sklada ja kaptan Marsowi, kidry stoi obok oftarza | przyglada sig uro
czystosci. Calosc przedstawia najprawdopodobrigl ceremonie oczysz
czalng 2wang lustrum, odbywang na zakoriczeme kazdorazowego cenzu
Su, czyl szacowamnta stanu majatkowego obywatel. Jest to jeden z naj
starszych rzymskich reliefow historycznych, byc moze z 87 roku p.n.e.
Wysokoscé 152 cm (Luwr, Paryz).




W 13 roku p.n.e. cesarz August Slubowat wzniesienie Ottarza Pokoju na
Poilu Marsowym w Rzymie. Zostal on ukoriczony | konsekrowany cztery
lata péZnie). Wiasciwy oftarz otoczony jest marmurowym ogrodzeniem
na planie prostokgta o wymiarach okofo 11,6 x 10,6 m pokrytym pla-
skorzeZzbami ornamentalnyrmi, mitologicznymi i historycznymi zaprogra-
mowanymi zgodnie z gféwnymi wytycznymi polityki pierwszego cesarza.

Reliefy, historyczne z reguly wystawione na widok
publiczny, zdobigce monumentalne budowle lub pomniki,
powstawaly oczywiscie na okreslone zaméwienie. Teore-
tycznie zleceniodawca byl senat i lud rzymski, ale teoria ta
nie zawsze pokrywala si¢ z praktyka. W okresie jedyno-
wladztwa, zaréwno poczatkujacego, u schytku republiki,
jak utrwalonego od 27 roku p.n.e., polityka kulturalng
kierowal dyktator lub princeps, a w skiad tej polityki
wchodzily artystyczne srodki propagandowe. Wizualne
formy mialy bowiem wyjatkowo duze znaczenie w spole-
czeristwie, w ktérym slowo pisane skazane bylo na
szczuply zasi¢g. August doskonale rozumial t¢ sytuacje.
Nie zaniedbujac literatury pigknej, wprzegajac do swego

230

jak
Horacy i Wergiliusz, docenial takze artystéw. Pod jeg°
wplywem portret i plaskorzezba historyczna rozwinely $1¢

rydwanu najznakomitszych poetéw owych czaséw,

wspaniale. Nie byl to jednak rozwdj zywiolowy, ale

starannie sterowany. Sztuka byla dla Augusta wazny®
srodkiem kontaktu ze spoleczefistwem, przekaznikic®
nowej ideologii, jaka pragnal temu spoleczeristwu wpoic',_’
nawet narzucié. W ramach tej ideologii miata si¢ zmie$c!
starozytna poboznos¢ i nawrét surowej moralnosci, a €©
najwazniejsze — akceptacja nowego ustroju oraz 0sO
Augusta jako jego twércy. Stad byl juz tylko krok d°
umiej¢tnego wprowadzenia w zycie idei przekazywama
wladzy przez sukcesj¢ we wlasnej rodzinie, czyli



Propagandy dynastycznej. Nie brakio i motywacji podsu-
Wanej szerokim grupom spotecznym. Dwa najwazniejsze
atuty Augusta to usmierzenie wojen domowych i dopro-
Wadzenie do powszechnego dobrobytu. Oczywiscie
Powszechnego w éwczesnym rozumieniu tego slowa, to
Jest obejmujacego mieszkaricéw pardstwa posiadajacych
Obywatelstwo rzymskie, a wiréd nich przede wszystkim
Obywateli Rzymu i Italii. Pokdj i dobrobyt ukazywano za
Pomocg przeréznych scen i figur symbolicznych. Ewen-
tualnych nastepcéw Augusta prezentowano od najmiod-
Szych lat ustawiajac ich portrety statuaryczne lub wplata-
Ja¢ ich postacie w plaskorzezby historyczne. O oficjalnej
Teligii przypominaly nie tylko postacie mitologiczne, lecz

Na jednej z plaskorzezb Ottarza Pokoju personifikacja Matki Ziemi wsréd
Zywiofow powietrza (na lewo) | wody (na prawao) jest symbolem pozyt-
kdw, jakie przynosi pokdj.

takze sceny sakralne, przede wszystkim skladanie bogom
ofiar przez najwyzszych parstwowych dostojnikéw z
Augustem na czele.

W miarg krzepnigcia jedynowladztwa w cesarskiej ideolo-
gii pojawia si¢ nowa nuta o ogromnych konsekwencjach
dla wszelkich dziedzin sztuki oficjalnej. Skupienie wladzy
w rekach jednego czlowieka nalezalo uzasadnié nie tylko
jego szczegblnymi zastugami, lecz takze wykazaniem
uprawnieri naturalnych. W starozytnosci istniaty wypré-
bowane wzory postepowania dla osiggnigcia owego celu.
Wiadomo, ze szczegdlng admiracjg August otaczal Alek-
sandra Wielkiego, ktéry roztaczal wokdél siebie legende
boskiego pochodzenia. Takg legende usitowal tworzyé w
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Rzymie Juliusz Cezar, a wszak August zostal przez niego
adoptowany. Réd Juliuszéw mial pochodzi¢ od Julusa, ten
z kolei byl synem Eneasza, wnukiem Anchizesa i bogini
Wenus. August mégl wigc zaliczy¢ do swych przodkow
wielkiego herosa i wielka bogini¢. Trzeba tu bowiem
Wyjasnié, ze w mitologii rzymskiej Wenus zatracila cechy
frywolnej patronki milosci i stala si¢ pramatka rodzaju
ludzkiego. Jej towarzyszem byl Mars, ojciec Romulusa
i Remusa, zalozycieli Rzymu, opiekun i patron miasta.
Drugim takim patronem byl Eneasz, ktdry przywiédl do
Italii ocalalych Trojan i stal si¢ protoplasta Romulusa po
kadzieli. Skomponowana z tych kilku watkéw legenda
rodu julijskiego dawala wigc Augustowi nie lada legityma-
¢j¢ do panowania nad Rzymem. Uprawniala go takze do
przekazania owej wladzy potomstwu, ktére wszak moglo
si¢ poszczyci¢ podobnym, boskim pochodzeniem.
Ideologia Augusta lezy u podioza sztuki figuratywnej jego
epoki, a takze jego nastgpcéw. Osobiste zamilowania i za-
interesowania wiadcy wplynely takze na rozwdj stylu.
August cenil wysoko grecka kultur¢ klasyczna, a jako
potomek wysokiego rodu znal ja dokladnie 1 wszechstron-
nie. Nie jest wiec przypadkiem, Ze w jego epoce nurt
Klasycyzujacy przybral na sile, ze nasladowano greckie
techniki artystyczne, a prototypy rzezb i obrazéw wybie-
rfano z repertuaru wielkich mistrzéw V-IV wieku p.n.e.
Nawet najbardziej rzymskie w tematyce kompozycje, jak
na przyklad dekoracja Oltarza Pokoju, zdradzaja wykona-
Nie przez Greka.
Plaskorzez’by Oltarza Pokoju to prawdziwy pean na czes¢
Augusta, a zarazem realizacja wszystkich jego dyrektyw.
Sceny figuralne przypominaja mity o Eneaszu i Romulusie
Z przejrzysta aluzja do boskiego pochodzenia Juliuszéw.
Ziemia jako matka karmicielka siedzaca wsréd bujnej
roslinnosci z dzie¢mi na kolanach to wspanialy symbol
Pokojowych czaséw, szczgscia i dobrobytu. W procesji
odbywanej z okazji ukoriczenia Oltarza Pokoju bierze
udzial cesarz w towarzystwie najwyzszych kaplanéw i in-
nych dostojnikéw okazujac w ten sposéb swojg poboznos¢.
ceremonii uczestniczy cala jego rodzina, az do najmniej-
Szego dziecka. W ten sposéb ukazuje August z jednej
Strony swych przypuszczalnych nastgpcow, z drugiej zas
Prezentuje najblizszych krewnych jako modelowg grupg,
8odng szacunku i nasladowania. Dekoracji Oltarza Poko-
1, a raczej jego ogrodzenia z marmurowych plyt, dopelnia
Wspaniala ornamentyka zlozona ze stylizowanego listowia
akantu i niezwykle dekoracyjnych labedzi. I w tym
Motywie zawarta jest zwiazana z osobg wladcy symbolika.

Reliefy historyczne Oltarza Pokoju przedstawiaja procesje z okazji konse-
kracji oftarza. Bierze w nief udzial August  jego rodzina. Jest to wyraz
propagandy dynastycznej. Motywami reliefu ornamentalnego sg wici
akantu | winorosi. Z zachowanych fragmentdw udalo sie w 1939 roku
zrekonstruowac oftarz, ktdry stoi w Rzymie, opodal mauzoleum Augusta.
Wysokos¢ fryzu 155 cm.

Labgdzie byly ptakami Apollina, a tego boga August
szczegdlnie cenil. Moze o tym $wiadczyé choéby fakt, ze
wznoszac swoja rezydencje na Palatynie zbudowal tuz
obok ogromng swiatyni¢ Apollina, aby stale przebywac
pod jego bezposrednig opieka.

Portret rzymski byl juz kilkakrotnie wspominany. Pomi-
jajac rzeczywiste postacie wystepujagce w plaskorzezbie
historycznej mozna rzezbg portretowa podzieli¢ na dwie
zasadnicze kategorie: portret statuaryczny, czyli posag w
todze lub zbroi z portretowg glowa, i popiersie, ktérego
ksztalt zmienial si¢ z biegiem czasu, od zaokraglonego
wycinka pod szyja do péifigury. Pierwszy byl juz dobrze
znany w $wiecie srédziemnomorskim, kiedy zacz¢li go
wykorzystywaé Rzymianie dla uczczenia ludzi wybitnych,
zasluzonych dla ojczyzny. W III-II wieku p.n.e. wykony-
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W okresie pdznef republiki powstat w Rzymie nowy gatunek rzezby —
portretowe poplersia, ktore osadzano na niskiej bazie z napisem. Ich pO
chodzenie faczy sie z poznohellenistycznymi portretami werystycznymi
oraz woskowymi maskami przodkow, gromadzonymi — zgodnie z rzym-
skim obyczajem — w arystokratycznych domach. Rzymianin w todze, 1ak
zwana Statua Barberini datowana na lata 40-30 p.n.e, trzyma dwa takie
popiersia wykazujac swoje zacne pochodzenie. Portrety te z regufy ¢€
chowal naturalizm. Wysokosé 165 em (Muzeum Kapitolifiskie, Rzym).

wano takie posagi wylacznie z brgzu i1 ustawiano nd
miejskich placach, przede wszystkim na Forum Roma-
num. W I wieku p.n.e. pojawily si¢ portretowe posis!
kamienne o charakterze prywatnym, stawiane przede
wszystkim na grobach. Natomiast portretowe popierSi"j
nie znajduje dokladnej analogii, cho¢ istnialy gatunk!
pokrewne, jak grecka herma i etruskie terakotowe glowy
wotywne. Z tych przyczyn poszukuje si¢ genezy popiersi
portretowego w obyczajowosci Rzymu republikariskiego:
Wiadomo mianowicie, na podstawie wzmianek litera-
ckich, ze istnial w Rzymie zwyczaj zdejmowania z twarzy
zmarltego maski woskowej, ktdra nastepnie wystawiano W
domu rodzinnym na honorowym miejscu. Kolekcja masek
$wiadczyla o starozytnosci rodu, a takze ugwietniald
kolejne pogrzeby ojcéw rodziny. Maski byty bowiem na
pogrzeb wynoszone, co dawalo zludzenie, ze biorg w nim
udzial nie tylko potomkowie zmarlego, lecz takze je8°
przodkowie. Oprécz masek woskowych wykonywan©
zapewne i gipsowe lub gliniane, a z biegiem czasu przyj¢!©
si¢ ich kopiowanie w kamieniu. Tak w najwigkszy™
skrécie mozna zrekonstruowaé najstarsze dzieje rzym”
skiego popiersia, a zarazem wyjasni¢ rozpowszechniani®
si¢ w Rzymie portretu werystycznego, bardzo wierni
odtwarzajacego rysy modela. Oryginalne maski wosk{)‘f"ls
nie mialy oczywiscie najmniejszej szansy na przetrwanié:
Bardzo skape i rozproszone s3 tez zabytki z niec?
trwalszych materialow, ktdre interpretujemy jako maskl-
Najcenniejszym $wiadectwem ich istnienia jest posdé
mezczyzny w todze, najprawdopodobniej z drugiej poloWy
I wieku p.n.e. Trzyma on w obu rekach portretoW®
popiersia réznie uksztaltowane. W ten sposéb artyst
odtworzyl niewatpliwie portrety przodkow mezczyzny w
todze, z dwéch kolejnych pokoler. Jak mozna zauwazy<
portret trzymany w lewej rgce spoczywa na dioni, CZY}]
jego prototyp byl wykonany z lekkiego materiatu. Zd€)”
mowanie masek posmiertnych, wyprawianie uroczySt}’Ch
pogrzebéw, gromadzenie galerii przodkéw nie bylo i
Rzymie przyjete powszechnie ani nawet dozwolone d'a
wszystkich. Zwyczaje te i obrzedy obserwowala jedyn'®
arystokracja urzednicza, to jest obywatele r:e:yrﬂs_‘"'_}I
mogacy si¢ poszczyci¢ piastowaniem godnosci nie 0I%°
szych niz urzad edyla. )

Istniala jednak w Rzymie bardzo liczna grupa mieszkal”
c6w, bardzo czesto wyksztalconych i zamoznych, ale P
cieszacych si¢ pelnia praw obywatelskich. Byli to @

zwani wyzwolency, czyli eks-niewolnicy obdarzeni sz‘?z
swoich patronéw wolnoscia. Ich portrety zaludnid/



Uekropole miast rzymskich. Nie s3 to ani posagi, ani
Popiersia, lecz pélfigury ustawione w glgbokiej niszy. Na
986l s3 one grupowane zgodnie ze stanem rodzinnym, a
Viee rodzice z dzieémi lub jedynie para malzeriska, a gesty
“Marlych §wiadcza o zwiazku uczuciowym, jaki migdzy

Portret werystyczny szybko rozpowszechnil sie w szerokich kregach
spofeczeristwa rzymskiego, zwlaszcza wsrod wyzwolericow greckiego
pochodzenia. Sa to przewaznie wizerunki nagrobne. Taki charakter ma
portret pary malzeriskiej z drugie) pofowy | wieku p.n.e. Wysokos¢

68 em (Muzea Watykariskie, Rzym)

nimi istnial. Charakterystyczng cechg tych portretéw,
zwlaszcza meskich, jest bardzo realistyczne odtwarzanie
rysow z tendencjg do przejaskrawienia mankamentéw
urody, tak jak to mialo miejsce w portretach — kopiach
woskowych masek zdejmowanych z twarzy dostojnikéw

o
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Portret Agrypy. przyjaciela, a nastgpnie ziecia Augusta, konsula w 37
roku p.n.e. utrzymany jest w tradycjach republikariskich, zgodny ze zna-
nym ze wspélczesnego opisu wygladem modela, bez cienia idealizacyi.
Wysokosé 46 cm (Luwr, Paryz).

republikarskich. Portret werystyczny panowal wigc w
okresie republiki w szerokich krggach spoteczeristwa. Dla
jednych byl on oznaka szlachetnego pochodzenia, dla
innych wynikiem naturalnej potrzeby utrwalania ryséw
najblizszych oséb. Rzymski portret sepulkralny mozna by
poréwnaé do dzisiejszych fotografii nagrobkowych.

Obok portretéw tego rodzaju istnialy jednak inne, blize)
spokrewnione z grecka sztukg portretows epoki klasycz-
nej, kiedy to gléwnym celem artysty nie bylo odtworzenie
indywidualnych ryséw, lecz wyobrazenie typu czlowieka,
na przyklad filozofa, poety, wodza. W ten sposdb ,,por-
tretowano” w Rzymie zapewne juz od III wieku p.n.e.
postacie historyczne, niekiedy nawet legendarne, a
nastepnie takze i zyjacych wybitnych mezéw stanu,
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mowcow, wodzow, dyktatoréw. W tych ostatnich portre-
tach istnieje oczywiscie ogdlne podobieristwo, ale ni¢-
watpliwie s3 one w znacznej mierze idealizowane. )
W okresie cesarstwa utrzymaly si¢ oba kierunki, chociaz
nie zawsze linia podzialu przebiegala tak wyraznie jak z2
republiki. W poczatkach pryncypatu rozdzial portretd
prywatnego od oficjalnego jest jednak wyjatkowo klarow-
ny. W mysl zalozeri Augusta ani cesarza, ani czlonkéw jego
rodziny, bez wzgledu na wiek i ple¢, nie mozna bylo
prezentowad zbyt szczerze. August musial wyglqdﬂé
dostojnie i1 szlachetnie, by¢ wiecznie miody, pelen sﬁy,
spokoju i godnosci. Réwnie pieknie i mlodo wygladaja
kobiety z jego rodziny, zwlaszcza Zona i slostra, bo
przeciez one daly zycie chiopcom i mlodziericom, ktéryc
kolejno, w miarg¢ przedwczesnych zgonéw desygnoWaj
cesarz na swoich nastgpcéw. Wreszcie portrety LY
ostatnich podlegaly jeszcze innym prawom. Bez wzgled?
na naturalny wyglad nalezalo wykazaé podobiedstWw?®
miodego czlowieka do Augusta. Jest to oczywisty przeja¥
propagandy dynastycznej realizowanej srodkami arty”
stycznymi.

W portrecie dworskim niewiele istnialo wyjatkéw od tych
regul. Naleza do nich portrety Agrypy, w stylu rak
zwanym republikarskim, czyli werystyczne. Agryp?
wywodzil si¢ jednak z zupelnie innego rodu, byl przy2-
cielem cesarza, nie za$ krewnym, a do rodziny wszed! ja.ko
czlowiek dojrzaly, juz powszechnie znany. Trudno wi¢
bylo tworzy¢ na nowo jego portret tylko z tej racji, ze 51
sie drugim mezem Julii, c6rki Augusta. Natomiast dw#)
jego starsi synowie z tego stadla, przewidziani na nast¢P”
céw tronu, uhonorowani niezliczonymi posagami w RZ)~
mie i prowincjach, sa portretowani tak, iz nie mozna S
dopatrzy¢ najmniejszego podobierstwa do ojca, Zywo
natomiast przypominajg cesarskiego dziadka.

Innego typu wyjatkami sg portrety Augusta wykonywang
w prowincjach wschodnich, jak na przyklad brazoW?
glowa w Meroe (Nubia), niewatpliwie produkt warsztatV
egipskiego. Artysci tamtejsi kopiujac nadestany obowiaz!”
jacy model nie potrafili wyzby¢ si¢ wschodniego patost
Ostry przechyl glowy, lekko zmarszczone brwi, siln'®
zaglebione oczy stwarzaja efekt nie przewidziany prze?
nadwornych portrecistéw i ich zleceniodawce. )
Portrety kanoniczne tworzone w Rzymie daja natomiast
odpowied? na pytanie, jak August pragnal pokaza¢ S1¢
poddanym. Artysci mieli do dyspozycji srodki dodatkow®
jak strdj i atrybuty, aby przedstawi¢ wladce pelnego cno®
zwlaszcza tych, ktére Rzymianie cenili najwyzej: d2€”



Portety Augusta wystawione byly we wszystkich prowincjach jako
Swego rodzaju oznaka lojalnosci wiadz lokalnych wobec Rzymu. Brg-
20wa glowa o inkrustowanych oczach, nie pozbawiona patosu, ,oc_acho-
azj z Meroe w Gornym Egipcie. Utrzymana jest w stylu grecko-orienta-
Inym. Wysokosé 43 em (Muzeum Brytyjskie, Londyn).

Rosci i poboznosci. Stad wspaniale posagi Augusta —
Naczelnego wodza i Augusta — najwyzszego kaplana.
atomiast legenda o boskim pochodzeniu wladcy byta w
tym czasie zaledwie sygnalizowana, i to bardzo dyskretnie.
rzypomina o niej amorek, syn Wenus, pramatki Juliu-
26w u nég Augusta z Prima Porta. Zapewne tez bose
Stopy wodza, razgco sprzeczne z jego paradnym ubiorem,
53 namiastka heroicznej nagosci, jaka przystalaby bogu.
polowie I wieku n.e. zasady portretowania cesarzy
Uleglty zmianom. Pod wplywem wschodnich obyczajéw
Wladca juz za zycia mégl by¢ prezentowany pod postacia
b°Skq. Z drugiej jednak strony nie Wszyscy nast¢pcy
ugusta kontynuowali jego polityke¢ kulturalng. Nie

Za rzgdow Augusta portretowano czesto czfonkdw jego rodziny stawia-
jac im posagi tak za Zycia, jak i po smierci. Niekiedy byfy to kopie rzeZb
greckich z portretowyrmni glowami. Tak wiasnie powstal okofo 20 roku
p.n.e. posag jednego z Juliuszow sygnowany przez Kleomenasa — kopia
Hermesa Mowcy. Wysokosé 180 em (Luwr, Paryz).

zawsze zreszta bylo to mozliwe. Po Auguscie, Tyberiuszu
i Kaliguli na tronie cesarskim zasiadl sterany zyciem i ng-
kany chorobami, chromy i jgkajacy si¢ cesarz Klaudiusz.
Z calg pewnoscig mial on poczucie rzeczywistosci i nie
chcial si¢ narazi¢ na $miesznos¢ wystawiajac na widok
publiczny swoja podobizne zanadto upi¢kszona i odmlo-
dzona. Powstala wéwczas dziwaczna hybryda — posag
Jowisza ze wszystkimi atrybutami tego boga i nasadzong
nan portretowa glowy starego, zatroskanego czlowieka.

Odtad w portrecie cesarskim, zaleznie od okolicznosci,
przeplataja si¢ oba nurty, weryzm i konwencja. Tylko
kobiety majg prawie zawsze regularne rysy, szlachetny
wyraz twarzy i pi¢kne fryzury, niekiedy bardzo wyszuka-

237



Posag Augusta z Via Labicana wyobraza go jako najwyzszego kaplana,

z toggq nasunietg na glowe, Jak przy skfadaniu ofiary. Z 1g funkcja licuje
peten zadumy wyraz | slabo zamarkowane, ale widoczne oznaki starosci.
August objgt te godnosé w 12 roku p.n.e. Wysokosc 2,17 m (Narodowe
Muzeum Rzymskie, Muzeum Term, Rzym).

ne. Mlode osoby poszukiwaly wzoréw stroju godnych
nasladowania, podobnie jak dzisiaj, przeto w calym impe-
rium zaczgla si¢ szerzy¢ w miare ujednolicona moda na
uczesanie dyktowana przez cesarzowg i damy dworu.
Srodkiem rozpowszechniajagcym niezwykle szybko owe
wzory staly si¢ monety, noszace z reguly na awersie
wizerunek cesarza lub jego zony. Posagi, popiersia 1 ma-
lowidla stanowily oczywiscie doskonalsze srodki przeka-
zu, ale o wezszym zasiggu i powolniejszym dzialaniu.

Uformowanie si¢ w Rzymie centralnego osrodka wiadzy
mialo daleko idace konsekwencje. W stolicy powstal dwor
dysponujacy ogromnymi srodkami materialnymi, a zyci€
dworskie wymagalo nalezytej oprawy. W tych okolicznos-
ciach rozwinglo si¢ bujnie rzemiosto artystyczne, najprzod
w Italii, a nast¢pnie w prowincjach. Rzymskie rzemiosio
artystyczne nie grzeszylo oryginalnoscia. Wzorc6W
dostarczali Grecy i oni zapewne byli poczatkowo wlasci-
cielami rozlicznych warsztatéw. Artystyczna ceramika
i silnie z nig spokrewniona toreutyka osiagnely szczegolny
rozkwit za Augusta i Tyberiusza. Zaréwno bowiem W
glinie, jak w srebrze wykonywano przede wszystkim
naczynia zdobione reliefowo. Wspélne obu gatunkom byly
tez liczne motywy dekoracyjne, figuralne i ornamentalné-
Wsrdd figuralnych przewazaly sceny mitologiczne, ale n1¢
brakowalo takze historycznych. Mistrzowie poslugiwal’
si¢ najprawdopodobniej wzornikami sporzagdzonymi W€~
dlug znanych malowidel i plaskorzezb. Krazyly one
mi¢dzy warsztatami i stad powielanie podobnego wzoru W
réznych osrodkach, w odmiennych technikach.

Najpowszechniejsze byly wyroby z gliny, surowca tani¢g®
i dost¢pnego nieomal wszedzie w wielkiej obfitosch
Naczynia gliniane o wypukiej dekoracji odciskane W
matrycach mialy w Italii diuga tradycje, zapoczgtkowand
w IIT wieku p.n.e. Wykonywano je wéwczas w Rzymi€
oraz kilku osrodkach pétnocnoitalskich z gliny z czarnd
Isnigca polews. Ta produkcja trwata do schytku II wiekt
p-n.e. i z niewiadomych przyczyn zamarla. W drugi€l
polowie I wieku p.n.e. powstaly warsztaty ceramiczne W
innych osrodkach, zaréwno w pélnocne;j Italii jak polud'_
niowej, i zaczgly produkowa¢ naczynia o odmienn¢
barwie, z koralowoczerwonej gliny, z takaz blyszczacd
polewa. Garncarze dbali o osiggniecie pigknej, czyst¢)
barwy, a takze o cienkos¢ scianek i regularne ksztalty
naczyi stuzacych przede wszystkim do uzytku stolowes?:
Zaréwno ze wzgledu na mozliwosci techniczne, jak zap0”
trzebowanie klientéw produkowano przede wszystki®



W okresie rzgdow Klaudiusza, w latach 4 1-64, wrécif do fask portret
werystyczny, a zarazem rozpowszechnily sie wyobrazenia panujgcego
w postact boskiel. Obu tym tendenciom odpowiada posag Klaudiusza-
-Jowisza. Wysokosé 2,64 m (Muzea Watykariskie, Rzym).
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Popiersie miodej Rzymianki osadzone w kwietnym kielichu, tak zwana
Kiytia jest by¢ moze podobizna Antonii Mfodszej, matki Klaudiusza; po-
chodzi z pierwszej pofowy | wieku n.e. Niektorzy badacze uwazajg rze-
2be za falsyfikat (Muzeum Brytyjskie, Londyn).

Portrety Agrypiny Starszej, matki Kaliguli, oraz jej cérki, Agrypiny Miod-
szey, zony Klaudiusza, sg trudne do rozréznienia, gdyz wykonywano je
w tym samym czasie, w latach 40-50 n.e. Zapewne Agrypine Miodsza
przedstawia portret z lewey strony. Wysokoscé 59 cm. Portret z prawej,
nieznanej Rzymianki, jest péZniejszy, o czym $wiadczy fryzura z okresu
Nerona. Wysokosc 37 cm (obie glowy — Luwr, Paryz).

Czarki, miski, talerze, kielichy. Naczynia byly dekoro-
Wane motywami roslinnymi w ukladzie promienistym albo
fryzami figuralnymi o tematyce mitologicznej. Ceramike
tego typu nazywa si¢ aretyriska od miasta Arezzo (lacin-
Skie Arretium), tamtejsze warsztaty zostaly bowiem naj-
Wczesniej rozpoznane przez archeologéw. Ceramika are-
tyriska produkowana byla nie tylko na uzytek lokalny, lecz
Wkze na eksport do prowincji, a nawet poza granice
mperium, na Daleki Wschéd.
polowie I wieku powstaly poza Italia nowe osrodki
Produkujace naczynia podobne, ale nie identyczne, z
%dmiennej gliny i wykonywane nieco innymi metodami.
ytwarzano je w licznych osrodkach po schylek cesars-
twa, W odréznieniu od naczyn italskich z okresu Augusta
! Tyberiusza okresla si¢ je laciriskg nazwg terra sigillata,
Czyli glina stemplowana, dlatego, iz wigkszos¢ nosi na
Stopce stempel firmowy z imieniem wlasciciela warsztatu.
aczynia aretyniskie i terra sigillata nie naleza do najbar-
dzici luksusowych. Prawdziwie cenna zastawa, uzywana
Na cesarskim dworze i w domach bardzo zamoznych,

wykonywana byla ze srebra. Zwyczaj uzywania naczyn
srebrnych, bogato zdobionych, powstal w Grecji helleni-
stycznej. Oryginalne naczynia greckie zaczgly trafia¢ do
Rzymu w okresie podbojéw jako tupy wojenne. Gdy tych
zabraklo, podobnie jak autentycznych greckich rzezb
1 obrazéw, a réwnoczesnie pojawilo si¢ wzmozone zapo-
trzebowanie na kosztowne wyroby, zaczeto je nasladowac
w Italii. Ksztalty ich nie odbiegaja od glinianych, ale obok
czar 1 kielichow wyrabiano tez wielkie patery, ozdobne
rogi, kubki i dzbany. Dla wiekszej trwalosci wykonywano
je z podwdjnej blachy. Wnetrze bylo gladkie, zewngtrzny
»splaszcz” zdobiony metoda repusowania, czyli wytlacza-
nia wzoru od spodu za pomocg sztanc. Dla okresu Augusta
charakterystyczne sg wzory figuralne o tematyce mitolo-
gicznej, ale wyst¢pujg tez naczynia niewatpliwie zawiera-
jace w dekoracji tresci alegoryczne. Nalezg do nich dwa
srebrne kubki ozdobione fryzem szkieletéw. Napisy
wyryte drobnymi literkami pozwalajg w nich rozpoznac
osobliwe wizerunki slawnych poetéw 1 filozoféw.
Zapewne ich twérca pragngl w ten sposéb przypomnieé
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W okresie panowania Augusta zaczeto w ltalil wyrabia¢ naczynia z czer-
wonej gliny, pokryte blyszczgca polews, o wypuklej dekoracyi figuralnej

| ornamentalnej uzyskanej przez weiskanie naczynia na kole garncarskim
do wklesto zdobione/ matrycy. Na stopce naczynia odcisnigty jest zwykle
stempel firmowy wiasciciela warsztatu. Ceramika ta nosi nazwe aretyn-
skief od miasta Arezzo w pdinocnej ltali, gdzie najwczesnie/ zidentyfiko-
wane zostaly warsztaty, Zaprezentowany tu fragment ze sceng mitosna
pochodzi z warsztatu Marka Pereniusza. Wysokosc 15 em (Muzeum Ar-
cheologiczne, Barcelona).

o, 5

%

biesiadnikom o powszechnym prawie natury, od ktérego
nikt nie moze sie uchylié.

W bogatych domach gromadzono duze ilosci takich
naczyn, w kompletach przypominajacych nasze serwisy,
po trzy kazdego ksztaltu, zgodnie z ukladaniem si¢
biesiadnikéw przy uczcie: po trzech na wydluzonej sofie.
W Boscoreale odkryto zespdl zlozony ze 109 naczyi.
W Pompejach, w tak zwanym Domu Menandra znalazio
si¢ az 188 sztuk, w tym cz¢$¢ naczyn hellenistycznych.
Inne, mniejsze zespoly znaleziono na terenach Francji,
Anglii, Niemiec, a nawet na durskiej wyspie Hoby. Dwa
pochodzace stamtad kubki ozdobione sg scenami z lliady
Homera, podobnie jak dwa dzbanki z Berthouville we
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Zwyczal postugiwania sie kosztownymi naczyniami srebroymi 0 wypu-
kfej, wyttoczonej od wewnatrz dekoracji przejeli Rzymianie od Grekow.
Rozpowszechnit sie on w Rzymie z poczatkiem cesarstwa. Duzy zespot
takich naczyri znaleziono w willl w Boscoreale, na przedmiesciu Pompe:
jéw. Do tego zespolu nalezy dzban wysokesci 24 cm z Wiktoriami zabi-
Jajgeymi ofiarne byki oraz kubek ozdobiony fryzem szkieletow opatrzo-
nych imionami greckich filozofow i poetéw. Wysokosé 10,4 cm. Naczy-
nia te pochodzg z okresu Augusta (Luwr, Paryz).
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Francji. Zapewne wykonano je w okresie Augusta lub
Tyberiusza, kiedy legenda pochodzenia rodu julijskicg’
od Wenus i Eneasza, usilnie rozpowszechniana prze?
poetéw i artystéw, zyskala pozytywny odbidr i szer®

oddZzwigk. Produkcja srebrnych naczyn w Italii Ot"-la}’a
wydatnie w drugiej polowie I wieku n.e., aby odzyc 2
pelnym blasku dopiero po trzech stuleciach. ,
Podobne mechanizmy polityczno-spoleczne dcoprowaCizliy
do rozkwitu innej dziedziny rzemiosla artystyczeg0:

mianowicie gliptyki. Wyroby gliptyki, czyli gemmy mog?
mie¢ dekoracj¢ wklgsla albo wypukla. Te pierwsze nosz4
nazw¢ intaglio, drugie okreslane s3 jako kamee. Jedn®
i drugie wykonywano z kamieni pélszlachetnych, wkl¢s &
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Najprawdopodobniej za Tyberiusza zostalo wykonane to wspaniafe
Wzietn rzymskiej gliptyki, tak zwana Wielka Kamea Francuska do 7797
10ku wiasnosé dziedziczna kroléw Francji. Giéwna scena przedstawia
Tyberiusza z Liwia, nad nimi unosi sie August na skrzydfach boga czasu
= Ajona, ponizej, wérdd rozrzuconej broni siedza kobiety | mezczyZni

2 podbitej prowincji. Wysokosé 31 cm (Biblioteka Narodowa, Paryz).

Tnchmum

Atnum

Z jednobarwnych, jak krwawnik, granat, akwamaryna,
Wypukie z dwubarwnych, wielowarstwowych agatéw
I sardonyksu. Sztuke wykonywania gemm przej¢li Rzy-
Mianie od Grekéw, ktérzy uprawiali ja juz w okresie
archaicznym. Za republiki wyrabiano w Rzymie tylko
Bemmy wkleste, ktére stuzyly jako oczka pieczg¢tne w
Meskich pierscieniach lub chronigce od zla amulety.
l}I‘trtclukcja kamei rozwinela si¢ dopiero za Augusta, kiedy
Powstalo zapotrzebowanie na luksusows, artystycznie
Wykonana bizuteri¢ oraz podobnej klasy ozdoby sprzgtéw
=~ apliki.
ak wysoko cenil cesarz sztukg gliptyki, niech swiadczy
fakt, ze zatrudnil jako nadwornego rytownika najwybit-
nieiSZego greckiego mistrza imieniem Dioskurides. Wyko-
Oywal on dla cesarza gemmy piecz¢tne, najprzod ze
Znakiem sfinksa na pamigtke podboju Egiptu, nast¢pnie z
Portretem Aleksandra Wielkiego, a wreszcie z wizerun-
kiem wlasnym Augusta. W tym samym czasie zaczely
Powstawa¢ kamee wyjatkowo duze z cesarskimi popiersia-
Mi, a nastepnie ze scenami figuralnymi przypominajacymi
teliefy historyczne, o wyraznej wymowie politycznej.
amienie uzywane do ich wyrobu zbudowane sg z wielu
Warstw, na przemian jasnych, prawie bialych i ciemnych,
2Wykle w tonie brunatnym. Figury wydobywano z warstw
Rsnych pozostawiajac ciemne jako tlo. Sceny figuralne
Omponowano w kilku pasach wykorzystujac maksymal-

Najwigcel wiadomosci o rzymskim budownictwie mieszkaniowym, cha-
rakterystycznym dla niewielkich miast ltalii, dostarczaja Pompeje. Byly to
domy jednorodzinne, stojgce przy ulicach w luznej zabudowie, parte-
rowe lub jednopietrowe z wewnetrznym dziedziricem zwanym atrium,
czesciowo przekrytym, z ktérego byt dostep do wszystkich pomieszczer,.
Po skosnie ustawionych platach dachu nad atrium woda splywala do
basenu (impluvium), ktdry mogt byé otoczony kolumnowym portykiem.
Na osi wejscia znajduje sie w glebi tablinum, czyli gabinet pana domu,

a po jego bokach dwie jadalnie (triclinia) — letnia i/ zimowa, Jedno z po-
mieszczeri frontowych zajmowal przewaznie odZwierny.

Compluvium

nie dos¢ ograniczong powierzchni¢. W dolnym pasie
wyobrazano jericéw, aby uwidoczni¢ tytul do slawy oséb
przedstawionych wyzej, cesarza i jego bliskich wraz z
opiekuriczymi bogami. Najbogatsza w sceny i tresci
symboliczne, dotychczas nie w pelni rozszyfrowane, jest
Wielka Kamea Francuska, wykonana najprawdopodob-
niej za Tyberiusza.

Kamee, zwlaszcza duzych rozmiaréw, byly bardzo
kosztowne, totez wykonywano ich imitacje w szkle dwu-
warstwowym. Tlo stanowila warstwa spodnia ze szkla
szafirowego, przeZroczystego, dekoracje zas wydobywano
z warstwy wierzchniej szkla bialego, opakowego. T3 sama
technikg powstala niewgatpliwie w okresie hellenistycz-
nym, by¢ moze w Aleksandrii, wykonywano naczynia
zwane kameowymi. Technika ta przyj¢la si¢ w Rzymie w
okresie Augusta i jego nastgpcow. Reprezentuje ja wspa-
niala Waza Portland o dwéch scenach figuralnych mito-
logicznych lub alegorycznych.

Miasta Wezuwiusza

Ten tytul zawiera pewien skrét myslowy zaczerpnigty z
tytulu znakomitej ksigzki Michaela Granta, ktéra docze-
kala si¢ tez polskiego wydania. Mowa tu o miastach w
Kampanii zniszczonych przez wybuch Wezuwiusza w 79
roku n.e. Zgingly wéwczas Pompeje zasypane obfitym
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W lI- wieku p.n.e. domy pompejariskie rozrastaly sie w glab posesji.
Frontowa czesd, jak przedtem, skladafa sie z atrium | otaczajgeych je
pomieszezen, w tylnej dziedziniec byl elegantszy, zadrzewiony, z porty-
kiem kolumnowym, wzorowany na greckim perystylu. Taki wiasnie dzie-
dziniec perystylowy znajdowal sie w bogatym domu braci Wettiuszow,
gruntownie przebudowanym po trzesieniu ziemi w 63 roku n.e. Woko!
fontanny stoja liczne posagl | popiersia wsrod bujnes zieleni




Z wyjatkiem pierwszego potwiecza | wieku n.e. malowidta rzymskie cha-
fakteryzowala iluzfa przestrzenna, jakby artysci pragnell snyorzyc’ zhudze-
nie $ciany przebitej licznymi przeswitami lub nawet calkowicie przeZro-
C2ystej. W ten sposob jedno z wnetrz w Willi Liwii w Prima Porta poq
Rzymem zamienione zostalo optycznie w ogrod o bujne) roshnnosci i
Wypielegnowanych alejkach. W takim wnetrzu z calq PEWN0Scia przy-
emniej bylo przebywac w upalnej porze roku niz w prawazivym ogro-
Gzie. Koniec | wieku p.n.e. (Narodowe Muzeurn Rzymskie, Muzeum

Term, Rzym).

. E00A0CH |
s p LA Ay

8tadem kamykéw i popiotami, zginglo Herkulanum,
Pokryte wapiennym biotem, oraz Stabie zalane lawa. Te
Ostatnie dotychczas nie mogly zostac dokladniej zbadane,
Natomiast Herkulanum i Pompeje juz od dwéch stuleci
Stanowig przedmiot dzialari archeologéw, poczatkowo
Amatoréw, a od polowy XIX wieku specjalistéw coraz
h"=ll.‘dzi::j doskonalacych swoje metody odslaniania 1 inter-
Pretacji obiektéw. Mozna rzec bez przesady, ze te dwa
Miasta staly si¢ kolebka archeologii klasycznej, a dokonane
lam odkrycia wywarly ogromny wplyw na rozwdj sztuki
Curopejskiej w X VIII-XIX wieku. Dotychczas stanowig
One réwniez podstawowy skarbiec informacji o zyciu
Codziennym oraz o pewnych dziedzinach sztuki i kultury
Materialnej w starozytnosci. Planowanie miast, zaopatry-
Wanie ich w wode i uzbrojenie w kanalizacj¢, architektura

mieszkaniowa i monumentalna, dekoracja wnetrz,
meblarstwo, a obok tego wyréb tkanin, wypiek chleba,
tloczenie oliwy i wina, nie méwigc juz o organizacji zycia
spolecznego, o igrzyskach i spektaklach, o rekreacji
1 dzialaniach politycznych — oto niektére tylko dziedziny
zycia na co dzieri i od $wigta, jakie mogliSmy poznaé¢ w
wyniku kataklizmu z dnia 24 sierpnia 79 roku.
Najwi¢kszym zainteresowaniem archeologéw i turystéw
cieszyly si¢ od pierwszej chwili malowidia $cienne. One
tez doczekaly si¢ najobfitszych opracoward. W zasadzie
malowidla te pochodza ze scian doméw mieszkalnych,
przede wszystkim z wnetrz o charakterze paradnym, jak
tablinum, czyli gabinet pana domu albo triclinia — jadalnie,
ale zdobily takze sciany sypiali oraz sciany innych
pomieszczen.
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W rzymskim patacu Nerona zwanym Zfotym Domem, z lat 64-68 n.e.,
wystepula dwa typy dekoracji: gladka sciana ozdobiona delikatnyri or-
namentami | niewielkimi obrazkami pejzazowymi oraz glebokie przeswity
powiekszalgce oplycznie wnelrze.

Wydaje si¢ wigc rzeczg stuszng najpierw omowic architek-
ture mieszkaniowg Pompejow, stanowigcg pewien model
rzymskiego budownictwa poza metropolig. Pompeje nie
powstaly jako miasto rzymskie, wig¢c ich najstarszg zabu-
dowe nalezy okresli¢ jako italska. Typowy dom italski byt
przeznaczony dla jednej rodziny i stal przy ulicy, od ktdrej
jednak odgradzat si¢, jak tylko to bylo mozliwe. Wigkszos¢
otwordw okiennych i drzwiowych wychodzila na wewng-
trzne podwdrko — patio, skad czerpano $wiatlo i swieze
powietrze. Klimat dyktowal rowniez inne szczegdly planu
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W sypialni bogatej willi w Stabiach narnalowana cztery mityczne posta:
cle: Medeg, Lede Diane i widoczng na ilustracy dziewczyne, zapewne
boginie kwiatow Flore. Kiedys uwazana byta za kopie greckiey Wiosny,
obrazu opisanego w Il w. n.e. przez Lukiana. Opis ten zainspirowal Bot-
ticellego, twirce sfynnej Primavery, | dlatego malowidto stabiariskie nos!
taka wiasnie umowng nazwe. 50-79 rak n.e. Wysokasé postaci 40
{Narodowe Muzeurmn Archeologiczne, Neapol).

i zagospodarowania. Wewnetrzne podworko z rcg“!z
miescilo zbiornik wody oraz bylo zazielenione. 120

reprezentacyjna miescila sie w glebi domu, na wprost
wejscia, gdyz takg lokalizacj¢ uwazano za szczegéllm.'3
zaszczytng. Jadalnie urzadzano zwykle dwie: letnig 1 2
mow3, przeznaczajac na pierwszg najchlodniejsze mi€jsc®’
a na drugg najlepiej ogrzewane storicem. W domac
IV-III wieku w atrium nie bylo kolumn, w poZniejszy*
ustawiano cztery w rogach basenu, a nastepnie wigksza 1
ilos¢, tak ze wokol wewnetrznego dziedzirica tworzyl 5%
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mieszkalnych wnetrzach obrazéw tablicowych. Natormiast od pofowy |

W rzymskie/ kulturze artystycznej nie utrwalil sie zwycza] wieszania w
wigku p.n.e. w malarstwie sciennym pojawiajg sie

Wi~

Taurydy. u ktdrego kaptankg byfa —
~ Ifigenia, siostra Orestesa (Narodowe Muzeum Archeo

dotarf on przed oblicze krdfa
doczna w.gtebi
e, Neapol).

logiczn




Perseusz byt synem greckiej krélewny Danae i Zeusa. Ojciec Danae za-
mknat ja wraz z dzieckiem w skrzyni, ktorg wrzucit do morza. Skrzynie
2nale?li jednak dwaj rybacy u brzegu wyspy Serifos. Te scene prezentuje
Malowidio pompejariskie z | wieku n.e. (Narodowe Muzeum Archeolo-
giczne, Neapol),

Szczegdinym powodzeniem w sztuce antycznej cieszyla sig peina alego-
1l opowies¢ o Erosie i Psyche, czyli o fizycznym pozadaniu | 0 duszy.
Eros | Psyche w uscisku pojawiaja sie w dekoracji pompejariskiego
domu nalezacego do bogatego piekarza Pakwiusa Prokulusa. Druga po-
fowa | wieku n.e. (Narodowe Muzeum Archeologiczne, Neapol).

portyk. Dalszy rozwdj domu mieszkalnego polegal na
rozbudowie w glab posesji oraz na jedno pigtro wzwyz.
Tylna czes$¢ domu, za tablinum, otrzymywala z reguly na
Wzor grecki duzy dziedziniec wewngtrzny zwany perysty-
lem, zadrzewiony, zazieleniony, czesto z wlasnym doply-
Wem wody i basenem, otoczony portykiem kolumnowym.
Wokél tego dziedzirfica polozone byly pomieszczenia
Mieszkalne, podobnie rozplanowane jak wokél atrium w
Czesci frontowe;j.
Mozna przesledzi¢ rozwdj dekoracji sciennej wngtrz mie-
Szkalnych od potowy II wieku p.n.e. do 79 roku n.e.
zasadzie dekoracja ta polegala na pokrywaniu scian
Mmalowidlami, ale pewna rolg graly w niej rowniez stiuk
Oraz mozaika. W drugiej polowie II i poczatkach I wieku
P-n.e. w stiuku modelowano imitacje plyt marmurowych,
W drugiej polowie I wieku n.e. — pilastry, pdlkolumny,
8zymsy i inne detale architektoniczne, a raczej ich
Pastisze. Mozaikg okladano tylko Sciany narazone na
Zawilgocenie, a wiec przy domowych fontannach i innych
Ujeciach wody.
Czysto malarska dekoracja $cian od okolo 80 roku p.n.e.
Stanowila wypadkowa dwdch zasad, niezbyt latwych do
Pogodzenia. Pierwsza to optyczne powi¢kszenie dosc
Clasnych pomieszczen, czyli tworzenie iluzji przestrzeni
Wickszej niz rzeczywista. Druga to zdobienie wngtrza
imitacjami obrazéw tablicowych, jakie rozwieszali u siebie
na §cianach mieszkaricy miast greckich. Z powodéw, ktére
juz dla starozytnych nie byly zrozumiale, w Rzymie nie
Przyjela sie ta forma dekoracji, lecz kopie dziel greckich
Mistrzéw malowano wprost na $cianach.
nuzjq otwartej przestrzeni we wnetrzu zamknigtym czte-
fema $cianami uzyskiwano w rézny sposéb. Malowano
Wigc pod sufitem szerokie przeswity, a w nich widoki
Otaczajacej dom przyrody lub fragmenty niby to widocz-
Nych z daleka budynkéw. Malowano na Scianie, tuz nad
Podloga, cokdl i wyrastajace z niego kolumny podtrzymu-
Jace gzyms pod przeswitem. Migdzy kolumnami przedsta-
Wiano rozwieszone na pierwszym planie girlandy. Powsta-
Wala w ten sposéb kompozycja dwu- lub tréjplanowa,
dajaca ztudzenie glebi. Dekorowano tak sciany nie tylko w
P'Ilmpejach, lecz takze w Rzymie, ktéry zreszta dyktowal
Mode mniejszym miastom. Rzecz jasna nie powtarzano
Niewolniczo tych samych motywow przez szescdziesiat lat,
!ecz je stopniowo wzbogacano lub nawet zastgpowano
nymi. W latach czterdziestych p.n.e. weszly w mode
duze kompozycje pokrywajace cale sciany, tak pomyslane,
aby si¢ wydawalo, ze Sciany albo w ogéle nie istnieja, albo




Pierwiastek erotyczny wystepuje z reguly w scenach zwigzanych z bo Greckie personifikacje wdzieku — charyty — byly czesto wyobrazane

giem wina Dionizosem, zwanych bachicznymi od rzymskiego imienia w hellenistycznej rzezbie | malarstwie. Kopia obrazu greckiego jest malo
tego boga (Bachus). Fragment malowidla pompejariskiego z trzecie) widfo pompejariskie z trzeciej cwierci | w, n.e. Przedstawia ono w ukia-

. cwierci | w. n.e. z Domu Kastora i FPolluksa przedstawia satyra odzia dzie typowym dla owych postaci trzy nagie boginki zwane w rzymskiej
nego w skore zwierzeca | menade (bachantke) w rozwianych szatach mitologi Gracjami (Narodowe Muzeum Archeologiczne, Neapol).

Z tyrsem w lewej rece. Oboje nalezeli do orszaku Bachusa 1 brall udzial
w taricach orgiastycznych (Narodowe Muzeum Archeologiczne, Neapol).
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Nie wszystkie sceny mitologiczne sg dla nas w peini zrozumiate. Malo- Prawdziwy rozkwit 0sigga malarstwo iluzjonistyczne w drugiej pofowie

widto z Pompejdw o umiejetnie ukazanej glebl perspektywicznej przed- | wieku n.e, jak to wykazujg dekoracje jednej ze scian triclinium w pom-
Stawia, by¢ moze, scene pozegnania Afrodyty i Adonisa przed wyrusze- pejariskim Domu Wettiuszdw. Tylko gfdwny obraz przedstawia scene fi-
niem miodzierica na polowanie (Narodowe Muzeum Archeologiczne, guralng z mitu o lksjonie. Cala sciana pokryta jest przeswitami ukazujg-
Neapol) cymi w perspektywie fragmenty blizszych | dalszych budowil.
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Martwe natury to przyklady daleko posunigtego iluzjonizmu. Nalezy do
nich $cienny obraz z Herkulanum przedstawiajacy ptaki | karafke przy-
kryta szklang czarka (Narodowe Muzeum Archeologiczne, Neapol).

sg zupelnie przeZroczyste. Nalezy do nich rajski ogréd w
willi w Prima Porta pod Rzymem. Willa nalezala do Liwii,
malzonki Augusta. W sposcb tudzacy oko wymalowane sg
tam ogrodzone alejki, a za nimi ggszcz krzewow, kwiatow
idrzew owocowych, wsrod ktorych fruwajg barwne ptaki.
Pod koniec I wieku p.n.e. w miar¢ rosngcego dobrobytu
weszla w zycie juz wspomniana moda dekorowania sciany
pseudotablicowymi obrazami. W tym czasie w literaturze
pieknej modne byly sielanki. Najwybitniejsi poeci, jak
Horacy 1 Wergiliusz opiewali uroki wsi italskiej, a artysci
malowali pejzaze urozmaicone lekkimi pawilonami, alta-
nami lub kolumnami. Z rzadka tylko widnialy na ich tle
drobne sylwetki ludzkie. Rozmieszczano je na $cianach z
wiasciwym Rzymianom zamitowaniem do symetrii: wigk-
szy posrodku, dwa mniejsze po bokach. Obrazy wymagaly
tla neutralnego, plaskiego, wigc efekty iluzjonistyczne
zostaly powaznie ograniczone. Pozostala powierzchnig
mi¢dzy obrazami dekorowano oszczednie ornamentem,
najczesciej delikatng girlandg rozwieszong wsrod smuk-
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tych, cienkich kolumienek podobnych do wysokich pod-
stawek pod lampy, zwanych kandelabrami. Niekiedy
pojawialy sie takze w tle drobne motywy ptakéw lub
zwierzat na wpdl fantastycznych. Czesto byly to rosliny
i zwierzeta charakterystyczne dla pejzazu egipskiego, b0
przeciez dzialo si¢ to krétko po podbiciu przez Augustd
Egiptu i przylaczeniu go do paristwa rzymskiego. Dlateg®
ten typ dekoracji zyskal miano stylu egiptyzujacego.
Obraz utrwalil sie w malarstwie $ciennym na dobre:
Przestal wystarczaé pejzaz, pojawily si¢ sceny figuraln®
kopiowane z dziel greckich mistrzéw, przewaznie ©
tematyce mitologicznej. Sciany doméw w Herkulanum
i Pompejach przechowaly dzigki temu ogromny repertua®
malowidel greckich, ktérych oryginaly zniszczaly. Tema
tyke dobierano starannie, tworzac we wnetrzach cykle
ozywione jaka$ wspdlng idea, niekiedy o moralizujacy™
wydzwi¢ku. Niektére mity byly szczegdlnie lubiane, jak
na przyklad dzieje Orestesa, ktéry przemierzal $wiat
gnany przez Erynie po matkobdjstwie, az dotarl fjo
Taurydy, gdzie zdjela z niego klatwe jego siostra Ifigenid:
Okrutna zaleznos¢ czlowieka od losu, nieobca nawet
bogom, obecna jest tez w micie o Perseuszu, synu Zeus?
i Danae, dokonujacym wiely bohaterskich czyn6%:
Pickng ozdobg sypialni mégl by¢ obraz Erosa i Psych®
symbol milosci trudnej, ale zwycigskiej i speinione;j. Nie
dysponujac oryginalami, nie mozemy stwierdzi¢, ¢Z¥
obrazy byly dokladnym nasladownictwem dziel greckich,
czy tez rzymscy artysci dokonywali zmian i przeksztalce?
zgodnych z duchem swojej epoki. Prawdopodobnie dodd”
wano w pewnych przypadkach tlo pejzazowe, aby uzyska
tak lubiang iluzje przestrzeni, jak na przyklad w obrazi€
Wenus 1 Adonis. I
Wspaniale, cho¢ nieliczne malowidta udalo si¢ odzyskac z
zalanych lawa Stabiéw. Nalezy do nich tak zwana Primé”
vera, zapewne bogini kwiatéw — Flora, dzielo pochodzac®
z drugiej polowy I wieku n.e.

W latach szescdziesiatych nastapily dalsze zmiany i
malarstwie sciennym. Dyktowal je jak zwykle Rzym, v
ktérym ostatni cesarz z dynastii zalozonej przez August®
milosnik sztuk pieknych splamiony réznymi zbrodniam?
wznosil wlasnie dla siebie drugi kolejny patac. Mowa e
oczywiscie o Neronie i jego Zlotym Domu rozpoczgty™ £
niebywalym rozmachem w 64 roku n.e., po wielki”®
pozarze Rzymu, lecz nigdy nie ukoriczonym. Neron zgi04
w 68 roku, a jego nastgpcy ze wzgledéw politycznych i€
tylko nie kontynuowali tej bardzo w Rzymie niepopularf®
budowy, lecz pokryli ja nowymi konstrukcjami przezt4



W | wieku n.e. obok scen | postaci mitologicznych zaczynaja wystepo-
wac takze portrety. Wyjatkowo pigkny jest wizerunek wykonany okolo
polowy | wieku n.e, zwany niestuszme portretem poetki. Jest to pa-
nienka z zamoznego pompejariskiego domu. gfowe jef zdobi siateczka
z perfamy, w uszach ma kolczyki. Rodzice zadball o jej edukacje, o czym
przypominaja przybory szkolne: rylec | plik tabliczek powleczonych wo-
skiem (Narodowe Muzeum Archeologiczne, Neapol).




Podwdjny portret pary malZeriskigj. Kobieta w dojrzalym wieku trzyma
w reku przybory do pisania. Mezczyzna, przybyly zapewne z Orientu,
trzyma zwdj. By¢ moze jest to miejski urzednik, Terencjusz Neo, albo tez
bogaty piekarz Pakwius Prokulus. Portret powstal na pewno po 50 roku
n.e, o czym Swiadczy fryzura kobiety (Narodowe Muzeum Archeologicz-
ne, Neapol).

czonymi do uzytku publicznego. Dekoracj¢ Ziotego Domu
wykonal, jak pisze Pliniusz Starszy, malarz o lacifskim
imieniu Fabullus. By¢ moze jego inicjatywie zawdzieczalo
rzymskie malarstwo nawrét do iluzjonizmu, i to w spote-
gowanej formie, a takze wielobarwnosé, zywa kolorystyke
wzbogacong zloceniami, inkrustacjq z pasty szklanej oraz
sztukateriami. Zloty Dom mial zachwyca¢ bogactwem, a
styl taki odpowiadal takze gustom zamoznych mieszkan-
c6éw miast italskich.

W Pompejach rozpoczgla si¢ wlasnie wielka odbudowa
domdéw zniszczonych w trzesieniu ziemi, ktére nawiedzilo
miasto w 63 roku n.e. Byl to prolog do wybuchu
Wezuwiusza, ale nikt nie bral takiej ewentualnosci pod
uwage. W 63 roku zniszczalo okolo szescdziesigciu pro-
cent doméw, wigc liczni pompejariczycy budowali lub
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remontowali swoje siedziby pokrywajgc sciany na nowo
malowidlami. Pietrzyly si¢ tu perspektywiczne obrazy
przedstawiajagce ogromne przeswity, a w nich dalsz€
komnaty o uchylonych drzwiach i otwartych oknach,
loggie, balkony i pergole. Cala ta architektura jest nie-
realna i stad nazwa ostatniej fazy malarstwa pompejafi-
skiego — styl architektury fantastycznej. Ilos¢ obrazo¥W
ulegla w tych warunkach redukcji. Najczg¢sciej ograni-
czano si¢ do jednego, umieszczonego posrodku $ciany, W
wymalowanej w tudzacy oko sposéb niszy przypominajace)
kapliczke, tak zwang edikulg. Tak wlasnie jest dekoro-
wane friclinium, zwane Salonem Iksjona od obrazt
zamieszczonego na honorowym miejscu w domu bardz0
bogatych pompejariskich rzemieslnikéw, braci Wettiu-
szow. .
Tematyke mitologiczna tego okresu reprezentujg réwnie?
obrazy scienne zwigzane z cyklem mitéw o Dionizosi€-
-Bachusie. Dodaé nalezy, ze mity te mialy niezwyk_“!
trwalo$¢é, wystepuja bowiem w sztuce greckiej i rzymski€)
do polowy V wieku n.e.

Niezaleznie od giéwnych pradéw rozwijala si¢ inna tema”
tyka. W jadalniach wystepuja niekiedy martwe natury
zlozone z ptactwa, owocow, ryb i szklanych naCZY_Ii
napelinionych woda. Dawaly one artyscie mozliwos¢ pop!”
sania si¢ gra $wiatla i cienia lub tez tylko swiatla rézni€
odbijajacego si¢ W pustej, przezroczystej szyjce dzbanka
1w plynie napeiniajacym dolng cz¢s¢ naczynia. Na niewiel”
kim obrazku z Herkulanum iluzj¢ t¢ powigkszajg sprag”
nione wody ptaki spieszace do dzbanka.

Inny gatunek malowidel wyst¢pujacych w prywatn)’Ch
domach to portret. I w tym przypadku malarze rzymscy
nasladowali grecki zwyczaj zdobienia wnetrz portrctar'.”
ich mieszkaricéw. Zadanie artysty nie polegalo wylaczni®
na oddaniu podobieristwa, lecz takze na pozytywny™
scharakteryzowaniu zaj¢¢, upodobar, uczué osoby portré”
towanej. Doskonalymi przykladami sa dwa slawne malo”
widla pompejariskie: tondo z portretem i portret pary
malzeriskiej z domu o spornej nazwie (Pakwiusza Proku”
lusa lub Terencjusza Neo). W obu przypadkach kobiety
trzymaja przybory do pisania, co niewatpliwie mial®
$wiadczy¢ o ich poziomie intelektualnym. Podobne atry”
buty trzyma takze mezczyzna z podwdjnego portrett
Bardzo interesujace jest silne zréznicowanie wyrazu tWa~
rzy. Zona sprawia wrazenie zamyslonej z (';dcit‘:rlieffl
melancholii, m3z natomiast spoglada bystro przed sieb1€
wykazujac w ten sposéb dzielnosc i energie. Z kolei miodd
dziewczyna przyciska rysik do ust, tak jakby szukald



wlasciwego stowa do zapisania na tabliczce. Te i inne
portrety prywatne okresu cesarstwa mozna okresli¢ jako
Psychologiczne.

Malowidla $cienne w Rzymie i miastach kamparskich
wzbudzily nieopisany zachwyt odkrywcéw i ich wspél-
czesnych. Juz w poczatkach wieku XVIamatorzy dokopali
siec do wnetrz Zlotego Domu Nerona gigboko ukrytych
pod pézniejszymi budowlami antycznymi i Sredniowiecz-
nymi. Sadzili wigc, ze majg do czynienia z naturalnymi
grotami i nazwali je Grotte di Roma. W Zlotym Domu
wystepowaly nie tylko malowidla perspektywiczne w

stylu fantastycznej architektury, lecz takze w stylu wczes- -

niejszym, egiptyzujacym, pelne delikatnych ornamentéw,
ozdobione pejzazowymi obrazkami. Te wlasnie kompozy-
cje, a pézniej im podobne odkryte w XVIII wieku w
Pompejach zyskaly w Europie najwigkszy poklask i staly
si¢ przedmiotem nasladowania. Nazwano je groteskami od
rzekomych grot rzymskich. Jak to si¢ nieraz zdarza w
historii jezyka, wyraz groteska nabral pdZniej innego
Znaczenia, ale takze i ono wywodzi si¢ od fantastycznych
Stworzeri wystepujacych w stylu egiptyzujacym. Warto
wiedzie¢, ze najpigkniejsze akwarelowe kopie malowidel
W Zlotym Domu, obecnie po czgsci zniszczalych, wykonal
Franciszek Smuglewicz. Sporzadzone wedlug nich ryciny
zostaly opublikowane w Rzymie w 1776 roku jako album o
mylnej nazwie: Le antiche camere delle Terme di Tito
(Starozytne sale Term Tytusa).

Do osobliwosci Ztotego Domu nalezala mozaika sufitowa,
Zabytek niemal unikatowy. Lepiej znane s3 mozaiki
Scienne z tego okresu, zabezpieczajace Sciany przed
wilgocig. Powstawaly one, podobnie jak obrazy, wedlug
rysunkéw — kopii malowidel greckich. Podobnie jak w
malarstwie dbano tez o iluzje glebi przestrzennej, a ze
wzgledu na zastosowanie przy ujgciu wody wybierano

Sciany narazone na zawilgocenie, na przyklad przy ujeciu wody. zdo-
biono mozaikg, wykonywang z kostek kamiennych, szklanych | muszelek
o odpowiednio dobranych motywach figuralnych. Dwa morskie bdstwa,
Neptun i Amfitryta w pseudoniszy zwiericzonej koncha zdobig Sciane

z fontanng w perystylu jednego z doméw w Herkulanum.

tematy zwigzane z morzem. Mozaikarz ukladal swoje
kompozycje z réznobarwnych kostek szesciennych z pa-
sty szklanej, kamykow i muszelek wciskajac je w wil-
gotny tynk.

W podobny sposéb zdobiono mozaikami posadzki juz od
schylku epoki republikariskiej. Ta sztuka rozwinela sie
jednak na wielka skal¢ nieco pézniej od malarstwa.



Okres sredniego cesarstwa,
od Flawiuszéw do upadku Sewerdow, 69-235

W latach 69-235 panowaly w Rzymie trzy kolejne dyna-
stie: Flawiuszow, Antoninéw i Seweréw. Pomimo kilku
krétkich zataman byl to okres najwigkszej potegi paristwa,
obejmujacego ogromne obszary w Europie, Afryce i Azji.
Ziemie te zamieszkiwaly niezliczone ludy na réznym
stopniu rozwoju kulturalnego, postugujace sie rozmaitymi
jezykami i wyznajace odmienne religie. W przeciwiers-
twie do Augusta pdZniejsi cesarze nie dazyli do unifikacji
kulturowej parstwa, rozumiejac zapewne calg beznadziej-
nosc takiego przedsigwzigcia. Starali si¢ jedynie o nalezyta
organizacj¢ poszczegolnych prowincji przez jednolitg
administracj¢ i nie bez pomocy silnej armii. Wytworzyla
si¢ wigc prawdziwa mozaika kultur z réznymi ich osrod-
kami.

Najwazniejszym odbiorcg zaréwno surowcéw, jak arty-
stycznych wytworow rak ludzkich, swego rodzaju pompa
ssacg talenty 1 umiejetnosci byl w tych czasach Rzym —
miasto, milionowa stolica wielomilionowego parstwa. Tu
powstawaly najwspanialsze budowle, tutaj najzdolniejsi
rzezbiarze tworzyli oficjalne portrety i dekorowali po-
mniki zwyciestw, tutaj nawet zmarli znajdowali spoczynek
w najokazalszych grobowcach i trumnach. W Rzymie
powstal wigc w owym czasie najwazniejszy osrodek
tworczosci artystycznej, ktéry dyktowal swiatu starozyt-
nemu upodobania i techniki oraz formy i tresci, jakimi zyje
kazde dzielo sztuki.

Kilka uwag nalezy si¢ gléwnym bohaterom tej epoki,
zwlaszcza wladcom wywierajacym najwi¢kszy wplyw na
rozwdj kultury artystycznej. Po upadku Nerona i roku
trzech cesarzy wiladz¢ uchwycil, przy pomocy podlegle)
mu armii, zwyci¢ski dowddca Flawiusz Wespazjan. Byl to,
jak si¢ péZniej okazalo, niebezpieczny precedens, ale na
razie nic nie zapowiadalo groZnej przyszlosci. Wespazjan
rzadzil dobrze i zapewnil sukcesj¢ swoim dwém synom,
Tytusowi i Domicjanowi. Temu ostatniemu przypadio w
udziale ukoriczenie — obok wlasnych realizacji — wielu
wspanialych budowli zainicjowanych przez ojca. Nie
cieszyl si¢ jednak dobrg stawg i zginal w spisku pataco-
wym, w 96 roku n.e.

Po dwdch latach panowania senatora Nerwy wiadzg objal
Trajan nazwany oficjalnie Najlepszym Princepsem, zdo-
bywca pigciu prowincji, patron genialnego architekta
Apollodora z Damaszku. Trajan wprowadzil w zycie
system zapewniania sukcesji przez adopcj¢ starannie
wybranego kandydata. Jego nastepcg byl Hadrian, z
zamilowania filozof, podréznik i architekt, goragcy milos-
nik Kkultury greckiej, w czym przypominal Augusta.
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Wywieral powazny wplyw na sztuke, a zwlaszcza archi-
tekture 1 portret. Dbal réwniez o prowincje, co przyczy-
nito si¢ do rozwoju wielu miast, nawet na peryferiach
paristwa. Zaadoptowal on swego nastepce, Marka Antoni-
nusa Piusa, a ten w podobny sposéb przekazal wiadz¢
Markowi Aureliuszowi. Za jego czaséw zmienil si¢ powaz-
nie styl rzezby rzymskiej, lecz trudno stwierdzié, czy stalo
si¢ to pod osobistym wplywem cesarza. Marek Aureliusz,
jeden z najszlachetniejszych rzymskich wiadcéw, nie
zdobyl si¢ wszakze na odsunigcie od tronu swego syna —
Kommodusa, cho¢ trudno bylo o gorszy wybér. Dynastia
Antoninéw upadla w 192 roku wraz z gwaltowna $miercid
jedynego naturalnego sukcesora.

Juz po roku zdobyl tron przy pomocy armii Septymiusz
Sewer. Nalezy sadzié, ze polityke kulturalng prowadzila
jego zona, Julia Domna, cérka wielkiego kaplana bog?
Baala, Syryjka z Emesy. Pod jej wplywem nastapild
orientalizacja stolecznej rzezby i architektury. SeptymiusZ
Sewer, podobnie jak Marek Aureliusz, zapewnil trof
swemu rodzonemu synowi, oslawionemu Karakalllls
okrutnikowi i bratobéjcy. W sztuce interesowal go jedyni€
wlasny portret. Zgingl zamordowany w 217 roku. Pan0”
wali po nim kolejno jego dwaj syryjscy kuzynowie, na wpdl
oblakany Heliogabal i Aleksander Sewer, zbyt mlody, ab¥
poradzi¢ sobie z ogarniajacym juz parstwo glebokim
kryzysem ekonomicznym, politycznym i kulturalnym:
W sztuce dwdch ostatnich Seweréw odczytaé moznd
symptomy kleski. Dynastia koriczy si¢ z zamordowanie™
Aleksandra Sewera w 235 roku.

Nieomal wszyscy cesarze tej epoki prowadzili zdecydo-
wang polityke imperialng, a wigkszos¢ takze i dynastyc?”
ng, nawet wtedy, gdy nastepcg miat by¢ syn adoptowany:
Zwykle zreszta owi sukcesorzy byli spokrewnieni lubl
spowinowaceni ze swymi ,,ojcami’’. Juz od Augusta zma'-:l1
wladcy ogtaszani byli przez senat bogami, chyba %€
splamili si¢ wyjatkowo niecnymi czynami. Warto na ty™
miejscu przytoczy¢ stowa Wespazjana wypowiedziane 0@
lozu $mierci: ,,czuje, ze staje si¢ bogiem”. W omawiany™
okresie rozwija si¢ réwniez szybko kult panujacego juz 22
jego zycia, gldwnie pod wplywem Egiptu i Iranu.

Rzym i Italia

W okresie od Flawiuszéw do Seweréw Rzym zyskal wiel¢
wspanialych budowli zwigzanych z polityks cesarskfb_
ktére mialy stuzyé ludowi i przysparzaé popularnosc!
panujgcemu lub bezposrednio stuzyé cesarzowi powi¢k'



Szajac jego splendor. Doskonaly przykiad ingerencji poli-
tyki w rozbudowe miasta stanowig budowle flawijskie.
Wespazjan, znajac niepopularno$¢ Ziotego Domu Nero-
Na, wyrzekl si¢ tej rezydencii, a na jej miejscu zainicjowal
kompleks rekreacyjny zlozony z amfiteatru i term, ukor-
Czony przez jego synéw. Dla ludu rzymskiego wzniesli
réwniez Flawiusze stadion i odeon na Polu Marsowym.
Budownictwo sakralne tej epoki takze mialo okreslony cel
~ wykazanie przez wladcg jednej z cnét kardynalnych -

Po 81 roku n.e. Domicjan ukoriczyt budowe amfiteatru Flawiuszow

w Rzymie. Mdgl on pormiescic 50 tysiecy widzow siedzacych i 23 ty-
sigce na migjscach stojacych. Byl wysoki na 50 m, diuzsza os wynosifa
188, a krdtsza 156 m. Odbywaly sie tu walki gladiatorow, walki ze
2wierzetami, pseudopolowania, a takze tak zwane naumachie, czyli po-
zorowane bitwy morskie. W razie potrzeby nad amfiteatrem rozpinano
na 240 masztach opone podnoszong przez oddzial marynarzy. W ele-
wacyl zastosowano spietrzenie porzadkdw: toskariskiego, joriskiego i ko-
rynckiego oraz arkadowe przeswity, po 80 w trzech doinych kondygna-
cjach, umujge budowli ciezaru. Korona amfiteatru ozdobiona jest pila-
strami. W podziemiach znajdowaly sie pomieszczenia dla dzikich zwie-
rzgt. Od VIl wieku n.e. utrwalita sie nazwa Koloseum.

poboznosci. Wespazjan zbudowal sanktuarium ku czci
bogini Pokoju. Znajdowaly si¢ w nim dwie biblioteki,
grecka 1 lacinska, oraz galeria dziel sztuki. Byl to wiec
takze swego rodzaju kompleks rekreacyjny, tyle ze na
innym poziomie niz amfiteatr. Podobne sanktuarium ku
czci Minerwy wznidést Domicjan, ktéry nie zaniedbywal
réwniez okazania nalezytego szacunku cieniom ojca i bra-
ta, budujac ku ich czci portyk z dwiema $wigtyniami.
Domicjan byl zreszta osobiscie zainteresowany szerze-
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tuk Tytusa wystawiony mu posmiertnie przez Domicjana (81-96 n.e.)
upamietnia zwyciestwo w wojnie zydowskie/ ukoronowane zdobyciem
Jerozolimy i zburzeniem Swigtyni w 71 roku.
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O triumfie adbytyrm z okazji zwyciestwa Tytusa przypominajg dwie pla-
skorzezby w brarmie: Tytus wienczony przez Wiktore na kwadrydze oraz
najcennigjsze trofea waojenne — siedmioramienny ztoty swiecznik | diugie,
srebrne trgbki — przybory kullowe uzywane w Swigtyni jerozofimskiej.

W plaskorzeZbie z kwadryga zwraca uwage wialoplanowosd, zréznico-
wanie wysokoscl reliefu | swiatfocien wzmagajacy iluzie glebi prze-
strzenney.




Zachowalo sie kilka fragmentdw fryzu o charakterze dekoracyjnym z Fo-
rum Trajana. Skladat sie on z heraldycznych grup amorkdw pojgcych
gryfy po dwdch stronach marmurowego krateru, Tto wypelnione jest or-
namentem wici, a korpusy amorkow wyrastajg z lisci akantu. Ten typ de-
koracji rzezbiarskief ozyje potem w sziuce renesansu. Wysokosc

112 em (Muzea Watykariskie, Rzym).

niem kultu obu poprzednikéw. Flawiusze nie mieli pod-
staw do udowodnienia swej boskiej natury na wzor
Juliuszéw, albowiem nalezeli do skromnego rodu. Domi-
cjan wste¢pujac na tron mogl si¢ juz powolywac na boskiego
ojca i brata, co czynil tym skwapliwiej, iz staral si¢ wlasng
osobe otoczy¢ prawdziwym kultem. Materialnych sladéw
tej intencji mozna si¢ dopatrzy¢ w palacu, ktéry zbudowal
sobie na Palatynie. Sal¢ tronowa w cz¢sci reprezentacyjne)
tak uksztaltowano, aby petenci nalezycie odczuli majestat
wladcy siedzacego w absydzie naprzeciw wejscia.

Budowle flawijskie byly ogromne i pelne przepychu, o
wnetrzach urozmaiconych licznymi eksedrami i niszami,
suto dekorowanych wykladzinami, mozaikami i malowid-
lami. Podobnie zdobione byly fasady o wielkiej liczbie
otworéw wejsciowych i okiennych, co sprawialo efek-
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W 714 roku waniesiono ku czci Trajana tuk w Benewencie na pamiatké
ukoriczenia drogi laczacef to miasto z portem w Brindisi. Architektonicz-
nie jest to wierna kopia tuku Tytusa, ale dekoracje ma zupefnie odrmiern
ng. Wystepuje ona bowiem nie tylko w bramie, lecz takze w obu fasa-
dach | sklada sie z relieféw ukazufacych Wiktorie skladajace ofiare z by-
kow oraz wydarzenia historyczne. Od strony drogi przedstawiono sceny
z Zycia cesarza zwigzane z prowincjami, na przykfad hotdowanie Dacy,

a od strony miasta jego zwigzki ze stolica, chocby wkroczenie do Rzymy
w celu objecia wiadzy. Na attyce, w dwdch metopach, wyobrazono
symboliczne uzyskanie przez cesarza najwyzszej wladzy z rgk Jowisza,
ktory wycigga do niego swoje berfo.

towng gre $wiatla i cienia na ich powierzchni. Dekorac)!
dopetnialy kolumny i pilastry, niby to podpierajace archi-
trawy i gzymsy, wznoszone w budowlach kilkupigtrowyc

w roznych porzadkach architektonicznych. Doskonaly™
przykladem takiej architektury, ktéra nie bez pO‘-““"du
okreslana bywa jako ,,barokowa”, jest Koloseum, pi€f”
wszy kamienny amfiteatr w Rzymie. Zapewnial on Hflc'
szkaficom miasta najbardziej upragnione rozrywkl ~
krwawe walki gladiatoréw lub dzikich zwierzat. Tuz szy
Koloseum zbudowal Domicjan cztery szkoty gladiatoro¥s
w tym jedng z miniaturowym amfiteatrem do ¢wiczef-

Inng formg pomnozenia chwaly wlasnej lub swol.ch.
poprzednikéw bylo wystawienie pomnika. Najwyz¢l
cenione byly juz od Augusta tuki triumfalne — monume?”
talne bramy jedno- lub tréjprzelotowe, dekorowane pla-
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(W latach 107-113 wzniesiono w Rzymie ogromne, zréznicowane funk-
cjonalnie Forum Trajana. Sktadalo sig: z wlasciwego placu (1) otoczo-
nego portykami, z bazyliki (2), w ktérej dokonywano transakcji handlo-
wych oraz wyzwalano niewolnikéw, z dwdch bibliotek (3, 4), miedzy kitd-
rymi wznosi sie Kolumna Trajana (5), oraz z podko wiastego placu (6),
gdzie po smierci cesarza zbudowano jego Swigtynie (7). Forum zapro-
Jektowal Apollodoros z Damaszku, nadworny architekt Trajana.]
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skorzeZzba o tematyce historycznej i symbolicznej, upa-
migtniajace przede wszystkim triumf, czyli specjalny
obrz¢d odprawiany przez naczelnego wodza po waznym
dla padstwa zwycigstwie. Prawo do odbycia pochodt
triumfalnego, zakoriczonego zlozeniem ofiary w swiatyn!
Jowisza na Kapitolu, przyznawal senat, i to pod okreslo-
nymi warunkami. Triumfator podazal do $wiatyni na
paradnym wozie zaprzezonym w cztery konie. Za nim szl!
kaplani, senatorowie, legionisci, prowadzono je:ricé"“r
i dZwigano najcenniejsze tupy. Luki triumfalne w peln
odpowiadajace swojej nazwie byly wlasciwie monumenta-
Inymi cokolami pod odlane z brazu grupy rzezbiarski€
przedstawiajace triumfatora na kwadrydze. Towarzyszyly
mu prawdopodobnie postacie symboliczne: bogini zWy~
cigstwa, personifikacje senatu i ludu rzymskiego. Ni€
zachowala si¢ ani jedna taka grupa, wiec niewiele moznd
na ten temat powiedzieé.

W Rzymie ocalaly tylko trzy tuki: ku czci Tytusa,
Septymiusza Sewera i Konstantyna. Jest ich o wiele wigc€)
w innych miastach Italii i w prowincjach, na przyklad
wspomniany juz Luk Tyberiusza w Orange albo Trajana W
Benewencie. Luk Tytusa, z zewnatrz ozdobiony skrom”
nie, ma niezwykle ciekawa dekoracje wewnatrz. N2
sklepieniu ukazana jest apoteoza zmariego Tytusa uno-
szonego w przestworza na skrzydtach orla. Na bocznych
scianach wyobrazone sg sceny z pochodu triumfalneg®
odbytego po zwycigstwie w wojnie zydowskiej, ktor€
przynioslo Flawiuszom wiadze. Plaskorzezby te sa roW"
niez niezmiernie ciekawe od strony formalnej, stanowi
bowiem $wietny przyklad stylu flawijskiego charakteryzt~
jacego si¢ malowniczoscia, gra swiatel i cieni, iluzjg gleb!
osiggang réznymi srodkami.

Identyczny w ksztalcie, lecz odmiennie dekorowany jest
Euk Trajana w Benewencie, ktéry upamietnia nie zZwy"
cigstwo, lecz zakoriczenie budowy drogi. Jego dekorac/?
reliefowa to jeden wielki pean na czes$¢ cesarza Trajand
slawiacy jego poboznos¢ i laskawos¢ oraz najwazniejsz®
osiagnigcia.

O ile jednak wymowa ideologiczna tych reliefow j€s*
zblizona do flawijskich, o tyle forma zawiera szercé
odmiennosci. Rzezba oficjalna zmierza za Trajana fw
klasycyzmowi, jak to wida¢ na przykladzie waskich paso¥
w fasadzie luku oddzielajacych sceny historyczne. Wikto”
rie zabijajace ofiarne byki tworzg grupy heraldyczné :
kandelabrami. Jest to motyw zaczerpniety z greckiej sztuk!
klasycznej. Podobnie klasycyzujacy charakter maja groPY
erotow (amorkéw) wyrastajacych z krzakéw akantu. Fr¥?



2lozony z takich grup w ukladzie heraldycznym zdobil
Forum Trajana w Rzymie, wspaniale zalozenie architek-
oniczne zaprojektowane przez Apollodorosa z Damaszku.
Zachowalo sie zaledwie kilka plyt z tego fryzu.

POczawszy od Juliusza Cezara liczni rzymscy wladcy mieli
Ambicje pozostawienia po sobie trwalej pamigtki, a zara-
Zem okazania dewocji, czy to w stosunku do wybranego

Kolumna Trajana, zwiericzona w starozytnosci posagiem cesarza, miafa
wyjatkowy charakter. Byla zarazem monumentalnym pomnikiem wyso-
kosci 100 stép rzymskich, czyli prawie 30 m bez bazy (niemal 40 z ba-
23), grobowcem, albowiem specjalng uchwalta senatu urna z prochami
Najlepszego Princepsa (oficjalny tytut Trajana) zostafa pochowana w ba-
zie kolumny, a wreszcie kronikg dwdch zwycieskich wojen stoczonych
przez Trajana z Dakami — wydarzenia tych wojen wyrzeZbione zostaly na
trzonie. Relief na spiralnej wstedze zawiera 404 sceny, a jego dlugosé
wynosi 250 m. Kolumne ukoriczono w 113 roku ne.

béstwa czy ubdstwionego poprzednika, ktéremu dzigki
naturalnej sukcesji lub adopcji zawdzigczali tron.
Pamigtka o charakterze na pél sakralnym, na pél laickim
byly place miejskie otoczone portykami, ze swigtynia w
glebi i monumentalng brama. Plac taki nosil nazwe forum,
ktdrej niezbyt wiernie odpowiada polski termin — rynek.
Wszystkie fora cesarskie budowane byly obok siebie
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tworzgc zwarty kompleks migdzy Kwirynalem i Kapito-
lem. Cezar poswigcil swoje forum Wenus Rodzicielce,
August — Marsowi Mscicielowi, ktéry mu rzekomo dopo-
moégl w rozgromieniu zwolennikéw republiki, Wespazjan
zamiast forum zbudowal wspomniane juz Sanktuarium
Pokoju, a jego syn Domicjan wcisngl pomiedzy to sank-
tuarium a Forum Augusta waski dziedziniec ze swiatynia
Minerwy.

Po drugiej stronie Forum Augusta powstalo zalozenie
najwicksze 1 najciekawsze, zdradzajagce reke mistrza
wychowanego w Syrii wsrod kolumnowych alei, olbrzy-
mich $wiatyn i przemyslnych rozwigzan urbanistycznych.
W planie Forum Trajana dominuja linie krzywe, tuki i p6i-
kola podporzadkowane niewzruszalnej symetrii. Scisle
wytyczong os$ podiuzng akcentowaly dwa pomniki i absyda
Swiatyni Boskiego Trajana. Jeden z tych pomnikéw byl
konnym posagiem cesarza, drugi to siynna Kolumna
Trajana, wynoszgca posag cesarza na wysokosc stu stop
rzymskich. Pomnik tego typu nie mial precedensu, a i na-
sladowcow znalazl niewielu. Pomyst przypisuja niektorzy
uczeni Apollodorowi z Damaszku, co nie jest bezzasadna
hipoteza.

Kolumna Trajana, podobnie jak luk w Benewencie,
pokryta jest reliefami historycznymi w tak zwanym stylu
kontynuacyjnej narracji. Wlasciwy cel takiej kompozycji
polegal na wyeksponowaniu giéwnego bohatera, ktérego
postac powtarzala si¢, zaleznie od dlugosci fryzu, kilka lub
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kilkadziesiat razy. Styl kontynuacyjnej narracji (ktora =
nazwa nie jest najszczesliwsza, ale powszechnie przyj¢t3)
przyjal si¢ takze w plaskorzezbie mitologiczne;. ;
W oficjalnej sztuce cesarskiego Rzymu oba pomysl)’-
ustawienie posagu na stustopowej kolumnie oraz W)Fot?ra’
zenie tytuléw do chwaly cesarza w formie ciaglego reli€ B
na spiralnym fryzie, podchwycil tylko Marek Aurelius?
O wiele pézniej, kolejno w roku 386 i miedzy 402 a 42
dwie podobne kolumny ustawili w Konstantynop®
Teodozjusz I i Arkadiusz oraz Teodozjusz II. _
Panujacy po Trajanie Hadrian nie wykorzystal umiej¢t”
nosci Apollodora z Damaszku: skazal tego genialﬂcgo
architekta na Smierc z przyczyn, ktére juz dla starozytny©



Agrypa, przyjaciel Augusta, wystawil w Rzymie Swigtynie wszystkich bo-
96w - Panteon. Za Hadriana, w latach 118-125 zbudowano 1§ na nowo
Nadajgc budowli oryginalna, niepowtarzalng forme. Sklada sig ona z pro-
Stokatnego westybulu z portykiem ( wspaniatej rotundy krytej hemisfe-
ryezng kopulta z otworem posrodku. Srednica rotundy i jej wysokosé
majg ten sam wymiar: 43,20 m, a kopula jest osadzona dokfadnie na
Pofowie tej wysokosci. Swiatto wpadajace przez okragly otwdr w kopule
| fozprasza sie rownomiernie, a nisze w scianach i kasetony sklepienia
Skupiajg cier, wywolujgc efekty optyczne. W siedmiu niszach staly po-

| Sqgi bostw planetarnych, a w przedsionku statuaryczne portrety Augu-

| Sta | Agrypy. Panteon Hadriana jest najwyzszym ostggnigciem rzymskiej
architektury sakralne).




Hadrian by! znawca architektury | mifosnikiemn sztuki greckie). Wieksza
czes¢ panowania (117-138 n.e) uplynela mu na podrézach po rozleg
lym wowczas imperium. W swoje/ rezydencji w Tivoli zgromadzit liczne
kopie ulubionych dziet sztuki. Budowle ozdobne | uzytkowe imitowaly
rowniez zapamielane przez cesarza realizacje. Diugi basen zwany Kano-
pos nasladowal kanal miedzy miastem tej nazwy | Aleksandrig. Stojg nad
mm kopie kariatyd z ateriskiego Erechtejonu (po lewej stromig) i inne po-
sggl. wsrod nich marmurowy krokodyl.




Z nie zachowanego luku triumfalnego ku czci Hadriana (lata 117-138)
Pochadzi osiemn medaliondw wmurowanych w tuk Konstantyna. Hadrian
Jest przedstawiony czterokrotnie przy skladaniu ofiary roznym bostwom
I tylez samo — na fowach na grubego zwierza. W ten sposcéb wyobra-
2one zostaly dwie cnoty przez Rzymian najwyzej cenione: poboznosé

! dzielnosé. Srednica medalionu 2 m.

Die byty jasne. Niemniej jednak za jego czaséw rozwinal sig
W architekturze rzymskiej nowy styl uwarunkowany
Udoskonalong w poprzedzajacym stuleciu technikg budo-
Wlang. Polegala ona na plastycznym formowaniu scian
! sklepieri z masy cementowej oraz na licowaniu scian
Cegla. Cement i cegla umozliwily stosowanie bardziej
SWobodnej, migkkiej linii muréw, uwolnily rzuty poziome
budowli od koniecznosci linii prostych. Opanowana tez
%ostala sztuka rozpinania nad rotundami ogromnych, a
Przy tym lekkich kopul. Cigzar zmniejszano laczac
Zaprawe cementowq z porowatymi wulkanicznymi kamy-
ami oraz zatapiajac w niej puste gliniane amfory.
_W okresie Hadriana powstalo kilka budowli unikatowych,
1k $wigtynia Wenus i Romy, pawilon na wodzie zwany
eatrem Morskim w Tivoli oraz Panteon. By¢ moze
Przylozyl do nich reke sam cesarz, uprawiajgcy podobno
PO amatorsku sztuke architektury. Panteon rzymski, czyli
SWigtynia wszystkich bogéw, zostal po raz pierwszy
Wzniesiony w epoce Augusta. Najprawdopodobniej byta to
ﬁwiatynia na planie prostokata, z ktdrej niewiele sig
“achowato. Hadrian kazal ja wznies¢ na nowo w tym
Samym miejscu. Sklada si¢ ona z prostokatnego portyku
Olumnowego z tréjkatnym frontonem, niewielkiego

Ciekawym budynkiem w zespole Willi Hadriana jest otoczony portykiem
1 waskim kanatern pawilon zwany umewnie Teatrem Morskim, w rzeczy-
wistoscl gabinet sekretny cesarza zapewniajacy mu cisze i samotnosé

przedsionka takze z frontonem i wspaniatej rotundy krytej
kopula o rozpigtnosci 150 stép rzymskich. Od frontu
rotunda i kopula byly czg¢sciowo przesionigte wysoka
attyka, aby stworzy¢ zludzenie tradycyjnej budowli
sakralnej. Kopula ma ksztalt regularnej péikuli, a tak
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Plaskorze#ba z wyobrazeniem apoteozy zony Hadriana, cesarzowey Sabi-
Ny, unoszonej w zaswiaty przez skrzydlata personifikacje Wiecznoscy,
byla czescia tuku Hadriana w Rzymie. Zostal on rozebrany w 1662
roku, Pierwszoplanowa osobg jest Hadrian, za kiorym stol jego towa-
rzysz. U ndg cesarza siedzi miodzieniec — personifikacja Pola Marsowe-
90, na ktdrym dokonywano ceremonii palenia zwfok. Wysokosc 2, 68 m
(Muzeum Kapitolinskie, Rzym).

Pojmowano w starozytnosci model wszechswiata. Tak tez
okre§la Panteon pisarz grecki z pierwszej polowy III
wieku, Dio Kasjusz. Uroda Panteonu byla odczuwalna
nawet dla tych, ktérzy niejako z urz¢du pot¢piali pogan-
skie §wiatynie. W 609 roku papiez Bonifacy IV zalozyl tu
kosciét pod wezwaniem Sancta Maria Martyrum. Dzigki
tak wezesnemu zagospodarowaniu budowli przez zwycig-
skie chrzescijaristwo, §wigtynia uniknela rozbidrki i dewa-
stacji. O powszechnym, trwajacym cale wieki podziwie dla
tej niezwyklej $wiatyni niech swiadczy fakt, ze w wielu

Ku czci cesarskiej pary, Marka Antonina Piusa i Faustyny, po ich Smierci,
monumentalng kolumne-pomnik wystawit w latach 160-161 n.e. Marek
Aureliusz, zie¢ i nastepca starego cesarza. W przeciwieristwie do Ko-
lumny Trajana ta miata zdobiong tylko baze. Na jednym z bokdw wyo-
brazono apoteoze cesarskief pary, nasladujac wczesniejszg apoteoze Sa-
biny. Zmarfych unosi w przestworza skrzydlaty Ajon — bég wiecznego
czasu — a scene uswietnia swoja obecnoscia bogini Roma. Miodzieniec
wyobrazajgcy Pole Marsowe przytrzymuje obelisk, kidry znajdowal sie
istotrie na Polu Marsowym, stuzac jako iglica zegara sfonecznego skon-
struowanego za Augusta. Wysokosc 2,47 m (Muzea Watykariskie,
Rzym).

miastach Europy, takze w Polsce, powstalo bardzo wiele
budowli swieckich 1 sakralnych imitujacych Panteon
Hadriana.

Dwa inne zalozenia hadrianowskie zwigzane sa scisle z
osobg wladcy, ktdry przygotowal sobie starannie nad
Tybrem zaréwno rezydencje, jak grobowiec. Ta pierwsza
nosi mylacg nazwe willi. Jest to w rzeczywistosci ogromny
kompleks parkowo-palacowy o luZnej zabudowie, nie-
zmiernie urozmaiconej. Daje ona pojecie o osobistych
zamilowaniach Hadriana, ktéry przedstawia si¢ na jej tle



Scigle na wzor Kolumny Trajana wznids! senat i lud rzymski na Polu
Marsowyrn kolurnne ku czei Marka Aureliusza, ukoriczona po smierct
cesarza, w 196 roku. Byla ona zwiericzona posaglem wiadcy, a opasu-
Jgca ja rellefowa wstega zawiera kronike waojen z Markomanami | Kwa-
dami (lata 169-175 n.e). Odmienny jest styl rzeZby i technika wykona-
nia. Relief jest wyZszy, karmieri gleboko ciety za pomoca swidra, brak
pejzazu. Figury sg spietrzone, co ma wyobrazac ustawienie ich na bliz-
szym lub dalszym planie. Obie sceny pokazulg jericdw uprowadzonych
w niewole.

jako milosnik sztuki greckiej o zdecydowanie eklektycz-
nym smaku. Ktéz bowiem, jak nie $wiadomy wyznawca
eklektyzmu moglby wpas¢ na pomysl, aby w swojej
siedzibie zgromadzi¢ kopie i imitacje budynkdéw i rzeib
greckich oraz egipskich z réznych epok tylko dlatego, ze
kiedys podziwial je w podrézy po Imperium. Inna sprawa,
ze ta siedziba dostarczala cesarzowi i jego swicie wszelkich
wygod. W ogromnym, naturalnym parku miescily si¢ dwa
palacyki, dwie laZnie, biblioteka, stadion, szpital,
sztuczne jezioro z kaskada. To ostatnie bylo otoczone
lekka kolumnada i kopiami ulubionych przez cesarza
posagéw greckich i grecko-egipskich.

Grobowiec-mauzoleum wznidst sobie Hadrian na Zaty-
brzu, a dla ulatwienia dost¢pu do niego przerzucit w tym
miejscu most na osmiu przeslach. Obie te konstrukcje stojg
do dzis. Szczegdlnie urozmaicone byly losy Mauzoleum
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Hadriana, ktére juz w V wieku n.e. zostalo przeksztalcon®
na fortece. Obecnie miesci ono watykanskie muzeu™
sredniowiecznej broni.

Nie mialy natomiast szczescia dwa luki triumfalne. Z jed-
nego ocalaly tylko medaliony wmurowane w Euk Kon~
stantyna, drugi zostal rozebrany w XVII wieku. Pozostaly
z niego dwa niezmiernie interesujace reliefy o typowej dla
okresu Hadriana tematyce i formie. Wyobrazajg 00¢
apoteoz¢ zmarlej wezesniej od meza cesarzowej Sabiny
oraz wyglaszanie przez cesarza mowy zalobnej ku jej ¢Z"
Relief z apoteoza pozwala poznaé styl rzezby tej epokh
jakze odmienny od malarskich, $wiatlocieniowych i wiel0”
planowych relieféw czaséw flawijskich. Postacie sg WZ0"
rowane na rzezbach greckich, umieszczone na czysty™
neutralnym tle, charakteryzujy si¢ ostro cigtymi kont¥”
rami i faldami szat.



W plaskorzezbie historycznej tej epoki zanika dokumen-
talizm, a wzrasta symbolizm. Wynikiem tych tendencji jest
WyraZne powig¢kszenie osoby cesarza w stosunku do
Pozostalych figur. Z uplywem lat réznice te stang si¢
jeszcze jaskrawsze. Rozmiary ludzkich postaci uzalez-
nione od ich pozycji spolecznej, czyli tak zwane proporcje
hierarchiczne, to najoczywistszy dowdd wplywu ideologii
Imperialnej nie tylko na tresci, lecz i na forme dzieta
Sztuki.
Niemal ten sam schemat ikonograficzny zastosowal artysta
z okresu Marka Aureliusza zdobigc baz¢ Kolumny Anto-
Nina i Faustyny, przybranych rodzicéw cesarza. Relief ten
jest jednak bogatszy w szczegély, ktérych wielos¢ zaciera
kontury gléwnych postaci, faldy szat sa migkko modelo-
Wane, dekoracyjnie ulozone. Styl klasycyzujacy narzucony
Przez upodobania Hadriana zanikl po jego smierci.
Monolityczny trzon Kolumny Antonina i Faustyny z
Czerwonego egipskiego granitu byl pozbawiony dekoracji,
Natomiast Kolumna Marka Aureliusza opasana jest iden-
tyczng jak trajanowska spiralng wstega. Jej dekoracja
Wyobraza histori¢ dwéch wojen stoczonych przez cesarza z
tak zwanymi barbarzyncami, czyli ludami zyjacymi poza
Zasiggiem kultury antycznej. W tym przypadku byli to
Markomanowie i Kwadowie. Rzymski artysta, ktérego
zadaniem byla gloryfikacja zwycigskiego wodza, nie
Pozbawil przeciez zwyci¢zonych ludzkiej godnosci. To
Samo mozna powiedzie¢ o plaskorzezbach wyjetych z nie
Zachowanego Luku Marka Aureliusza i wmurowanych w
Luk Konstantyna.
Wplywy orientalne szczegdlnie nasilone za Sewerdw
Znajdujq swdj wyraz w formie i dekoracji tak zwanej Bramy
Srebrnikéw na Rynku Wolowym w Rzymie. Tu trzeba
Wyjasnic, ze srebrnicy, fundatorzy pomnika wzniesionego
ku czci Septymiusza Sewera i jego rodziny, to wekslarze,
Wlasciciele kantoréw wymiany, ktére miescily si¢ wlasnie
Na tym rynku. Whrew tradycji pomnik nie przypomina
bramy arkadowej, lecz znane ze swiatyn syryjskich swigte
Wrota. Dwa masywne wegary pokrywa szczelnie dekora-
Cja. Sceny figuralne obramowane sg ornamentem abstrak-
Cyjnym, a pozostala powierzchni¢ zajmujg plyciny wypel-
Nione wicig, ktérej zwoje tworza medaliony z rozetami.
Ici tego typu, czasem dodatkowo wzbogacone figurami
Amorkéw albo ptakéw, w epoce Sewerdw byly szczegdlnie
Tozpowszechnione. Ich ojczyzna jest Syria, ale zdobig
takze liczne budowle w afrykarskim miescie Leptis
Magna i w maloazjatyckiej Afrodyzji. Charakterystyczne
dla epoki Sewerdw sa réwniez sceny figuralne na Bramie




Z nie zachowanego pomnika Marka Aureliusza, zapewne z fuku triumfal-
nego z lat 170-180, pochodzi osiem reliefow wmurowanych przez Kon-
Stantyna w takiz fuk wzniesiony ku jego czci, Sceny te przedstawiaja ce-
sarza jako zwycieskiego wodza w kampaniach naddunajskich, a zarazem
uwypuklaja jego cnoty. Nalezy do nich laskawosc okazywana zwyciezo-
nym, od ktérych cesarz przyjmuje hotd (z prawej). Dalszym jej dowodem
Jjest nadanie wiladzy, oczywiscie wasalnej, wybranemu przez cesarza lo-
kalnemu ksieciu (z lewej). Wysokosé 3,14 m.

Srebrnikéw. Pomnik mial upamigtnia¢ przewagi wojenne
cesarza odniesione w wojnach z Partami i stad na bocznych
scianach grupy jericéw znane z wczesniejszego repertuaru
wyobrazen historycznych. Nalezy jednak zwrdci¢ uwage
na postac srodkowa, ustawiona niemal frontalnie. Podob-
nie stoja w innej scenie na tym samym pomniku cesarz
i jego zona przy oltarzu, choé¢ zgodnie z akcja powinni
oboje by¢ zwréceni do widza profilem.

Geneza frontalizmu w sztuce rzymskiej 111 wieku stanowi
przedmiot dyskusji. Do polowy naszego stulecia przypi-
sywano powszechnie t¢ form¢ wplywom Wschodu, gdyz
tam pojawia si¢ wczesniej. W latach pigcdziesigtych
naszego stulecia wybitny wloski archeolog Ranuccio
Bianchi Bandinelli, bardzo subtelny znawca sztuki staro-

zytnej, wylansowal inng hipotez¢. Frontalizm charaktery-
zowal rzymska sztuke ludowa, tak zwana plebejska, od j€)
poczatkéw. Zdaniem Bianchi Bandinellego to styl ,,ple-
bejski” opanowal sztuke oficjalng wraz z glgbokimi prze-
mianami spotecznymi, jakie nastapity na przelomie II i IH_
wieku, miedzy innymi pod wplywem wzrastajace) roli
armii. Trudno rozstrzygnaé, po czyjej stronie lezy racja,
jedno wszakze jest pewne: w okresie Seweréw zanikaja
klasyczne zasady komponowania scen figuralnych oraZ
odtwarzania poszczegélnych oséb. Zanika iluzjonizm,
narracja, dokumentalizm wyparte przez symbolizm i kon-
wencje. Relief historyczny zostaje podporzagdkowany sys”
temowi sztywnych regul okreslajacych, jak kto winien by¢
wyobrazony. Reguly te stanowily odpowiednik dwor-
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skiego ceremoniatu, w ktérym nie bylo miejsca na swo-
bodng improwizacj¢. W tej sytuacji artysta nie musial
czeka¢ na uroczystos¢, aby ja przedstawi¢, bo sztuka
przestala polega¢ na wiernym odtwarzaniu jednostkowych
faktéw. Ustalone schematy wypelniano figurami dbajac
tylko o to, aby latwo dali si¢ pozna¢ protagonisci. Tak
powstal styl rdzennie rzymski, oderwany od greckiej
tradycji.

Znane nam juz zmiany i fluktuacje stylu objely wszystkie
gatunki sztuk plastycznych. Reliefom historycznym naj-
blizszy jest portret, zwlaszcza oficjalny, a przede wszys-
tkim cesarski, do ktérego zaliczamy wizerunki osob z
najblizszej rodziny wiadcy, bez réznicy pici 1 wieku.
Historia tych portretéw nie zawsze pokrywa si¢ z dziejami
dynastii, ich powstania i upadku. Natomiast ogromny
wplyw na sposob ksztaltowania oficjalnych wizerunkéw
Mmialy zasady polityki wewngtrznej wyznawane przez
poszczegdlnych wladcéw. Inaczej trudno zrozumiec kolo-
salne réznice miedzy portretami dwoch pierwszych Fla-
Wiuszéw, Wespazjana i Tytusa, a ostatniego z tej dynastii
=~ Domicjana.

Portrety wezesnoflawijskie utrzymane sa w stylu zwanym
republikariskim, zblizone do prywatnych, pozbawione
idealizacji, tak rézne od portretéw Augusta, jak odmienna
byla ideologia obu wladcow. Skromne pochodzenie

Obrazy zwycieskiej kampanii, a zwlaszcza dramatyczne sceny uprowa-
dzania jericow, raz wprowadzone do sztuki rzymskief utrwalify sie w niej
na diugo. Nawet cech wekslarzy, trudnigcych sie wymiana walut na
Rynku Wotowym w Rzymie, wybrat je dla ozdoby pomnika zwanego
Brama Srebrnikéw, ustawionego w 204 roku ku czei Septymiusza Se-
wera | jego rodziny. Pormnik ten wyrdznia dekoracja ornamentalna

o wschodnim przepychu. Zapewne jego twdrca byl artysta syryjski, zio-
mek cesarzowej Julii Domny, corki wielkiego kaplana boga Baala

w Emesie. Wysokosé 6,8 m.

Wespazjana i wiek, w ktérym objal tron, nie pozwalaly na
tworzenie wizerunkow cesarza-herosa i t¢ tradycj¢ konty-
nuowal jego starszy syn. Natomiast mlodszy, Domicjan,
ktory glosil, ze jest panem i bogiem, zgdal portretéw
klasycyzujacych, przekazujacych oblicze gladkie i bezna-
mi¢tne. W tej konwencji utrzymane sa takze portrety
kobiece: pigknej Julii, cérki Tytusa, Domicji, zony Domi-
cjana oraz innych wielkich dam. Charakterystyczne dla
nich sq spigtrzone z lokéw fryzury, zapewne pélperuki
nakladane na przéd glowy. Moda ta utrzymala si¢ po
schylek I wieku dajac rzezbiarzom pole do popisania si¢
umiej¢tnosciy cyzelowania i drazenia marmuru, az do
zatracenia charakteru twardego, bialego tworzywa.
Podobnie, diutem i §widrem, opracowywano faldy szat
migkko otulajacych cialo. Powszechny byl w tym okresie
uzytek swidra biegnacego, ktéry nie tyle drazyl, ile zlobil
bruzdy, wywolujac na powierzchni opracowanej bryly
kontrasty swiatltocieniowe. W zlobieniach zbieraly si¢
glebokie cienie, od ktérych odcinaly si¢ jaskrawo oblane
Swiatlem, I$nigco biale wypuklosci.

W portrecie oficjalnym tendencje klasycyzujace panowaly
do polowy II wieku, co nie znaczy, aby wszystkie
wizerunki z tego okresu mialy by¢ do siebie zblizone.
Trajan, zawdzigczajgcy tron i pdZniejsza popularnosé
sukcesom militarnym, wystgpowal najche¢tniej jako wodz
przybrany w zbroj¢ i plaszcz cesarski. Natomiast jego
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Portrety statuaryczne czesto wykonywano osadzajac glowe na korpusie
imitjgcym wybrany model grecki. Szczegdinie lubiany byf typ postacy
kobiecej w sutych szatach, o charakterystycznym ukladzie rak, zwany
Pudicitia, czyli Skromnosé¢. Posag wyobrazal Rzymianke z okresu Flawiu
szow, glowa nie jest antyczna. Wysokosc 2, 08 m (Muzea Watykariskie,
Rzym).
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W portrecie rzymskim okresu trzech kolejnych dynastii- Flawiuszow, An-
tonindw | Sewerdw, przeplatajg sie idealizm | naturalizm, Portrety ko-
biece z reguly byly jednak utrzymane w pierwszej konwencyl. Jednym
vkladow jest glowa miodej Rzymianki z okresu Domicjana z korcéa
| wieku n.e. w charakterystyczrnym uczesaniu, nie bez podstawy nazwa-
nym przez archeologdw ..gniazdem pszczol”. Wysokosé 63 cm (Mu-
zeum Kapitoliriskie, Rzym).

Z 0

popiersia o obnazonym torsie majg charakter heroizacyjny-
Bez wzgledu na typ portretu zawsze w podobny sposéb
modelowana jest glowa. Krétko przystrzyzone wlosy
mocne spojrzenie spod lekko sciggnietych brwi, waski€,
silnie zacisniete usta przekazuja sylwetke czlowieka zde-
cydowanego i energicznego, pelnego wewngtrznej silys
prawdziwy ideal wladcy-zdobywcy, ktéry w oczach
swoich wspoélczesnych w pelni zastuzyl na tytul Najlep-
szego Princepsa. .
Wiele innowacji W tej dziedzinie sztuki wprowadzil
Hadrian i jego nadworni artysci. Ten cesarz-filozof zerw?_il
z tradycja gladkiego oblicza, siegajaca czaséw republiki,
i na wzor greckich myslicieli lub poetéw czesal si¢ W




Portrety Trajana z lat jego panowania (98-117 n.e.) mialy wyrazne zada-
nie: przedstawiaé poddanym cesarza-wodza, kidrego militarnym przewa-
gom Rzym zawdzieczal powiekszenie terytoriow. Stad wyraz stanow-
czosci | sity, krdtko przystrzyzone wiasy, obnazony tors (Luwr, Paryz).

Hadrian, mifosnik greckiego pigkna, Zywif gorgee uczucle do miodego
Bityriczyka imieniem Antinous, ktéry w 130 roku poniést Smier¢ w wo-
dach Nilu w czasie podrézy z wladca po Egipcie. Hadrian ogfosit go bo-
giem | w calym cesarstwie stawiano mu niezliczone posqgi wzorowane
na rzezbach Lizypa i Praksytelesa, uwydatniajace piekno | wdziek mio-
dzierica. 130-138 rok n.e. Wysokosé¢ 2,03 m (Narodowe Muzeum Ar-
theologiczne, Neapol).

migkkie loki, ktére uzupelnial starannie wypielggnowany
Zarost. Ponadto za jego czaséw zaczglo si¢ plastyczne
Opracowanie galki ocznej, z wyodr¢bniong diutem lub
fylcem teczéwkg i lekko wydrazong Zrenica.

Oprécz portretéw cesarza zachowalo si¢ z tego czasu
Wyjatkowo duzo posagéw jego ulubierica, Antinousa,
Ogloszonego po $mierci bogiem. Tak tez przedstawiali go
artysci na zyczenie cesarza: jako mlodzierica o idealnie
Pigcknych rysach twarzy i doskonalych proporcjach ciala,
Die bez pewnej zniewiescialosci.

Podobnie do Hadriana portretowali si¢ jego dwaj nast¢p-
Cy, Marek Antoninus Pius i Marek Aureliusz. Zwlaszcza
Portrety tego ostatniego przedstawiajg ciekawe studium
Psychologiczne czlowieka, ktéry podobnie jak Hadrian z
Zamilowania byl filozofem 1 pisarzem, a z koniecznosci
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Jeden z najstynniejszych pomnikdw rzymskich, szeroko nasladowany
(np. ksiecia Jozefa Poniatowskiego diuta Thorvaldsena w Warszawie),

to konny posag Marka Aureliusza ze zloconego brazu, wykonany miedzy
166 a 180 rokiem n.e. W starozytnosci staf on na Lateranie, a od 1538
roku zdobit Plac Kapitolifiski W 1985 roku pomnik z powodu zniszczen
zdjeto z placu. Marek Aureliusz, z zamifowania filozof, z koniecznoscl
wodz, jest tu przedstawiony w tym wiasnie charakterze, chociaz wyraZz
twarzy, migkkosé¢ ryséw, uczesanie wskazujg raczej na filozofa niz Zol-
nierza. Wysokosc 4,24 m (Muzeumn Kapitoliriskie, Rzym).

wodzem. Czlowieka, ktdry, jesli wierzy¢ wspéiczesnym,
odnosil si¢ do swego otoczenia z wyjatkows delikatnoscia
i szlachetnoscia, choé¢ zycie nie szczedzilo mu dramatow.
Dlatego zapewne tak ostro kontrastuje w stynnym posagu
konnym Marka Aureliusza jego sylwetka, gest i ubidr Z
gleboka zadumg malujacg si¢ na twarzy.

Réwnie $wietne studium psychologiczne przedstawiaja
portrety cesarzy z nastepnej dynastii. Portrety Septymiu-
sza Sewera, zalozyciela dynastii, zblizone s3 w stylu do
antoninowskich, a ikonograficznie tez niewiele od nich
odbiegaja. Nie dzialo si¢ tak bez przyczyny natury
politycznej. Septymiusz Sewer byl w gruncie rzeczy
uzurpatorem, ktéry wiadze zdobyl dzi¢ki wojsku. Pragnac
ja legitymizowac stworzyl fikcj¢ adopcji dokonanej rze-
komo przez Marka Aureliusza na lozu $mierci. A z kole!
fikcja podobieristwa ryséw adoptowanego syna do przy-
branego ojca byla, jak wiemy, stosowana w portreci€
rzymskim juz od Augusta. Syn Septymiusza Sewera, jeden
z nielicznych cesarzy rzymskich urodzonych w purpurz¢,
mogl juz sobie pozwoli€ na portret ikonograficznie wierny-
Zapewne wymagal od nadwornego portrecisty, aby %
podobng wiernoscig odtworzyl jego zyciowe credo. Kara-
kalla nie byl filozofem ani politykiem. Uwazal, ze aby
utrzymac sie przy wiladzy, nalezy szerzy¢ postrach wsrod
poddanych i taka mysl zawarta jest niewatpliwie w Je8°
portretach. Nie bez racji s3 one okreslane mianem
Karakalla-Szatan. W portretach tych dostrzec moznd
zapowiedZ zmian formalnych. Modelunek plastyczny
ustepuje miejsca linearnemu, starannie niegdy$ odtwa~
rzane loki przybieraja ksztalt zwartej masy, z ktore)
niedbale wydobyte s §widrem nieregularne kedziory:
Dlugg brode zastapil krétki zarost w splaszczonym relie-
fie. Styl ten przybiera jeszcze wyrazniejsza posta¢ W
portretach nastepcy Karakalli — Heliogabala. Daje si¢ t€7
w nich zauwazy¢ nowy sposob opracowania oka, o glebok?
wcietej Zrenicy w ksztalcie pétksiezyca i pétkoliste)
teczéwcee. Portret nabieral w ten sposéb ekspresji gran!”
czacej z patosem.

Coraz szersze kregi zataczala w okresie Antoninéw 1 _Se_’
weréw swoista teologia imperialna. Cesarze, kiedys dCIf_"
kowani dopiero po $mierci, coraz $mielej otaczali SI¢
nimbem boskosci za zycia. Rézne symbole i alegori®
wyrazaly t¢ idee w sztuce figuralnej. Kommodus kazal sI¢
portretowac z atrybutami Herkulesa, identyfikujac si€ e
ten spos6b z herosem. Podobnej megalomanii ulegali t€%
zwykli smiertelnicy, jak na przyklad nieznana Rzymiank?;
uczesana na wzor cesarzowej Julii Domny, niewatpliwi®



dama wysokiego rodu, ktora kazala si¢ ucharakteryzowac
na mityczng krélowg Omfale.

Oméwione powyzej rzezby, reliefy historyczne i portrety
cesarskie czy dworskie nalezg do sztuki oficjalnej. Stwo-
rzyli je oczywiscie artysci najzdolniejsi, ale zaréwno w ich
wlasnych warsztatach, jak tez wielu innych wykonywano
réwnoczeénie nieprzeliczone ilosci posagéw, popiersi
i plaskorzezb dekoracyjnych na uzytek zwykiych mie-
szkaficéw Rzymu niewiele majacych wspélnego z wielka
politykg. Te wyroby artystyczne sg jednak zblizone w
formie, a niekiedy réwniez w tematyce do rzezb, ktére
wyszly spod najlepszych dlut. Na uzytek prywatny

Dwaj miodzi cesarze z dynastii Sewerdow pozostawill wyjatkowo nie-
dobra pamiec | obaj zostali skrytobdjczo zgladzeni. Pierwszy to Karakal-
la, panujgey 211-217 n.e, rozmifowany w rzemiosle zofnierskim, okrut-
nik | morderca, wyobrazany z gniewnym grymasem { Srogim Spojrzeniem
spod zmarszczonych brwi (na lewo). Wysokosc 50 e (Luwr, Paryz).
Drugi to Heliogabal, panujgcy w latach 218-222; byl ciotecznym wnu-
kiemm Julii Domny, ktdra osadzifa go na tronie jako czternastoletniego
chiopca. Eksperyment nie powidd! sie, zresztg chiopiec zapewne nie byl
normalny. W portrecie zwraca uwage nowy sposob wykonania oka

o0 okonturowanej teczowce | gleboko wyzlobione) Swidrem Zrenicy w
ksztafcie polksiezyca. Wysokosé 46 cm (Muzeum Kapitoliriskie, Rzym).

masowo produkowano dekoracyjne nagrobki i ozdoby
grobowcéw. Mniej liczne sg reliefy stosowane w dekoracji
innych budowli §wieckich. Widaé w nich — podobnie jak w
rzezbie oficjalnej — przemiany stylu. Smukly kandelabr
opleciony kwiatami to fragment dekoracji grobowca Hate-
riuszy, jeden z przykladéw reliefu iluzjonistycznego.
Réznig si¢ od tej dekoracji plaskorzezby tak zwane
pejzazowe, a wlasciwie ze scenami mitologicznymi W
pejzazu, na podstawie stylu przypisywane warsztatowi z
okresu Hadriana. Trudno istotnie o lepszy przyklad sztuki
odtwodrczej, hellenizujacej, ktorej zadaniem jest tworzenie
milej atmosfery i przyjemnosci dla oka.
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Do ulubionych bohaterdw okresu Antonindw i Sewerdw nalezat Herku-
les, z ktdrym na przykfad cesarz Kommodus chetnie sie identyfikowal.
Nieznana Rzymianka, nie mogac tego uczyni¢ ze wzgledu na pled, kazala
sig sportretowac jako mityczna krolowa Omfale, ktéra czesto zabierala
Herkulesowi jego atrybuty: lwig skdre | maczuge. Uczesanie, najprawdo-
podobnigl peruka, pozwala przypuszczad, ze dama byfa rowiesnica cesa-
rzowej Julii Domny | portret powstal w poczatkach Il wieku. WysokoS¢
182 e¢m (Muzea Watykariskie, Rzym)

Artysci okresu Hadriana nie ograniczali si¢ jednak do
imitacji greckich wzoréw sprzed kilku wiekéw. Stanglo
bowiem przed nimi zupelnie nowe zadanie zwigzane Z
raptowng i trudno wytlumaczalng zmiang w obrzadku
pogrzebowym. Tradycyjng rzymska forma pogrzebu bylo
palenie zwlok na stosie i chowanie szczatkéw, a wigC
popioléw i niedopalonych kosci w urnach. Od schytku
republiki wykonywano je z kararyjskiego marmuru W
ksztalcie skrzynek z pokrywami imitujacymi najczesciej
dach domu albo kaplicy. Sporadycznie tylko grzebano
zmartych, ktérym rodzinna tradycja zakazywala palenia
zwlok, w kamiennych sarkofagach, niekiedy skromnie
zdobionych plaskorzezba. Ten wlasnie obyczaj zwyciezyl
w II wieku wypierajac calkowicie palenie. Wyjgtek stano-
wily uroczyste pogrzeby cesarskie, do potowy III wieku
zgodne ze starg tradycja.

Zapotrzebowanie na marmurowe, bogato zdobione
trumny przeznaczone do ustawienia w rodzinnych gro-
bowcach stalo si¢ motorem ozywionej wytwérczosci W
osrodkach o ugruntowane;j tradycji artystycznej, dysponu-
jacych ponadto lokalnymi ztozami kamienia nadajacego si¢
do obrdbki. Najliczniejsze i najlepsze warsztaty powstaly
w Attyce, w Azji Mniejszej i w Italii, przede wszystkim W
Rzymie, gdzie korzystano z marmuréw importowanych
oraz z kararyjskiego. W sarkofagach rzymskich zazwyczaj
ustawianych w szerokich niszach, tak zwanych arkoso-
liach, zdobiono najstaranniej front skrzyni i pokrywy,
markujgc zaledwie dekoracje bokéw i pozostawiajgc nie
ozdobiong tylng sciane. Sarkofagi produkowane byty do
schytku starozytnosci, przetrwaly antyk pogarski, weszly
do repertuaru sztuki wczesnochrzescijariskiej, a nastepni¢
poantycznej. Juz w starozytnosci dekoracja ich przeszla
wiele przemian, zaréwno w tresci jak stylu. Ograniczymy
si¢ do scharakteryzowania sarkofagéw wczesniejszych, 2
II i III wieku. W poczatkach, podobnie jak w innych
dziedzinach twdrczosci artystycznej, korzystano z boga-
tego repertuaru mitologii greckiej. Wybierano sceny ©
duzym ladunku dramatycznym albo tez alegoryczne wyo-
brazenia zwycigstwa nad §miercig, odrodzenia lub heroi-
zacji, jakiej doznali bohaterowie mitéw. Pod koniec II
wieku pod wplywem zaréwno rzeczywistosci obfitujgcej W
wojenne kampanie, jak oficjalnej rzezby historyczne]
przyjely si¢ sceny batalistyczne. Dawaly one mozliwos¢
zaprezentowania zmarlego jako zwycigskiego wodza, cha-
rakteryzujacego si¢ dzielnoscig uwazang za najwazniejszd
meska cnotg. Artysci nasladowali najcelniejsze realizacje
sztuki monumentalnej, z wyjatkowym artyzmem odtwa-



Do dekoracji jakiejs budowli z okresu Hadriana byl zapewne przezna-
czony relief mitologiczno-pejzazowy, przedstawigjacy Bellerofonta z Pe-
gazem u wodopoju. Smukla postad, wdzieczne gesty, pogodna tematyka
maja cieszyé oko { uspokajad, wyciszac uczucia. Jest to typowy przyklad
Sztuki imitacyjnej, zaleznej od greckief rzezby poznoklasycznej. Wysokosc
Zabytku 1756 cm (Pafac Spada, Rzym).

fzajac nie tylko zwycigzcow, lecz takze zwyciezonych,
Peinych godnosci wrogow.

Niekiedy posuwano si¢ dalej w charakterystyce zmarlego,
zwlaszcza jesli za zycia staral si¢ on o zyskanie szczegdlnej
opieki wybranego béstwa. W II-III wieku oslablo w

W malarstwie [ plaskorzeZbie rzymscy artysci | i Il wieku starali sie two-
rzyc iluzje gfebi, i to nie tylko w scenach figuralnych, lecz takze w deko-
racyinych motywach. Do klasycznych przykladow rzymskiego iluzjonizmu
nalezy tak zwany Stup Rozany — ozdoba architektoniczna grobowca Ha-
teriuszy, z drugiej pofowy | wieku ne. Ptaki dziobigce owoce to ulubiony
motyw sztuki sepulkralnej tef epoki. Wysokosé 1456 cm (Muzea Waty-
kariskie, Rzym).







Z okresu Hadriana pochodzi relief z Perseuszem ratujgcym Andromede.
Heroina z gracja schodzi ze skaly. do kidrej byta przykuta, a u stop Per-
Seusza lezy zabity przez niego smok. Scena figuralna rozgrywa si¢ na
malowniczym tle skat i falujace] wody. Wysokosc reliefu 155 cm (Mu-
2eumn Kapitoliriskie, Rzym).

Rzymie zaufanie do tradycyjnego panteonu. Szeroko
Pojeta tolerancja sprawila legalizowanie niemal wszys-
tkich kultéw wyznawanych wsréd podbijanych ludéw lub
tez przenikajacych z peryferii i obrzezy $wiata antycznego.
Nalezat do nich irarski kult Mitry, nie tylko tolerowany,
lecz nawet popierany przez wladze padstwowe. Misteria
ku czci tego herosa pozostajacego na ustugach Slorica
1 walczacego ze zlem byly dostgpne tylko dla mezczyzn.
Wierni zobowigzani byli do przestrzegania okreslonej
etyki, a jeden z przepiséw wymagal bezwzglednej wier-
nosci przysiedze. Legionisci skladali zas przysi¢ge wier-
nosci swemu cesarzowi jako naczelnemu wodzowi. Dla-
tego mitraizm szerzyl si¢ bez przeszkdd w armii, a ta
rozpowszechniala go w prowincjach. Gléwny bohater
kultu wyobrazany byl zazwyczaj w scenie zabijania byka —

Z poczgtkiem Il wieku ne. pojawia sie nowy gatunek plaskorzezby — re-
liefy sarkofagow. Do schyltku tego stulecia przewazaly sceny mitologicz-
ne. Pod koniec wieku ciggfe wojny z paristwami osciennymi w Europie

I na Bliskim Wschodzie oraz ich wyobrazenia w sztuce oficjalnej wywarly
wplyw na dekoracje sepulkralna. Na sarkofagu z Portonaccio w ltalii
przedstawiona jest walka Rzymian z barbarzyricami. Wysokosé skrzyni
116 cm (Narodowe Muzeum Rzymskie, Muzeum Term, Rzym).

symbolu niszczacej sily. Jego krew zlizuje waz. Jest to
alegoria nasigkajacej zyciodajnym ptynem ziemi, ktdra
rodzi wszystko, co zyje. Réwnoczesnie jednak z dobrem
powstaje zlo. Symbolizuje je uwieszony u jader byka
skorpion, zatruwajgcy swoim jadem sperme. Ona tez
wsigknie w ziemig¢, ktdra zrodzi obok pozytecznych takze
szkodliwe rosliny i zwierzeta. Mitraizm wywodzil si¢ z
Persji, gdzie panowala wiara w dualizm dobra i zla.
Wyznawcy mitraizmu gromadzili si¢ w mitreach — $wiaty-
niach nasladujgcych groty skalne, zwykle zaglgbionych w
podiozu, podiuznych, z absydga w glebi. W tej absydzie
umieszczano kultowy wizerunek herosa zwanego Mitra
Tauroktonos (zabijajacy byka). Mogto to by¢ malowidto,
mozaika, plaskorzezba lub grupa statuaryczna wyobraza-
jaca mlodziedca w perskim stroju zmagajacego si¢ z
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Najpieknigjszy sarkofag ze scena batalistyczna, zapewne z wojny z Go- Fragment reliefu z sarkofagu z Portonaccio przedstawia pare zrozpaczo-
tami lub Partami, nosi nazwe Sarkofagu Ludovisi od kolekcji do ktdrej nych jericow pod strazg rzymskiego zofnierza.

nalezal. Powstal on po pofowie Il wieku. W samym srodku sceny przed-

stawiony jest wodz rzymski panujgcy nad bitewnym zgietkiem. Waz za

Jego glowa i krzyz diagonalny wyryty na czole swiadczag, iz byt wy-

znawcag mitraizmy. Spokojna twarz wodza kontrastuje z patosem smierci

tratowanego konmi wojownika. Wielki Sarkofag Ludovisi nalezy do arcy-

dziel sztuki starozytne). Wysokosc 153 cm (Narodowe Muzeum Rzym-

skie, Muzeum Term, Rzym).
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Malarstwo Il | Il wieku jest stabo znane z powody braku zachowanych
2abytkéw: Fragment malowidla z grobowea przy Via Porwense pod Rzy-
mem dowodz, ze w drugie; polowie Il wieku n.e. nie zanika umie/etnosc
Przedstawiania martwe) natury (Narodowe Muzeum Rzymskie Muzeum
Term, Rzym).

W wieku Il n.e. rozpowszechnialy sig w Rzymie rézne kulty wschodrnie,
min. wielkie powodzenie mial heros perski Mitra, ktory na rozkaz boga
Slorica zabit byka, symbol niszczace] sily. Grupy rzezbiarskie, plaskorze-
Zby | malowidla wyobrazajace te scene urmieszczano na honorowym
migfscu w mitreach, gdzie wierni gromadzill sig 1 odbywall tajemne 0b-
rzedy (Muzeum Brytyjskie, Londyn).

pot¢znym zwierzeciem. Mitraizm, cho¢ perskiego pocho-
dzenia, nie przyjal si¢ jednak w prowincjach Bliskiego
Wschodu. Najwigcej mitredw odkryto w Rzymie i innych
miastach Italii oraz w Anglii, w tym jedno w londyriskiej
City.

W przeciwieristwie do architektury i rzezby, malarstwo
II-I11 wieku pozostaje prawie nie znane. W trawionych
pozarami, zalewanych deszczem, rozwalajacych si¢ opu-
szczonych domach malowidia scienne nie mialy szans na
przetrwanie. Zachowaly si¢ natomiast w niektérych hypo-
geach, czyli podziemnych grobowcach odnajdywanych
stopniowo w XIX i XX wieku, oraz w takich domach,
ktdre stosunkowo wczesnie zostaly zajete przez chrzesci-
Jan i o ktére odpowiednio zadbano.

sciany komdr grobowych wykorzystane na nisze réznych
ksztaltéw nie pozwalaly artyscie na wielkie kompozycje.
Dekoracja ograniczala si¢ do pojedynczych motywow, jak
ptaki, rosliny, kosze z kwiatami umieszczane pomigdzy
niszami. Czasem udalo si¢ zmiesci¢ niewielkg sceng
figuralng nad niszami lub ponad sarkofagiem. Dwa tak
dekorowane grobowce z drugiej polowy II wieku odkryte
zostaly na nekropolach Rzymu, jeden przy Via Portuense,
drugi przy Via Appia.

Nieliczne wnetrza mieszkalne z III wieku n.e. zdobione
malarsko odkryto w Rzymie i w Ostii. Na ich podstawie
mozna stwierdzié¢, iz panowaly woéwczas réwnoczesnie
dwa style: iluzjonistyczny, z postaciami wyobrazonymi na
tle pejzazu lub elementéw architektonicznych, 1 styl
péZnorzymski z figurami na tle neutralnym, najczgsciej w
kwaterach wyodrebnionych waskimi, czerwonymi pasami.
Zagadkowa scena mitologiczna o tematyce morskiej zdo-
bigca mimfeun w domu rzymskim na wzgérzu Celius
stanowi typowy przyklad malarstwa iluzjonistycznego, nie
odbiegajacego od tradycji I-11 wieku n.e.

Sztuka w prowincjach

Podboje rzymskie poza Italig rozpoczely si¢ u schytku III
wieku p.n.e., a zakoriczyly w poczatkach II wieku n.e. W
ich rezultacie, a takze dzigki réznym sukcesom dyploma-
tycznym paristwo rzymskie obejmowalo swa wiladzg kraje
w Europie, Afryce i Azji. Rézne bylo zaawansowanie ich
rozwoju kulturalnego i réznie przedstawial si¢ proces ich
romanizacji. Wazng role odgrywala w tym armia, a takze
kolonie weterandw, bylych legionistéw, ktérzy po ukon-
¢zeniu sluzby wojskowej osiedlali si¢ w prowincjach.

W kilku zachowanych rzymskich domach mieszkalnych z -1l wigku
ocalafy fragmenty malowide! Sciennych, Nalezy do nich dom Pamma-
chiusa, obecrie w podziemiach bazyliki sw. Jana i Pawla, na wzgorzu
Celius. Na scianie pomieszczenia za absyds, zapewne nimieum, figuruje
bogini 2 czarg, by¢ moze Prozerpina. Scena rozgrywa sle na wyspie, do
ktdrej podplywajg amorki na fodziach. Postacie malowane sa diugimi
pociggrieciami pedzla, plamarmi | smiugami, bez konturdw, Ten styl okre-
sla sig czasem jaka staroZytny impresjonizim. Wysokosé 3 m.
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<] W okresie Flawiuszow rownoczesnie z rzymskim Koloseumn zbudowany
zostal podobny, cho¢ nieco mniejszy amfiteatr w Arles, w pofudniowey
Francji. Stuzy on dotychczas jako arena corridy.

Nieco pdzniejszy jest ogromny amfiteatr w ltalice, rodzinnym miescie

Trajana w poblizu Sewilli w Hiszpanii. Jego diuzsza os mierzy 160, krot-

sza 137 m (ponizej).

Innym czynnikiem romanizacji bylo tworzenie sieci admi-
nistracji parnstwowej kierowanej, zwlaszcza na wysokich
szczeblach, przez Rzymian.

W rezultacie nastapila pewna unifikacja architekturyiwy-
robow artystycznych tworzonych na uzytek parstwa i je-
go reprezentantow, a wigc budowli swieckich i kultowych,
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Za Trajana wzniesiono w Hiszpanii wiele budowli pieknych | uzytecz-
nych. Nalezy do nich most na rzece Tag w Alkantara, ukoriczony w 1
roku, diugosci 194, wysokosci 71 m, skonstruowany z granitowych blo-
kow. Nad srodkowym filarem wznosi sie luk z inskrypcjami, w ktorych
uwieczniono imiona fundatorow.

pomnikéw i ich dekoracji, portretéw oficjalnych, zwlas?”
cza cesarskich, a takze wystroju wnetrz w domach prze”
znaczonych dla Rzymian lub zromanizowanych mieszka?”
céw prowincji. Mozna wigc méwic o pewnej koiné, czyl
wspélnocie artystycznej, istniejacej we wszystkich pro”
wincjach. Jej zasigg nie byl oczywiscie réwnomierny:



Wptyw kultury rzymskiej byt znacznie slabszy w krajach o
wlasnej, silnie ugruntowanej tradycji anizeli w prowin-
cjach podbitych, zanim zdazyly rozwinac wlasng twc?r-
czo$¢ artystyczng. Jednakze wszedzie, nawet w prowin-
cjach najstabszych kulturowo obok sztuki paristwa rzym-
skiego rozwijala si¢ tworczos¢ lokalna. Jej poziom arty-
styczny jest bardzo zréznicowany, od prawdziwie prowin-
cjonalnego, w naszym rozumieniu tego stowa, do é““?‘
tnych osiagnie¢ miejscowych artystéw, ktérych nie nalezy
jednak przyréwnywa¢ do greckich twércow okresu k.la_
sycznego. Rozwazania nasze ograniczamy do tych prowin-
cji, w ktérych powstaly najciekawsze realizacje reprezen-

W czasach Trajana lub wczesniej powstal w Segowii najwspanialszy
rzymski akwedukt, a zarazem wiadukt i most. Wynost on koryto wody
na wysokosc¢ 30 m dzieki dwom pietrom arkad o lacznej dfugosci
/28 m. Zbudowany jest z granitowych blokow, bez zaprawy.

tujace oba kierunki badZ tez swiadectwa sztuki hybrydal-
nej, rzymsko-lokalnej.

Do prowincji najsilniej zromanizowanych zaliczy¢ nalezy
Galie zwang Galia Narbonensis, odpowiadajaca mniej
wiecej francuskiej Prowansji. Latwo zreszta odgadnad, ze
ta nazwa wywodzi si¢ z rzeczownika pospolitego: prowin-
cja. U schylku republiki i w okresie wczesnego cesarstwa
powstalo tam wiele wspanialych miast z budowlami
1 rzezbami, ktére stanowig dzi§ klasyczne przyklady
rzymskiej architektury i sztuk plastycznych. OmawialiSmy
w pierwszej czesci swigtyni¢ w Nimes, akwedukt Pont-
-du-Gard, Monument Juliuszéw w St.-Remy, teatr i tuk
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triumfalny w Orange. Warto réwniez wspomnie¢ amfi-
teatr w Arles zbudowany za Flawiuszow, wspdlczesny
rzymskiemu Koloseum i podobnie skonstruowany, chod
nieco mniejszy.

Prowinc)g najstarszg, a zarazem niezwykle wazng z uwagi
na zloza metali byla Hiszpania, ktorej podbdj rozpoczat si¢
juz w 218 roku p.n.e. Ukoriczyl go August i za jego czasow
prowincja przezyla pierwszy okres rozkwitu. Drugi nasta-
pil za Trajana i Hadriana, dwéch cesarzy urodzonych w
Hiszpanii. Pomimo wczesnej utraty niezaleznosci pari-
stwowe) ludnos$¢ autochtoniczna nie ulegla romanizacji,
ale w kraju powstaly dos¢ liczne kolonie weteranéw. Daly
one poczatek prawdziwie rzymskim miastom, jak Merida
(Emerita Augusta), Italica w poblizu Sewilli, Segowia,
zeby wymieni¢ tylko najwazniejsze.

Trajan urodzil si¢ w Italice i nie jest zapewne przypad-
kiem, ze za jego panowania zbudowano w tym miescie
potezny amfiteatr. Badania archeologiczne w Italice roz-
poczgly si¢ zaledwie przed dwudziestu laty i na razie
niewiele mozna powiedziec o ich rezultatach.

Za Trajana w 106 roku n.e. zbudowany zostal wspanialy
most na rzece Tag, w miescie zwanym obecnie Alkantara.
Jego wykonawca byl Gajusz Juliusz Lacer, ktdry z
pewnoscig pragnal uczyni¢ swe dzielo jak najbardzie)
rzymskim. W jakim bowiem innym celu wzniéstby nad
srodkowym filarem bramg zywo przypominajacg jedno-
przelotowy luk triumfalny? Ponadto u przyczdlka zbudo-
wal Lacer kapliczke opatrzong stosowng inskrypcjg. Stawi
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w niej most i przepowiada mu wieczng trwalos¢. Jak nd
razie przepowiednia ta spelnia si¢. Most funkcjonuje, 2
arabski wyraz al kantara, czyli most, nadal nazwe hisz-
panskiemu miastu.

By¢ moze takze za Trajana, lub wczesniej, powstald
najdluzsza rzymska konstrukcja wodno-komunikacyjnd
wiadukt 1 polgczony z mostem akwedukt w Segowi:
Calo$¢ jest zlozona ze 128 arkad. Trudno te budowle
podobnie jak pézniej akwedukt w Merida, okresli¢ jako
prowincjonalne.

Inacze) ksztaltuje si¢ w Hiszpanii styl rzezby sepulkralnel
W II-1II wieku powstaja w Palencji sarkofagi imitujac®
wyroby warsztatéw rzymskich, jak na przyklad sarkofag #
Husillos, a z drugiej strony prowincjonalne stele zotnierzY
0 meudo]me wykonanym reliefie figuralnym 1 duzo
lepszym ornamentalnym, jak stela z Burgos. Sceny figu”

ralne nie lezaly w tradycji lokalnej w przeciwieristwie do
rozet, ulubionego motywu iberyjskiego.

W H:szpanu kwitla réwniez mozaika. Zdobiono i
posadzki budowli uzytecznosci publicznej i prywatnych:
od I do IV wieku n.e. Te ostatnie reprezentujq styl
poznego antyku. Postacie s3 na neutralnym tle w najsze*”
szej plaszczyznie, przodem lub tylem do widza, Zwraca t€%
uwage mistrzowska technika ukladania mozaiki posadzko”
wej z niezwykle drobnych, szesciennych, réznobarwny<

kostek kamiennych i terakotowych. Tych ostatnich UZY~

wano dla uzyskania w mozaikowym obrazie barwy czel”

‘wonej.



! Akwedukt w Merida, takze w Hiszpanil, nalezy do poZrigjszych realizacy
rzymskich. Najprawdopodobnie) powstal w koricu Il wieku n.e. Bardzo
wysokie filary byly niegdys polaczone arkadami.

Igrzyska cyrkowe polegajace na wyscigach zaprzggow
konnych cieszyly sie w pdéZnym cesarstwie Kkolosalng

popularnoscia, a cyrki gromadzily ogromne masy ludzkie.

Wzorem dla wszystkich budowli tego typu byl Cyrk
Najwiekszy w Rzymie obliczony na okolo trzystu tysi¢cy
widzéw, wzniesiony juz w IV wieku p.n.e. Nic wigc
dziwnego, ze sceny cyrkowe nalezaly do ulubionego

repertuaru sztuki zaréwno sepulkralnej (sarkofagi), jak
dekoracyjnej. O ile jednak w dekoracji sarkofagéw cks'po-
nowano katastrofe jednego z zaprz¢gow, a z nig smier¢

Woznicy, o tyle w mozaikach wyobrazano na honorowym

miejscu zaprzeg zwycieski. Dlatego konie na prezentowa-

Wyrabiane w Rzymie sarkofagi eksportowano miedzy innymi do prowin-
cji zachodnich, gdzie nasladowaly je lokalne warsztaty. Taka imitacja jest
sarkofag z Husillos w Hiszpani, zdobiony scenami z mitu o Orestesie,
ktory zabif wiasna matke | jej meza, aby pomésci¢ swego ojca Agamem-
nona. llustracja przedstawia fragment tego sarkofagu. Orestes, juz dre-
czany przez bogiie zemsty Erynie, spoglada na swoje dwie ofiary. Sar-
kofag jest datowany na koniec Il wieku (Narodowe Muzeum Archeolo-
giczne, Madryt).

nej tu mozaice z Barcelony przystrojone sg lisémi palmo-
wymi, a wkomponowana w tlo inskrypcja podaje imie
zwyciezcy — Eridanusa.

Z Hiszpania i Prowansja nie moga si¢ réwnaé inne
europejskie regiony nalezace do parstwa rzymskiego, jak
Galia pdéinocna, Germania, Brytania lub prowincje nad-
dunajskie: Panonia, Dacja, Mezja. W krajach tych
powstaly jednak liczne miasta, zwlaszcza w miejscach
waznych strategicznie.

W Galii pélnocnej niezwykla byla kariera Trewiru nad
Mozela. Dzieje miasta zaczely si¢ skromnie, od kolonii
weteranow przyslanych przez Klaudiusza w 44 roku n.e.



Na terenie imperium, zwilaszcza na jego granicach zaktadano obozy woj-
skowe o charakterze warownyeh miasteczek, Naturalna koleja rzeczy
powstaly w ich poblizu zofnierskie nekropole. Na grobach ustawiano
stele z napisami | skromna, stereotypows dekoracig. Najczesciel wysie-
powaly dwie sceny: wojownik prowadzacy konia | mezczyzna poflezacy
na sofie przy uczcie. Stele zoinierzy w Hiszpanii s§ ponadio ozdobione
charakterystyczna rozeta, jak na nagrobku Sempronitisa Seranusa z Bur-
gos (Muzeum Archeologiczne, Burgos).
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Zalozono dla nich miasto o planie zblizonym do wojsko-
wego obozu, z wytyczonym forum i opasujacymi teren
murami. Pod koniec II wieku w mury te wbudowano
monumentalng brame. Obie fasady uksztaltowane sg W
typowo rzymskim stylu, z licznymi arkadowymi oknami,
ozdobione nalozonymi kolumnami, niby to podtrzymuja-
cymi belkowanie kazdej kondygnacji.

W 287 roku, w zwigzku z tetrarchicznym systemem
rzadéw, Trewir zostal wyznaczony na jedng z czterech
nowych stolic, a po upadku tetrarchii nadal odgrywal
wazng role jako siedziba prefekta Galii. Wtedy tez, w IV
wieku miasto stalo si¢ najwazniejszym w Europie centruim
artystycznym. Do najstynniejszych péznych budowli nale-
zq: termy cesarskie, aula palacu tetrarchy zwana popular-
nie Bazylikag Trewirskq oraz bazylika podwdjna. Jest
niemal pewne, ze bazyliki chrzescijariskie z charaktery~
stycznymi absydami naprzeciw wejscia mialy za wz0r
wlasnie sale tronowe w patacach cesarskich. Odpowiedni€
rozplanowanie, a zwlaszcza silne wydtuzenie sali tworzylo
nalezyty dystans pomiedzy wladca a petentem, absydd
izolowala do pewnego stopnia tron, szczegdlnie gdy
posadzka jej byla lekko podwyzszona. Wiadca urzt;r.iowal
wigc w pelnym majestacie. !
Sztuke¢ prywatng w tym samym regionie reprezentujd
plaskorzeZby nagrobne z nekropoli nalezacej do miastd
Noviomagus, obecnego Neumagen nad Mozelg. Charak-
teryzujq si¢ one silnym kolorytem lokalnym, prchc
wszystkim ze wzgledu na tematyke czerpang z zyc??
codziennego. Na nagrobkach wyst¢pujg takie sceny, j
lekcja szkolna lub transportowanie odziami beczek Z
winem. Trudno jednak okresli¢ styl tych plaskorzezb jake
prowincjonalny w sensie pejoratywnym. Cechy lokaln¢
ograniczajq si¢ do ikonografii, a wigc ubioréw i akces0”
ri6w. Poziom wykonania bynajmniej nie odbiega
podobnej klasy rzeZzby sepulkralnej z miasta Rzymu.
Natomiast interesujacy przyklad dwutorowosci rzymsko”
-lokalnej w jednym dziele stanowi Trofeum Trajand
monumentalny pomnik zwyciestwa nad Dacja wystawiony
na réwninie rumuriskiej w Dobrudzy. Budowla jest zbll~
zona do rzymskich mauzoleéw. W stylu sztuki oficjaln®)
wykonane byly takze kolosalne posagi w zwiericzenits
natomiast dekoracja opasujgcych rotund¢ metop to dZi?lo
artystéw miejscowych. Liczne sceny figuralne, jak poJ¢”
dynki, uprowadzanie jericéw, legionisci w akcji, wyobra”
zone s3 na tle neutralnym i na jednym planie. Tru
wprost uwierzyé, ze plaskorzezby te s3 réwnoczesn®
fryzowi Kolumny Trajana. Nic wiec dziwnego, ze bezP®”



W Il i |V wieku chetmie zdobiono posadzki mozaikami o tematyce rodza-
jowey. Do szezegdinie lubranych nalezaty sceny cyrkowe, Zwigzane

z wyscigami konnych zaprzegow. W cyrku rzymskim przez srodek toru
biegl mur okrazany przez scigajgce sie wozy. Na kraricach muru stay na
bazach potréne stupy oznaczajace pol przebiegu, tak zwane metag pri-
mae, / caly przebieg — metae secundae. Stad wywaode! sie wyraz meta,
Na mozaice z |V wieku, odkrytei w Hiszpani, woznica Eridanus wyste-
Puje jako zwyciezcea | diatego jego konie przystrojone sg Isémi palma-
Wymi. Zwraca uwage sposob przedstawiania postac me w profilu, lecz

b

przodem lub plecami, charakterystyczny dla paznego rzymskiego ma-
larstwa 1 plaskorzeZby (Muzeum Archeclogiczne, Barcelona).

Pod koniec I wigku ne miasta w prowincjach zagrozone przez oscilen-
ne ludy wzmacnialg stare fortyfikacie lub wznosza nowe. W Trewirze
nad Mozela, w pémacne) Galii fobecnie RFN) whbudowano wiwczas w
mur obronny opasujgcy miasto potezng, wysoka (30 m), dwuprzelotowa
brame z czarnego kamienia. Diatego nosi ona nazwe Porta Nigra, czyli
Czarna Brama.
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W zromanizowanej Galii pdinocney rozkwitla rzezba sepulkraina o tema-
tyee rodzajowey. Liczne nagrobki z konea Il wieku n.e. odkrytoe w Neu-
magen (starozytne Noviomagus) nad Mozels. Jedna z plaskorzeZb z Io-
kalnego wapienia przedstawia nauczyciela z dworma uczniamy, Wyso-
kasc 56 em (Muzeurn Nadrenii, Trewir, RFN).

Padbdy Dacyi zostal upamigtriony w wyiatkowy sposcb. Na réwninie w
Dobrudzy (Rumunia) powstat w latach 106-109 pomnik zwyciestwa,
tak zwane Trofeurn Trajana. Fomnik ten — wysokoser 40 m - byt wi-
doczny z.daleka, stale przypominajac o zwycrestwie i zwyciezcach.

W poblizu wznosi sig skromny oftarz nagrobny - kenotaf czterech ry-
sigoy Zolmerzy rzymskich, kiorzy padli w wojnach dackich

§rednio po odkryciu przypisano im datg o dwa wieki
poZniejszg. I w tym przypadku nalezy jednak wysoko
oceni¢ poziom artystyczny i oryginalnosc lokalnych arty-
stéw. Po prostu przemawiali oni innym jezykiem niz
tworcy z kregu grecko-rzymskiego.

Podboj Afryki rozpoczgl si¢ bardzo wczesnie, juz w
potowie II wieku p.n.e. W ciggu nastgpnych dwustu lat
Rzym rozszerzal swoje panowanie, tworzac wzdluz pol-
nocnego wybrzeza kilka prowingji. Kraina ta rychlo stata
si¢ rzymskim spichlerzem, z ktorego plynely do Italii
statki ze zbozem i oliwg, a ponadto stgd importowano kosé
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W Afryce Pdinocnes powstalo wiele miast, ktoryeh rozplanowanie daje
sie odeworzyc. Nalezy do mich Timgad w Numidii (obecnie Algiena) zalo
Zony okoto 100 roku przez Trajana, o charakterystycznel siatce ulic
przecinajacych sie pod kgtem prostym, Na osi wschod-zachdd biegnie
glowna arteria — decumanus maximus. Od potudnia przylega do nief ry-
nek rmigjski araz teatr. Miasto byfo opasane murami a kilku bramach

u wylotdw naywazrieszych ulic. Pod koniec If wieku mury zostaty roze-
brane albowiem miasto rozbudowalo sie we wszystkich kierunkach.

Na gtdwnej arterii Timgadu, w poblizu Bramy Zachodnigj, za Trajana fub P
jego nastepey zbudowano trajprzelotowy fuk triumfalny zamykajgcy per-
spektywe ulicy.

stoniows, marmur oraz dzikie zwierzeta fowione w sieci
i przeznaczone do amfiteatréw. Dogodne warunki i bo-
gactwa naturalne sprawily, iz w Afryce w II i IIT wieku
powstaty liczne kolonie weteranéw. Zakladano dla nich
nowe miasta lub nowe dzielnice w miastach juz istnieja-
cych. Wytworzyl si¢ wdowczas pewien kanon bedacy
wypadkowg klasycznego planu miasta rzymskiego oraZ
lokalnych warunkéw i potrzeb. Dopiero z poczatkiem V
wieku n.e. pod naporem Wandaléw miasta te zaczely
pustosze¢ 1 zazwyczaj nie byly ponownie zasiedlane.
Dzigki tym okolicznosciom zachowaly si¢ one o wiele
lepiej anizeli w innych prowincjach i mozna je bylo
dokladnie zbadad.

Doskonatym przykladem rzymskiego miasta jest Timgad
zalozony na surowym Kkorzeniu przez Trajana. Miasto
mialo ksztalt prostokata, a dwie jego gléwne arterie bicg{Y
po osiach péinocno-poiudniowe]j i wschodnio-zachodnie)-
Nosity one nazwy cardo i decumanus. Wszystkie inne ulice
biegly réwnolegle do tych arterii przecinajgc si¢ pod kgtem
prostym. Pomigdzy nimi powstaly kwadratowe dzialki
zwane wyspami (insulae), przeznaczone pod zabudow¢
mieszkaniowg, W Afryce forum zakladano na gléwnym
skrzyzowaniu lub w jego poblizu. Stanowilo ono odpo-
wiedniki Forum Romanum w stolicy. Tam sytuowan®
swiagtyni¢ Tréjcy Kapitoliriskiej zwang Kapitolium, bazy-
like i w razie potrzeby kurig jako siedzibe rady miejskiej; 2
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Sabrata pofozona nad morzem (obecnie w Libii) stafa sie w | wieku ne.
rzymskim osrodkiern handlu koscig sfoniowa. Na forum wznosily sie naj-
waznigjsze budowle | portyki kolumnowe.
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w poblizu plac targowy — macellum. Miasta mialy zapew-
niony doplyw wody pitnej i kanalizacj¢.

Do specyfiki miast w Afryce, podobnie zresztg jak na
Bliskim Wschodzie, nalezalo ocienianie placéw i gtéwnych
ulic portykami kolumnowymi. Dbano réwniez o akcenty
architektoniczne na skrzyzowaniu lub na kraricach arterii
komunikacyjnych. Takim akcentem w Timgadzie jest
tréjprzelotowy tuk zamykajacy perspektywe ulicy.
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Mozaiki w prowincjach afrykariskich Rzymu sg z reguly wielobarwne,

a nawet jaskrawe. Wystepuje w nich tematyka rodzajowa | mitologiczna.
Prototypami mozaik mitologicznych byly zwykle greckie malowidfa. Taka
kopiag obrazu jest duza kompozycja przedstawiajaca triumf Neptuna |
Amfitryty, ktorej srodkowa czesc reprodukujemy. Mozaika wykonana w
Il wieku zdobifa pomieszczenie w miescie Syrta, obecnie Konstantyna
w Algierii. Szerokosc 2 m (Luwr, Paryz).

Zupelnie inaczej niz Timgad rozwijala si¢ Sabrata, star¢
miasto punickie, ktérego poczatki si¢gaja V wieku p.n.¢:
Za panowania rzymskiego Sabrata stala si¢ wazny™®
osrodkiem handlu koscia stoniowa. Bardzo pézno, bO
dopiero okolo 180 roku n.e. powstala tu dzielnica ©
charakterze rzymskim z teatrem o bogato uksztaltowan€)
fasadzie. I tu wzdluz gléwnych ulic i wokét forum
wznosily si¢ portyki kolumnowe.
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[Plan sanktuarium w Baalbeku: 1 — propyleje, 2 — dziedziniec heksagona-
Iny, 3 — dziedziniec prostokatny, 4 — Swiatynia Wielka, tzw. Jowisza,

5 — maly dziedziniec, 6 — tzw. Swigtynia Bachusa, 7 — wielki oftarz wie-
Zowy, 8 — maly oftarz wiezowy. 9 — baseny.]
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Pornnikami potegi Rzymu byly nie tylko budowle swieckie, lecz takze
sanktaria. W 16 roku p.n.e. syryjskie miasto Baalbek (obecnie w Liba-
nie), zwane przez Grekow Heliopolis, zostalo przekszialcone na kolonig
rzymska. Rozpoczefa sie tam wkrdtce budowa dwdch przylegajacych do
siebie sanktuandw dia triady bdstw zlozonej z Jowisza Heliopolitariskie-
go, Merkurego i zapewne bogini Wenus. Budowa trwata wyjatkowo diu-
go, bo skoriczyl ja dopiero w pofowie Il wieku cesarz rzymski z Syrii ro-
dem, Filip Arab, ale rezufltat byl imponujacy. W wiekszym sanktuarium

o diugosel 300 m wznosita sie kolosalna swigtynia na wysokim podium.
Prowadzify do niej schody, propyleje, dziedziniec heksagonalny i drugi
prostokatny, oba otoczone portykami. Ze swigtyni ocalaly tylko podium
I 6 kolumn,

Inne stynne miasta afrykariskie to Leptis Magna, gdzie za
Septymiusza Sewera powstalo nowe forum ze $wigtynid
rodu Sewerdéw i bazylikg, Lambesis ze wspanialym gma-
chem komendantury legionu, Volubilis z bogata zabudowa
mieszkaniows i licznymi mozaikami posadzkowymi.
Mozaiki wystepuja zreszta w miastach afrykarskich W
ogromnej ilosci, nie tylko dlatego, ze w suchym i gorgcym
klimacie mialy wyjatkowg szans¢ przetrwania pod nawia-
nym z pustyni piaskiem. Afryka rzymska slynela z tej
sztuki i liczni mistrzowie wywedrowali stad na péinocy do
Hiszpanii, na Sycyli¢ lub jeszcze dalej.

Mozaiki afrykariskie nie s3 wprawdzie tak subtelne jak
wschodnie, ale zachwycajg goracymi barwami, ekspresja,
bogactwem tematéw czerpanych gliéwnie z zycia codzien-
nego, rzadziej z mitologii. W péZnych mozaikach z I11-1V
wieku wystepuje pewna odrebnosé techniki o powaznych
konsekwencjach dla stylu. Polega ona na postugiwaniu si¢
duzymi kubikami, ktére daja zupelnie inny efekt anizeli
drobniutkie szescianki. PéZna mozaika afrykarska ni¢
imituje obrazu malowanego pedzlem, lecz postuguje si¢
wlasnymi srodkami: grubg linig, wyraznym konturem,
ornamentem wprowadzonym nawet do detali anatomicz-
nych. Jesli tylko nie bedziemy przykladaé do tych dziel
norm sztuki klasycznej, to ocenimy w pelni ich oryginal-
nos¢ i urodg.

Na wschodnim wybrzezu Morza Srédziemnego utwo-
rzone zostaly dwie prowincje rzymskie, ktére zresztq Z
biegiem czasu ulegaly réznym administracyjnym prze-
ksztalceniom i podzialom. Jedna z nich to Syria zalozon
przez Pompejusza w 64 roku p.n.e., drugg zas, Arabi¢,
zalozyl Trajan na poczatku II wieku n.e. W historii sztuki
rzymskiej Syria odgrywa rol¢ wybitng, zwlaszcza ]c-‘ﬂ‘
chodzi o rozwdj architektury. W przeciwieristwie do wielt
prowincji byla to rola czynna, albowiem przed przylacze-
niem do Rzymu kraj ten mial juz wysoko uksztaltowand
kultur¢ artystyczng. Charakterystyczne dla Syrii sg wiel-
kie sanktuaria 1 miasta — porty pustynne, lezace D4
szlakach komunikacyjnych miedzy Wschodem a Zacho~
dem. Niektére miasta mialy znaczenie strategiczne: Z4
Eufratem rozposcieraly sie przeciez ziemie grozneg®
wroga, panstwa Partéw.

Architektura syryjska okresu rzymskiego, blizsza grecklc]
niz italskiej, jest monumentalna i wyréznia ja bogactw?
dekoracji. Podstawowy budulec stanowia ciosane bloki
kamienne, sklepienia i kopuly wystepuja niezmierni
rzadko; nie uzywa si¢ w przekryciach cementu a®
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Sanktuarium mnigjsze w Baalbek myinie przypisywane Bachusowi nale-
zalo zapewne do Merkurego. Mniejsza Swigtynia jest doskonale zacho-
wana | pozwala podziwia¢ wspaniata dekoracje rzezbiarskg zlozong z or-
namentéw geometrycznych, roslinnych i figuralnych. Wewnatrz jest wy-
raznie wydzielone Swigte Swietych — tak zwany adyton w postaci mniej-
szef Swigtynki wstawionej do wnetrza budynku.

[W Il wieku powstalo opodal trzecie sanktuarium, byé moze Wenery,
z okragla swigtynig o unikatowym belkowaniu okreslanym zwykle jako
barokowe dla swego przepychu.]

wypalonej cegly. Rzym wywarl jednak swoje pietno na
tych budowlach narzucajac dwie zasadnicze cechy: fasa-
dowos¢ i zalozenie osiowe.

Najdoskonalszym przykiadem budownictwa z Syrii rzym-
skiej jest sanktuarium w Baalbeku, ktére poza funkcja
kultowg odgrywalo takze pewng rol¢ polityczng. Powstalo
ono z fundacji cesarskiej, rozpoczg¢te w polowie I, ukon-
czone w III wieku n.e. i mialo, podobnie jak Trofeum
Trajana, stale przypominaé¢ mieszkaricom prowincji
potedze paristwa, ktére roztoczylo nad nimi swojg wiadze.
W Baalbeku istnial od dawna kult boga imieniem Hadad
rzadzacego burzg i zyciodajnym deszczem. Grecy utozsa-
miali go z Heliosem i nadali miastu nazw¢ Heliopolis.
Rzymianie z kolei nazwali tego boga Jowiszem Heliopoli-
taiskim i wystawili mu swiatyni¢ w stolicy, na wzgdérzu
Janiculum. Jemu tez bylo poswigcone sanktuarium w
Baalbeku budowane przez dwiescie lat i zawierajace wiele
osobliwosci. Nalezy do nich tak zwany trylithon, czyli trzy
kolosalne bloki kamienne. Wymiary najwi¢kszego z nich
wynoszg 20x4,16x3,60 metra. Stanowig one baze, na
ktorej czgsciowo wspiera sie podium najwiekszej z trzech
$wiatyn nalezacych do tego kompleksu. Pomimo dlugiego
okresu budowy powstalo w Baalbeku dzielo wspaniale, o
zwartej 1 logicznej konstrukcji. Pisarz bizantyrski, Jan
Malalas zaliczyl je nawet do siedmiu cudéw $wiata.
Sanktuarium bylo dostosowane do lokalnych potrzeb
kultowych, stad rozlegle dziedzirce, liczne eksedry,
wiezowe oltarze zaslaniajgce cz¢s$ciowo fasade Wielkiej
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Z pewnoscig architektura Palmyry, miasta wyroslego w oazie na PuS_fFﬁ"
Syryjskiej, rozwinefa sie wspaniale doprero po jego wigczeniu w orbit@
rzymskiej wiadzy. W ciagu 1 i Il wieku n.e. obudowano kolumnadami
giowne ulice, maskujac ich nieregularnosci akcentam) architektoniczny-
mi. tuk nie ma nic wspdlnego z triumfem, lecz ukrywa zalamanie gr‘fiW‘
nej arterii na osi wschéd-zachdd faczgecel dwa sanktuana, Bela i bogint
Allat wyobrazanej na wzdr Ateny. To ostatnie odkryla polska ekipa ar
cheologiczna.

Na palmyreriskiej plaskorzeZbie z drugiej pofowy | wieku n.e. wystepu/e
triada bostw: Baalszamin, wiadca niebios, deszczu i piorunéw w O10CZE
niv béstwa storica — Malakbela (po lewej) | béstwa ksiezyca Aglibola (09
prawey). Wysokosé 56 em (Luwr, Paryz).
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Swiatyni, baseny do obmywan rytualnych. Natomiast
wysokie podia swiatyri, rozbudowane fasady, silne akcen-
towanie osi podluznej — to cechy charakterystyczn®
rzymskiej architektury sakralnej. Zesp6l $wigtys w Baal-
beku, moze z powodu polaczenia réznych funkcji i kie-
runkéw stylistycznych, stanowi niepowtarzalny fenomen
w historii starozytnej architektury.

Réwnie unikatowy charakter ma skalna nekropola W
miescie Petra — stolicy paristwa nabatejskiego, Ktoré
zostalo przeksztalcone na prowincje dopiero w 106 rokt
n.e. Z utratg niepodleglosci zaczyna si¢ upadek miastd,
natomiast przedtem, od Augusta do Trajana, rozwijalo SI%
ono pomyslnie, giéwnie dzigki usytuowaniu na szlakv
mi¢dzy Morzem Czerwonym a Srédziemnym. W tym tez
ponad stuletnim okresie wzniesli Nabatejczycy dla swoic
kréléw i dostojnikéw przedziwng nekropole. Skiada si¢
ona z wcigtych w zbocza gorskie grobowcéw, ktérych
fasady sa rzezbione w masywie skalnym. Tego tyPY
grobowcéw jest w Petrze 530, w tym dwa wyjatkow?
okazale, znane pod arabskimi nazwami Khazne el-
-Faraun i Ed-Deir. Bogate fasady grobowcéw w Petrz®
zywo przypominaja budowle uwazane niegdys za wyt"’or
fantazji, namalowane na scianach domdéw pompe;ansklc
w tym samym mniej wigcej okresie. Obecnie uwaza si¢, iz
prototypami zaréwno malowidel, jak skalnych fasad byty
palace hellenistyczne na greckim Wschodzie.

Wiecej elementéw rzymskich odnaleZ¢ mozna w archite'k'
turze i urbanistyce Palmyry, zwanej przez arabskich
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W Geraza fobecnie w Jordanij), podobnie jak w innych miastach Syrif
rzymskie), gfowne ulice ocieniano kolumnpowyrmi portykami. Taka kolum-
nada z If wieku ne. ciagnie sie wzdluz arterii precinajacel miasto na os
polnoc-potudnie, zwane/ przez Rzymian cardo. Za kolumnadg widoczna
lest $eiana budowli jeszeze me calkowicie zidentyfikowane). By¢ moze
Jest 1o agora

poetéw ,,narzeczong pustyni’’. Palmyra istniala i rozwijala
si¢ cale wieki przed rzymska ingerencja, ale prawdziwy
rozkwit osiggnela dopiero po upadku Petry, kiedy przejeia
rol¢ pustynnego portu dla karawan na szlaku wschéd-
~-zachéd. W II-11I wieku wytyczone uprzednio ulice zosta-
ty obudowane portykami, powstaly nowe sanktuaria i licz-
ne budowle uzytecznosci publicznej, jak termy, teatr,
agora. Dwa giéwne osrodki kultowe, wschodni ze swigty-
nig Bela i zachodni z sanktuarium bogini Allat, domagaly
si¢ polaczenia szerokg arteria, ktdra jednak nie mogla biec
po linii prostej, gdyz musiala omija¢ inne, réwnie sza-
cowne $wigtynie. Konieczne w tych warunkach zalamania
ulicy zostaty wspaniale zamaskowane pomnikami: jedno —
tréjprzelotowym tukiem, drugie — czterostupem wyzna-
czajgcym srodek okraglego placu. Dokonala si¢ tu wyjat-
kowo szczgsliwa fuzja architektury wschodniogreckiej
i rzymskiej.

Do podobnych refleksji pobudza palmyreriska plaskorze-
Zba sepulkralna 1 sakralna. T¢ pierwsza reprezentuje
portret, najczesciej w postaci reliefowych plyt z popier-
siami zmarlych, drugg reliefy kultowe | wotywne z
wyobrazeniami lokalnych béstw i skiadajacych im ofiarg
wiernych. Ikonografia bogéw palmyrerskich swiadczy o
wplywach rzymskich. Nosza oni z reguly paradny ubiér
rzymskich oficeréw. Stréj ten Palmyredczycy znali
zaréwno z widzenia, albowiem od polowy I wieku n.e.
stacjonowal w ich miescie legion rzymski, jak i1 dzigki
posagom cesarskim. W obu przypadkach symbolizowal on
potege wiadzy. Styl rzeZb palmyrerskich jest daleki od
wspdélczesnego im rzymskiego. Panuje tu rygorystyczna
symetria i frontalizm oraz jednoplanowos¢ wyobrazen
figuralnych, a wiec te cechy, ktére do sztuki zachodniej
przenikajg dopiero z poczatkiem IIT wieku n.e.
Wspominajac Palmyre nie mozna poming¢ polskich wyko-
palisk zainicjowanych w 1959 roku przez profesora Kazi-
mierza Michalowskiego, prowadzonych systematycznie
Przez niego, a naste¢pnie przez jego uczniéw. Polskie misje
archeologiczne w Palmyrze maja niemale zasiugi, jak na
przykiad przebadanie obozu wojskowego zalozonego
przez Dioklecjana w zachodniej dzielnicy miasta, sanktua-
rium bogini Allat oraz odkrycie grobowcéw réznych
typow.

Polscy archeolodzy dzialali réwniez w innym miescie
starozytnej Syrii zwanym Geraza albo Dzerasz. Geraza

Petra, stolica Nabatel (obecre Jordania) zazywala wszelkiego dobrobytu
do 106 roku n.e, kiedy mate pustynne paristwo ostatecznie utracito nie-
podleglosc na rzecz Rzymiu. W 1 z poczatkiem Il wieku Nabatejczycy
kuli w zyweyf skale wspariate grobowce. Reprodukowana fasada nalezy
do grobowea zwanego Ed-Deir. Byt w nim zapewne pochowany ostatni
krol Nabatejezykow, Rabbel. Wysokosé fasady 42 m.

byla miastem semickim, ktére uleglo silnej hellenizacji.
W 63 roku p.n.e. Pompejusz wigczyl je do prowincji Syria.
Podobnie jak Petra i Palmyra miasto mialo charakter
pustynnego portu. W II wieku n.e. powstala tam giéwna
arteria na osi péinoc-potudnie, czyli cardo, i dwa syme-
trycznie wytyczone decumant. Na obu skrzyzowaniach
wzniesiono czterostupy, a na zalamaniu cardo, ktére
musialo wymina¢ §wiatynie Jowisza, powstal maskujacy te
nieprawidiowos¢ Plac Owalny. Niezwykle okazale sank-
tuarium otrzymata tu w polowie II wieku Artemida.
Mozna by na tym miejscu omawia¢ jeszcze dlugo osiag-
nigcia artystow w innych prowincjach rzymskich, chocia-
zby w Egipcie, Grecji, Azji Mniejszej, lecz nalezy si¢
strzec przed przypisywaniem Rzymowi cudzych zastug.
Problem ewentualnej romanizacji sztuk pigknych w tych
krajach daleki jest od rozstrzygnigcia.



Okres poZnego cesarstwa, od Dioklecjana
do smierci Konstantyna, 284-337

Po glebokim kryzysie politycznym, ekonomicznym i kul-
turalnym, jaki mial miejsce w srodkowych dekadach III
wieku, nastgpilo w latach osiemdziesigtych tegoz stulecia
odrodzenia parstwa. Trudno jednoznacznie orzec, kiedy
nastapil jego kres. Czy w 395 roku, wraz z ostatecznym
podzialem na cesarstwo wschodnie i1 zachodnie, czy
dopiero w roku 476, kiedy cesarstwo zachodnie upadio?
Czy uwazad za koniec kultury rzymskiej dat¢ przeniesie-
nia stolicy do Konstantynopola w 330 roku, czy ogloszenie
chrzescijaristwa religia paristwowg w roku 381? Niewatp-
liwie jednak ostatnie fazy rozwoju sztuki rzymskiej przy-
padajg na dwudziestolecie rzadéw Dioklecjana 1 trzydzie-
stolecie Konstantyna. Tych 50 lat uplyn¢lo pod znakiem
glebokich zmian ustrojowych i kulturalnych. Zmiany
ustrojowe polegaly na réwnoczesnym wprowadzeniu
monarchii absolutnej 1 decentralizacji terytorialne] w

administrowaniu parnstwem. Zmiany Kkulturalne — na
wyparciu tradycyjnej religii paistwowej przez chrzesci-
jafistwo.

Dioklecjan objal rzady w 284 roku, a po dziewigciu latach
wprowadzil tak zwang tetrarchi¢. Czwérka wiadcow skia-
dala sig¢ z dwdéch augustéw 1 dwéch cezaréw, ktérzy byli od
swoich augustow zalezni. Ale i augustowie nie byli sobie
réwni, co wyrazaly ich przydomki: Jovius i Herculius
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(Jowiszowy 1 Herkulesowy). W pierwszej tetrarchii stano-
wisko starszego augusta zajmowal Dioklecjan, a w drugi¢)
Konstantyn, i tylko oni posiadali peini¢ wladzy. W 324
roku Konstantyn polozyl kres temu systemowi unifikujac
na nowo paristwo. Byla to jednak unifikacja tylko politycz-
na. Diugotrwale wojny domowe oraz wojny z wrogam!
spoza granic imperium poprzecinaly szlaki komunikacyj-
ne, co wplyneio na usamodzielnienie si¢ prowincji. Wszys-
tkie rezydencje tetrarchéw usytuowano poza Rzymem: W
Nikomedii, Salonikach, Mediolanie i Trewirze. Oslabil0
to polityczng role Rzymu i jego znaczenie jako odbiorcy
wyrobéw artystycznych z prowincji i gldéwnego centrum
wytworczosci artystycznej. Ostateczny cios zadal Rzy-
mowi Konstantyn przenoszac stolice do miasta zwanego
uprzednio Bizancjum, a nast¢pnie Nowym Rzymem lub
Konstantynopolem. To wiasnie miasto przejelo kulturo-
tworczg rolg starej stolicy, a nie byla to juz kulturd
rzymska. Tu narodzila si¢ sztuka bizantyjska.

Powolne umieranie religii parstwowej dokonywalo si€
réwnoczesnie z rozwojem nowych idei zawartych nie tylko
w chrystianizmie, lecz takze w péZnoantycznych syst€”
mach filozoficznych. Dla dziejéw sztuk plastyczﬂYCh
najwieksze znaczenie miala zmiana wzoru ksztaltujaceg®
pojecie pickna. Kalos kai agathos, czyli cztowiek pigkny
i szlachetny ustagpil miejsca modelowi zwanemu hom?
spiritualis. Innymi stowy uroda ciala stracila znaczenie 02
rzecz pigkna duszy. Kryzys religii politeistycznych, 2
zarazem szybkie rozpowszechnianie si¢ chrzescijaristWa,
odczuwane w III wieku jako zagrozenie dla caleg®
éwczesnego systemu wartosci, to czynniki, ktére spowo”
dowaly poszukiwania rozwigzad neutralnych. St

zapewne rozw6j w Rzymie orientalnego kultu Stodcd
pojmowanego jako béstwo najwyzsze lub nawet jedyné:
Wyznawcyg tego kultu — przed oficjalnym uznanie™
chrzescijaristwa w 312 roku za religi¢ pelnoprawna, 2
Chrystusa za patrona wlasnego zwycigstwa — byl Konstan~
tyn Wielki. Po 312 roku cesarz nie mégl wystgpowac ¥
charakterze béstwa, jak to czynil uprzednio Dioklecjaf
ale nie zrezygnowal z boskiego majestatu. W mys] teolog!
imperialnej parstwo rzymskie stanowilo ziemski 0dp°-
wiednik Krélestwa Bozego, a jego wladca reprezentow?
Jedynego Boga. System ten uzasadnial w m::lzaodwazalny
sposéb jedynowladztwo i absolutyzm. Monoteizm i abs®”

lutyzm wywieraly potezny wplyw na sztuki plastyczneé, 2
takze na architektur¢ omawianego okresu.

Innym czynmklern wplywajacym na urbanistykg i archi-

tekturg stalo si¢ zagrozenie paristwa od zewnatrz. POW0”



N Cesarz Dioklecjan ostatnich jedenascie lat Zycia spedzit w Spalato

fobecnie Split w Jugostawii), gdzie wybudowat sobie r;ad maorzem ob-
szerng rezydencje. Byla ona obwarowana na wzor wojskowej twierdzy |
miescita poza mieszkalnymi komnatami (F) po obu stronach westybulu
(C) Swigtynie Jowisza (E) oraz mauzoleum, ktére cesarz przygotowar so-
bie za zycia (D). Po drugigj stronie poprzecznej ulcy zna;dc?wafy sie kq-
Szary gwardii (B). Od strony wybrzeza nie byto obwamwarl-?. C;agrl?af sie
tam piekny portyk kolumnowy [A) umozliwiajgcy przechadzki nad mo-
rzem bez opuszczania rezydencyl

dowato ono rozwéj twierdz nadgranicznych oraz fortyfi-
kowanie miast. . )
Do rozwoju architektury péZnorzymskiej przyczynil sig
niemalo Dioklecjan, ktéry wedlug wrogiego mu autora
chrzescijariskiego Laktancjusza zywil nieskoriczong zadz¢
budowania. W rzeczywistosci rozbudowie musialy ulegac
miasta, ktére staly si¢ siedzibami tetrarchéw. Powstawaly
w nich cesarskie rezydencje, §wiatynie, mauzolea oraz
wielkie termy i bazyliki na uzytek mieszkaicéw. Dbajac o
wzmozenie obronnosci pardstwa tetrarchowie oraz Kon-
stantyn wznosili liczne twierdze na granicach prowincji.
Dwie takie twierdze s3 przedmiotem badan polskich ekip
archeologicznych. Jedna w Palmyrze, druga o wiele
starsza znajdowatla si¢ nad Dunajem. W IV wieku prze-
ksztalcila sie¢ w miasto o nazwie Novae.

Budowle §wieckie i sakralne wyrazajace potgge paristwa
i jego wladcéw z zasady fundowali cesarze. Stgd ic.h
niezwykle rozmiary powodujace z kolei stosowanie roz-
nych rozwigzan technicznych, jak wewngtrzne filary,
kopuly na zaglach, przypory, ciagi sklepien l.trzyzowycl}.
Solidne, grube mury licowano ceglg i kamieniem, przebi-
jano je otworami okiennymi w gl¢bokich qiszach.
Najbogatsze rezydencje zlozone z wlasciwego pala_cu,
mauzoleum i §wiatyni powstaly w Salonikach, Trewirze

Wspditrzadea, nastepnie przeciwnik Konstantyna Wielkiego, Maksencjusz
zaczgt w 306 roku budowac w Rzymie na Forum Romanum potezina
bazylike. Konstantyn po zwyciestwie nad Maksencjuszem dokoriczyt ja
w 313 roku. Jest to klasyczny przykilad budowli pdznoantycznej pozba-
wionej kolumnad zewnetrznych. Whetrze jest podzielone na trzy nawy,
przy czym srodkowa fest szersza, z absyda przeznaczona na kolosalny
posag cesarza. Nawa ta, szerokosci 25 m, byla kryta sklepieniem krzy-
zowym wspartym na osmiu filarach. Nawy boczne mialy sklepienia ko-
lebkowe. Budynek jest murowany przy uzyciu trwalej zaprawy cemento-
wey. Rozpad! sie wskutek dwukrotnego trzesienia ziemi, lecz nawa pot-
nocna dotychczas stoi nietknieta, Wymiary bazyliki Konstantyna sg im-
ponujgce; diugosc 100, szerokos¢ 65, wysokosé 35 m.

i Splicie. T¢ ostatnig przygotowal sobie Dioklecjan na
reszt¢ zycia, jaka mu pozostala po zaplanowanej abdykacji
w 305 roku. Rezydencja stanowi ciekawe polaczenie
wojskowego obozu z willa nadmorska, jednym bokiem
przylegala ona bowiem do morza. Do wiasciwego palacu
nalezy sanktuarium ze $wiatynia Jowisza oraz umiesz-
czone naprzeciw niego mauzoleum, w ktérym Jowiszowy
August mial spoczg¢ po smierci. Mauzoleum jest o$mio-
bokiem z wiericem kolumn i prostokatnym portykiem.
Sale tronowe w péznych patacach byly tak pomyslane, aby
wzmagac¢ wrazenie boskiego majestatu wiladcy. Efekt ten
osiggano przez odpowiednie wydiuzenie wnetrza. Powsta-
wala ogromna hala, ktéra dla latwiejszego przekrycia
nalezalo podzieli¢ na trzy nawy. Tron stal w nawie
srodkowej, zwykle w absydzie na wprost wejscia. Podob-
nie ksztaltowano pézne bazyliki, w ktérych cesarz repre-
zentowany przez posag symbolicznie patronowal zgroma-
dzeniom publicznym. Do tego typu nalezy aula palacu
tetrarchy w Trewirze, mylnie zwana bazylika, oraz rze-
czywista bazylika w Rzymie, ktdrej budowe rozpoczal
Maksencjusz, a dokonczyl Konstantyn. Budowle te nie
mialy funkcji sakralnych, ale najprawdopodobniej daly
poczatek chrzescijariskim kosciolom bazylikalnym.
Najciekawszymi swiadectwami przemian ideologicznych
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Dia okresu tetrarchii, w kodicu Il i w pierwszej éwierci IV wieku, nie-
Zmiernie charakterystyczne sa grupy czterech wiadcow obejmujgcych
sie parami w dowdd przyjazni. W kazdej parze jest jeden august, br_o—
daty na znak starszeristwa, | jeden cezar. Tetrarchowie 5§ przybrani w
paradny stréj wojskowy i pfaskie panoriskie helmy wprowadzone przez
Dioklecjana. Najlepiej zachowana grupa znajduje sie w narozmku bazyliki
$w. Marka w Wenecji. Wykonano ja w Egipcie z przeznaczeniem dla pa-
lacu cesarskiego w Konstantynopolu. Zwartosc bryly jest do pewnego
stopnia narzucona przez bardzo twardy porfir, ale wynika tez z Upodo-
bar panujacych w pierwszej potowie IV wieku. Podobnie nalezy wythi-
maczyé proporcje krepych, wielkoglowych postaci. Wysokosc 130 em.

zachodzacych w epoce péznorzymskiej s3 portrety cesar-
skie. Portret mial przedstawia¢ wiladce absolutnego, a
zarazem scharakteryzowac go jako homo spiritualis. Cechy
fizyczne, indywidualne schodzily na plan drugi. Posagi
przybieraly kolosalne rozmiary, a majestat wyrazano przez
bezruch i bezgraniczny spokoj. Wzrok skierowany jest ku
gorze lub daleko w przestrzer, oczy — zwierciadlo duszy —
s3 nienaturalnie powi¢kszone i glgboko osadzone. Szcze-
gélnym materialem na portrety cesarskie stal si¢ porfir
dobywany w egipskim kamieniolomie Mons Claudianus.
Wykonywano z niego portrety grupowe tetrarchéw, z
ktdrych najlepiej zachowala si¢ grupa wenecka, wmuro-
wana w naroznik bazyliki §w. Marka. Dotarla tam niegdys
z palacu cesarskiego w Konstantynopolu, gdzie niezawod-
nie zostala przeslana przed upadkiem tetrarchii, a zarazem
niedtugo przed przeniesieniem stolicy do Nowej Romy. W
grupie tej dwdch augustéw obejmuje usciskiem swoich
cezaréw. Wszyscy czterej sg do siebie podobni, albowiem
ich rysy indywidualne nie mialy zadnego znaczenia. Wazna
byla idea wspéirzadéw oparta na zgodnosci, ktéra stano-
wila jedng z tradycyjnych cnét cesarskich. Grupa wykazu-
je, jak dalece symbolizm wyparl z péZnorzymskiego por-
tretu tak kiedy$ dla niego charakterystyczny naturalizm.
Podobne tendencje wykazuje relief historyczny czaséw
Dioklecjana i Konstantyna. Reprezentujg go dekoracje
cesarskich pomnikéw, jak pig¢ kolumn dzwigajacych
posagi tetrarchéw i Jowisza na Forum Romanum oraz tuki
triumfalne w Salonikach i w Rzymie. Najciekawszym z
tych pomnikéw, niezmiernie typowym dla epoki jest Euk
Konstantyna na Drodze Triumfalnej obok Amfiteatru
Flawiuszéw. Formalnie nasladuje on klasyczne tuki trdj-
przelotowe. Jest to jednak podobieristwo powierzchowne.
Euk zostal wzniesiony dla upamigtnienia zwycigstwa
Konstantyna nad Maksencjuszem, a wigc W wojnie do-
mowej. Do jego dekoracji uzyto relieféw z pomnikéw
Trajana, Hadriana i Marka Aureliusza. Najprawdopodob-
niej przyczyng takiego postgpowania bylo pragnienie
Konstantyna, aby znalezé si¢ symbolicznie w grupie
cesarzy o najwigkszych zastugach. Za ich tez przykiadem
zaméwil dla ozdobienia korpusu pomnika fryz reliefowy
utrzymany w wyprébowanym dla celéw politycznych stylu
cigglego opowiadania. Pozwolil on, obok cndét i osiagnigc
dawnych wladcéw, opiewa¢ w kamieniu kampani¢ wojen-
ng zakoriczona zwycigstwem nad Maksencjuszem przy
Moscie Mulwijskim. Najciekawsze w tym fryzie sg dwie
sceny rozmieszczone symetrycznie na fasadzie péinocnej,
nad bocznymi przelotami. Obie rozgrywaja si¢ w sercu

tuk Konstantyna na rzymskiej Drodze Triumfainef w poblizu Koloseum
upamigtnia zwyciestwo nad Maksencjuszem. Do dekoracyi fuku ukoriczo-
nego w 315 roku uzyte zostaly plaskorzeZby wezesniejsze, wymonto-
wane z pomnikow Trajana, Hadriana | Marka Aureliusza. Z epoki Kon-
stamyna pochodzg natormiast dwa medaliony na bocznych fasadach,

z personifikacjami wschodzacego sforica | zachodzacego ksiezyca, Wik-
torie w nadfuczach, barbarzyricy na bazach, a przede wszystkim dlugi,
waski fryz opasujacy boczne przesfa nad przelotami. Przedstawia on
rdzne fazy wojny z Maksencjuszem, w tym decydujaca bitwe przy Mos-
cie Mulwijskim oraz dwie sceny rozgrywajace sie w Rzymie: przemowie-
nie Konstantyna do ludu i rozdawarie zasitkdw.

paristwa i miasta, na Forum Romanum, juz po zwycig-
stwie. Cesarz wyglasza przemdwienie stojac na slynnej
moéwnicy ozdobionej posagami Hadriana i Marka Aureliu-
sza, a nast¢pnie rozdaje dary rzymskim obywatelom. Oba
wydarzenia niewgtpliwie mialy miejsce, ale plaskorzezba
daleka jest od realizmu. Rozmiary postaci oraz ich roz-
mieszczenie s3 zgodne z precyzyjnie okreslonym ukladem
hierarchicznym. Cesarz zajmuje srodkowe miejsce i jest
przedstawiony frontalnie. Otaczajacy go dostojnicy oraz
lud tworza symetryczne grupy po bokach. Osoby waz-
niejsze znajduja si¢ na pierwszym planie, mniej wazne na
drugim. Dwuplanowos¢ ta nie jest jednak, jak dawniej,
wyrazona iluzorycznie, lecz przez spietrzenie postaci.
Wyrazistos¢ reliefu osiagnal rzezbiarz poprzez gleboko
cigte i zlobione bruzdy, w ktérych skupia si¢ cier ostro
kontrastujacy z bialymi, oswietlonymi sloficem powierz-
chniami. Zadanie artysty nie polegalo na wiernym odtwa-
rzaniu rzeczywistosci ani tez na wzbudzaniu zludzen.
W tresci 1 formie dziela sztuki zapanowal symbolizm
1 konwencja. Mialy one osiggnaé swoje apogeum w sztuce
Nowego Rzymu (Konstantynopola), z ktérej wylonila si¢
sztuka bizantyjska.
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