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ziewietnastowieczni starozytnicy, probujacy porzadkowa¢ doro-
bek przedrozbiorowej sztuki polskiej i litewskiej, wprowadzili
na wzor historiografii francuskiej koncepcje stylow, ktére miaty
odpowiada¢ panowaniu kolejnych dynastii. Pomyst ten dawno
zarzucono en bloc, ale okreslenie ,,styl Wazow” pojawia sie jeszcze
w prébach opisu architektury polskiej 1. potowy XVII w. Przywigzaniem do
tej kategorii nalezy tez ttumaczy¢ proby dowodzenia, ze fundacje krolow
z dynastii wazowskiej i ich najblizszych politycznych wspd&tpracownikéw
nadaty w miare jednolity charakter wytworom artystycznym powstajgcym
w Rzeczypospolitej w latach 1587-1668. Taka unifikujgca perspektywa narzu-
ca koniecznos¢ arbitralnego eksponowania zjawisk artystycznych nalezgcych
do gtdwnego, inspirowanego przez dwér krélewski nurtu oraz lekcewazenia
wszystkich odmiennych tendencji, co musi prowadzi¢ do uproszczenia obrazu
bardzo bogatego dorobku artystycznego epoki.
Zdecydowane dziatania zmierzajace do zdefiniowania oficjalnej formu-
ty artystycznej i jej narzucenia twércom podjeli dopiero po potowie XVII w.
francuscy Burbonowie i austriaccy Habsburgowie. Wcze$niej fundacje arty-
styczne wladcow cechowaty sie daleko idgcym pluralizmem. Okoto 1600 r.
zaden krol lub ksigze nie korzystatjeszcze z instytucji pozwalajgcej wyksztat-
ci¢ odpowiednig liczbe artystow dla realizacji swoich fundacji. Probowali wiec
oni pozyskiwaé¢ w tym celu mistrzéw uformowanych w réznych miejscach,
kierujac sie przede wszystkim ich stawg, a nie zgodnoscig charakteru ich
sztuki ze swoim gustem. Bardzo czesto zdarzato sie tez, ze artysci z wiasnej
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inicjatywy zabiegali skutecznie o zatrudnienie przez wtadce, liczac zaréwno
na wysokie honoraria, jak i na mozliwos¢ pracy w warunkach ,,dworskiej wol-
nosci”. W czasach, w ktorych Wazowie okreslali charakter swojego patronatu,
sztuka tworzona na potrzeby europejskich wtadcow nie byta w stanie zdomi-
nowaé catego zycia artystycznego ich panstw. Utrzymujace sie w nich relikty
systemu feudalnego i stanowe wolnosci powodowaly, ze wiele prestizowych
przedsiewzie¢ artystycznych byto podejmowanych niezaleznie od dworu,
a czasem nawet miato manifestowac autonomie réznych lokalnych ,potenc;ji”
wobec monarszej wiadzy.

Kroélowie polscy z dynastii Wazow cenili szczegolnie wspdtczesng im sztu-
ke Italii, adaptujac czasem jej najbardziej ,,awangardowe” koncepty. Nie prefe-
rowali jednak zdecydowanie rozwigzan charakterystycznych dla ktéregos z jej
gtownych osrodkéw, zatrudniajgc budowniczych i rzezbiarzy uformowanych
przez sztuke Rzymu, Mediolanu i Bolonii, a takze malarzy odwotujacych sie
do tradycji weneckiej i powielajacych nieco zap6znione rozwigzania rzymskie.
Sprowadzali rowniez obrazy Petera Paula Rubensa, a z czasem zaczeli anga-
zowac jego flamandzkich nasladowcow. Korzystali ponadto z ustug artystow
odziedziczonych po Jagiellonach i Stefanie Batorym, a takze angazowali na
swym dworze mistrzéw pracujacych juz od wielu lat w Rzeczypospolitej. Po-
dejmujac wazne fundacje na prowincji, niekiedy kierowali zlecenia do lokal-
nych mistrzéw. Fundatorzy, zamierzajgcy nasladowac poczynania artystycz-
ne wiadcow, mogli wiec podnajmowac od nich - artystéw pochodzacych z réz-
nych $rodowisk - lub powiela¢ r6znorodne rozwigzania artystyczne. Liczni
magnaci i hierarchowie koscielni nie odczuwali jednak potrzeby podgzania
za przyktadem polskich wiadcéw. Niektérzy woleli wrecz nasladowac cesarzy
Rzeszy i ich poplecznikdw, Sciggajac na swdéj dwor artystow, ktorzy zyskali
uznanie w krajach monarchii habsburskiej lub otrzymali tam wyksztatcenie.
Wielu wioskich i flamandzkich artystéw wyruszato tez do Rzeczypospolitej
bez gwarancji angazu i dopiero na miejscu przekonywato moznych zlecenio-
dawcow o swoich umiejetnosciach. Recepcji rozwigzan artystycznych, stoso-
wanych przez artystéw krélewskich staty tez na przeszkodzie wielkie rozmia-
ry panstwa.

Wazna motywacjg do nasladowania ambitnych wazowskich przedsiewzie¢
artystycznych musiato by¢ nie tylko docenienie ich wysokiego poziomu, ale
takze przekonanie, ze dgzenie do osiggniecia podobnych waloréw zostanie

134



1- Ohtarz $w. Stanistawa
w katedrze na Wawelu
wykonany w latach 16261629

uznane przez wielu odbiorcéw. Badania nad recepcja sztuki w Rzeczypospo-
litej za panowania Wazow nie dostarczyty dotad jednoznacznych ustalen, ale
wiele wskazuje na to, ze tylko niektdre osiggniecia artystow pracujacych dla
polskich wiadcow mogty zosta¢ zrozumiane przez osoby nienalezace do elity
intelektualnej Rzeczypospolitej.

Sztuka elitarna i sposoby jej recepcji

Cudzoziemcy odwiedzajgcy Rzeczpospolitg za panowania Wazoéw byli zwykle
dalecy od zachwytu nad jej dorobkiem artystycznym. Dostrzegali oni wpraw-
dzie nieliczne efektowne gmachy, ale stwierdzali tez, ze wigkszos¢ terytorium
rozlegltego panstwa jest zastawiona drewnianymi budynkami. W domach
chtopow oraz ubozszego mieszczanistwa i szlachty sztuka przedstawiajgca
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pojawiata sie tylko w formie tzw. obrazéw papierowych (czyli rycin), dalece
skromniejszych od olejnych malowidet na ptotnie, zdobigcych rezydencje
wielmozoéw. Trudno zatem sie dziwi¢, ze dla wielu oséb dobér materiatu byt
najwazniejszym kryterium oceny wartosci dzieta sztuki. Trzeba zreszta przy-
znac, ze byto to kryterium bardzo wymierne, poniewaz artysci pracujacy dla
najmozniejszych zleceniodawcow tgczyli znajomos¢é nowych rozwigzan arty-
stycznych z umiejetnoscig pracy z wykorzystaniem kosztownych surowcow.
Za panowania Wazéw rozwineta sie w Rzeczypospolitej wielka fascynacja
kolorowymi marmurami, uzywanymi do dekoracji wnetrz. Wyrazit jg m.in.
szlachcic odwiedzajgcy kosciot w Eskurialu, a takze biskupi prawostawni,
ktérzy podczas wizyty w Rzymie w 1595 r. podziwiali w patacach papieskich
gtéwnie potyskliwe posadzki. Kamieniarze z Italii i z Niderland6w, przynosza-
cy do Polski umiejetnos¢ polerowania marmuru i precyzyjnego zestawiania
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jego roznobarwnych fragmentéw, byli wiec zatrudniani do najbardziej pre-
stizowych zlecen, w ktérych niejako przy okazji wprowadzali schematy ar-
tystyczne, obowigzujgce woéwczas w ich ojczyznach. Upowszechnianie tych
rozwigzan byto Sciste skorelowane z owocnym poszukiwaniem przez najam-
bitniejszych rzezbiarzy i kamieniarzy miejscowych skat, przypominajgcych
kosztowne zagraniczne surowce. Nie jest wiec z pewnoscig przypadkiem, ze
najlepsze dzieta matej architektury i kamieniarki zrealizowane za panowania
Wazoéw sa nieodmiennie wykonane z potyskliwych wielobarwnych kamieni,
a ich nasladownictwa w wapieniu porowatym, piaskowcu i drewnie prezentu-
ja zdecydowanie nizszy poziom artystyczny.

Wybér materiatu miat réwniez istotny wplyw na poziom artystycz-
ny dziet rzezbiarskich. Zleceniodawcy decydujacy sie na zamoéwienie figur
z drewna mogli korzysta¢ z ustug licznych miejscowych snycerzy, nastawio-
nych na charakterystyczng dla tego rzemiosta szybka i masowa produkcje
i niesilacych sie zwykle na wypracowywanie wyszukanych rozwigzan arty-
stycznych. Na ziemiach polskich nie istniata jednak tradycja odlewania fi-
gur w brazie, totez wykonanie dziet z tego kosztownego surowca trzeba byto
zleca¢ rzezbiarzom i giserom, sprowadzonym ze znaczgcych europejskich
osrodkéw rzezbiarskich. Przynosili oni na teren monarchii Wazéw nie tylko
duze umiejetnosci techniczne, ale takze znajomosé najefektowniejszych roz-
wigzan artystycznych. Nie nalezy sie wiec dziwic¢, ze kazdy z ich nielicznych
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polskich wytworéw jest dzietem wybitnym artystycznie. To samo mozna po-
wiedzie€ o rzezbach z marmuru kararyjskiego wykonanych dla Jana Kazimie-
rza, ktory sprowadzit do Polski nie tylko 6w cenny materiat, ale i rzezbiarza
Giovanniego Francesca Rossiego, ktory w znakomity spos6b potrafit obrabiaé
ow wioski kamien.

Surowcami wymagajacymi bardzo starannej obrobki byly metale szla-
chetne. W wypadku wyrobéw ztotniczych cena materiatu stanowita zdecydo-
wang wiekszos$¢ wydatkéw na ich wykonanie. ZleceniodawcOw dysponujacych
srodkami na zakup kruszcu byto wiec takze sta¢ na powierzenie jego obrobki
biegtym rzemiesinikom, dziatajgcym nawet w odlegtym osrodku. Takim cen-
trum obstugujacym najbardziej prestizowe zlecenia z terenu Rzeczypospolitej
byt za panowania Wazéw Augsburg, stynacy ze zdobienia wyrobéw ztotni-
czych figuralnymi lub ornamentalnymi reliefami, wykonywanymi w tech-
nice repusowania, nazywanej powszechnie w polskich Zrédtach ,,auszpurska
robotg”. Ztotnicy pracujacy w polskich miastach musieli biegle opanowac
te technike, jesli nie chcieli straci¢ najlepszych klientow. Wysitek ten opta-
cit sie zwkaszcza rzemiesinikom gdariskim i torunskim, ktérzy pokazali swoj
kunszt, tworzac zaréwno znakomite trumny relikwiarzowe polskich patro-
now, jak i wyroby o znacznie mniejszych rozmiarach, i ksztattujgc gust elit
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w catej Rzeczypospolitej. Podobnymi osiggnieciami mogli poszczyci¢ sie ztot-
nicy dziatajgcy we Lwowie, ktérzy przejmujac wyszukane techniki, stosowane
w ztotnictwie orientalnym, potrafili takze doréwnac jego bardzo wysokiemu
poziomowi artystycznemu.

»Ja na farbach malarskich nic sie nie rozumiem” - gtosit Jan Kochanowski
(Piesn VI, Coby ty, urodziwa Hanno, na to data...), co Swiadczy, ze w 3. ¢wierci
XVI w. osoby tworzgce elite kulturalng panstwa polsko-litewskiego nie tyl-
ko nie znaty sie na malarstwie, ale nie widziaty tez niczego niestosownego
w manifestowaniu takiej ignorancji. Wydaje sie, ze w nastepnych dziesiecio-
leciach taki stan rzeczy nie ulegt powazniejszej zmianie, takze ze wzgledu na
ocenianie dziet sztuki wedtug wspaniatosci zuzytych na nie materiatéw. Far-
by i ptétno byty wprawdzie w czasach nowozytnych stosunkowo drogie, ale
nie miaty z pewnoscig takiego ekskluzywnego blichtru, jak wyroby z marmu-
réw, brazu i kruszcow. Swiadczy o tym choéby praktyka ,,dowartoéciowywa-
nia” obrazow religijnych przez ich zastanianie srebrnymi aplikacjami. Wielu
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zleceniodawcow nie widziato wiec specjalnych powoddw, aby przeptacaé wy-
konawcow obrazéw, ktérych wysoka klasa miata znikome szanse na docenie-
nie. Krélewscy malarze dostawali wiec niewiele zlecen spoza dworu, a wpro-
wadzane przez nich rozwigzania nie byty nasladowane przez innych artystéw
albo tez byty przez nich adaptowane w uproszczony sposéb, czego ilustracjg
jest tworczos¢ Tomasza Dolabelli.

Okazuje sie zatem, ze sztuka tworzona na zlecenie Wazéw miata znikome
szanse na zrozumienie, a tym bardziej na swiadome i wszechstronne nasla-
dowanie poza bardzo waskim kregiem elity kulturalnej i finansowej Rzeczy-
pospolitej. Wydaje sie wiec, ze krélowie z tej dynastii oddziatywali znacznie
szerzej na sztuke polska i litewska przez swoje decyzje polityczne, okre$lajace
ideowe, prawne i ekonomiczne uwarunkowania bardzo wielu przedsiewzie¢
artystycznych. Skutki tego oddziatywania, ktére mozna zaobserwowaé na kil-
ku polach, mogg stanowi¢ zasadnicze punkty odniesienia przy prébach syste-
matyzowania dorobku sztuki panstwa polsko-litewskiego wiatach 1587-1668.

Miasto, miasteczko i wie$

Potencjat ekonomiczny Rzeczypospolitej za panowania Wazow opierat sie
w istotnym stopniu na eksporcie zboza i surowcow lesnych. Korzystaty na
tym Gdansk, Elblag i niektére mniejsze osrodki pruskie, odgrywajgce wazng
role w ekspediowaniu tych débr za granice. W innych miastach mozna byto
jednak obserwowa¢ zast6j w rozwoju rzemiosta i wielu gatezi handlu. Byty
one sprowadzane coraz bardziej do roli osrodkéw administracyjnych i ustu-
gowych dla rozciagajacych sie wokét nich dobr ziemskich. Prowadzito to do
ograniczenia dziatalnos$ci inwestycyjnej mieszczan oraz do zintensyfikowania
procesu przejmowania przez Koscioty i szlachte ziemi w miastach, wywotuja-
cego coraz wyrazniejsze zmiany w ich wygladzie.

Sie¢ wielkich miast krélewskich, stanowigcych najwazniejsze centra wia-
dzy w Polsce i na Litwie, nie zostata powigekszona za czaséw Wazow o zaden
nowy os$rodek. Krélowie z tej dynastii troszczyli sie przede wszystkim o mi-
litarne walory owych miast, nakazujgc modernizacje ich umocnien, a w kil-
ku wypadkach takze budowe okazatych arsenatéw. W odréznieniu od innych

6. Ottarz gtéwny kosciota Bozego Ciata na Kazimierzu w Krakowie
wykonany w latach 1634 1637
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wiadcow europejskich nie podejmowali jednak rozbudowy siedzib urzedow
panstwowych (poza zamkiem warszawskim), a kilka sredniowiecznych zam-
kéw pelnigcych takie funkcje zostato za ich czas6w mocno zaniedbanych.
Wiadze miejskie nie wznosity w owym czasie nowych ratuszy, ale zdobylty sie
na efektowne przyozdobienie ich bryt lub wnetrz. Wiekszos¢ okazatych ka-
mienic w miastach krolewskich powstata przed wstgpieniem Wazow na tron
polski, ale za ich rzadéw odnowiono, powiekszono i udekorowano na nowo
liczne domy. Nowymi elementami w krajobrazie miast krélewskich byty
przede wszystkim Swigtynie, wznoszone przez réznych dobroczyncéw na fali
kontrreformacyjnego pobudzenia poboznosci.

Za panowania Wazéw zabudowa wiekszosci miast krélewskich wyszia
znacznie poza ich $redniowieczne granice. Dawne centra Gdanska, Torunia,
Krakowa, Lwowa i Wilna skupiaty dalej zycie spoteczne i najokazalsza zabu-
dowe, a ich rozlegte przedmiescia, petnigce pomocnicze funkcje, byty zapet-
nione skromnymi drewnianymi domami, zajazdami i warsztatami, spos$rod
ktérych wyrdzniaty sie tylko koscioty i cerkwie. W Lublinie, siedzibie trybu-
natu koronnego, a przede wszystkim w Warszawie, do ktérej zwotywano sej-
my i w ktorej rezydowat dwor krélewski, ruch budowlany rozwijat sie przede
wszystkim na przedmiesciach, omijajgc stosunkowo niewielkie i ciasne ob-
szary wewnatrz muréw miejskich. Wzdtuz szerokich przedmiejskich drég
budowano okazate patace magnackie i efektowne Swigtynie, pomiedzy ktére
wciskaty sie dwory Sredniozamoznej szlachty i domy rzemiesIinikéw.

W okresie panowania Wazow mozna zaobserwowac rozwoj niektérych sre-
dniowiecznych miast prywatnych, spowodowany gtéwnie ich posrednictwem
w lokalnym handlu produktami rolnymi. Zaczety sie wéwczas pojawia¢ w nich
nieliczne murowane kamienice, ale zdecydowana wiekszo$¢ zabudowy pozo-
stata drewniana, nawet w pierzejach przyrynkowych. W wielu miasteczkach,
zwlaszcza na zyznych terenach Wielkopolski, potnocnej Matopolski i Rusi
koronnej, zastepowano Sredniowieczne drewniane $wigtynie znacznie oka-
zalszymi murowanymi gmachami. Zaktadano tez wiele nowych miast prywat-
nych, ktére na wzér Zamoscia miaty by¢ nie tyle osrodkami ekonomicznymi,
ile pompatycznymi pomnikami swoich wiascicieli. W miastach tych, budowa-
nych czesto na planie idealnym, wyrézniaty sie efektowne bryty rezydencji
owych ,posesjonatow” i Swiatyn petniacych funkcje ,,wiecznego przebywania
domu” dla cztonkéw ich rodzin. Znacznie skromniej prezentowaty sie domy
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mieszczan, a obejscia niejednego sposrdd nich, utrzymujacych sie z uprawy
roli, przypominaty wiejskie zagrody. Niektore nowe miasta prywatne otoczo-
no solidnymi umocnieniami, ale wiekszos¢ owych osad byta pozbawiona tego
tradycyjnego atrybutu miejskosci.

Zdecydowana agraryzacja gospodarki Rzeczypospolitej za panowania
Wazow przyczynita sie takze do wzbogacenia si¢ Kilku- lub jednowioskowej
szlachty. Powodowato to zmiany w krajobrazie wiejskim, ktore sa niestety sta-
bo udokumentowane. Nie ulegajednak watpliwosci, ze dominatami stawaty sie
w nim drewniane kosScioty parafialne, do ktérych dobudowywano wieze, oraz
cerkwie wiericzone wymysinymi ,wierchami”. Narastanie katolickiej i pra-
wostawnej poboznosci sprawito tez, ze stosunkowo czesto na obszarach wiej-
skich pojawiaty sie okazatle murowane Swigtynie i klasztory, upamietniajace
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objawienia Matki Boskiej i Swietych oraz inne cudowne wydarzenia. Dos¢
efektownie musiaty prezentowac sie dwory, ktorych uksztattowanie znamy
jednak tylko ze zdawkowych opiséw i ubogiej ikonografii. Najokazalszymi
gmachami wznoszonymi na terenach wiejskich byty jednak zamki i patace
najzamozniejszej szlachty, ktora sytuowata wprawdzie swoje reprezentacyjne
rezydencje w miastach krélewskich i prywatnych, ale budowata tez niewiele
mniej efektowne siedziby w kluczach swych wiejskich débr.

Zamki i patace

Przebudowa i budowa rezydencji dla Zygmunta 11 utrwality w Polsce Srednio-
wieczng tradycje zamieszkiwania elit w zamkach, tzn. w budowlach o kilku
skrzydtach, zamykajacych ,,zewszad” dziedziniec. Odbudowa zamku wawel-
skiego po pozarze w 1595 r- dostarczyta wzorca do modernizacji dawnych zam-
kéw, polegajacej m.in. na wzbogacaniu ich bryly za pomocg wiez. Wzniesiony
niemal od nowa zamek w Warszawie byt budowlg pozbawiong (w odrdznieniu
od Sredniowiecznych zamkow) rzeczywistych waloréw obronnych, ale wyeks-
ponowano w nim elementy ukazujgce w symboliczny sposéb rycerskie przy-
mioty zamieszkujgcego go wtadcy, mianowicie dwie duze wieze oraz kilka ma-
tych wiezyczek, usytuowanych w naroznikach budynku. Okoto roku 1600 nikt
nie przypuszczat, aby miasto sejmowe znajdujgcej sie u szczytu potegi Rzeczy-
pospolitej mogto zosta¢ najechane przez nieprzyjaciét. Takie niebezpieczen-
stwo zagrazato jednak zamkom o typowo symbolicznych umocnieniach bryty,
wznoszonym niemal w szczerym polu na peryferyjnych obszarach. Owe bu-
dowle, prezentujace czesto bardzo wyszukane formy architektoniczne, byty
wiec zabezpieczane nowoczesnymi ziemnymi fortyfikacjami bastionowymi,
ktdére - poza rzeczywistymi zaletami militarnymi - podkreslaty rycerskg sym-
bolike wiez wzbogacajacych zamkowe bryty.

W pierwszym dziesiecioleciu panowania Zygmunta |1l zaczeto wznosi¢
na ziemiach polskich pierwsze patace, czyli okazate jednoskrzydtowe pietro-
we budowle rezydencjonalne. Takie gmachy byty wygodniejsze od zamkéw
ze wzgledu na zwarty uktad wnetrz, utatwiajgcy komunikacje i ogrzewanie.
Ich formy réznity sie jednak zdecydowanie od $redniowiecznych warowni,
co sprawiato, ze pelnity one zwykle (tak jak warszawska Villa Regia Wia-
dystawa 1V) funkcje siedzib pomocniczych wobec zamkow, manifestujacych
w tradycyjny sposOb rycerskie przymioty wiasciciela. Takg ,,stabg” strone
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8. NagrobekJanusza i Zuzanny
Ostrogskich w katedrze w Tarnowie
sygnowany przez Jana Pfistera,
1620 r.

budynku patacowego skorygowano na przetomie lat 30. i 40. XVII w. Przy
naroznikach patacéw zaczeto woéwczas wznosi¢ wieze, upodabniajac w ten
sposéb ich brytly do sylwetek zamkéw. Poza wielkimi miastami stosowano
chetnie wioski schemat palazzo infortezza, otaczajac ciasno patac umocnie-
niami bastionowymi.

Za panowania Wazéw wzniesiono w Polsce i na Litwie szczegblnie wie-
le kunsztownych artystycznie budowli rezydencjonalnych, zarazem o silnie
skonwencjonalizowanych schematach, w ktérych kodowano powszechnie zro-
zumiate i wazne dla stanu szlacheckiego tresci. O znaczeniu owych budow-
li dla mieszkancéw Rzeczypospolitej swiadczy znakomicie poswiecenie im
pierwszego spisanego po polsku traktatu teoretyczno-artystycznego, wydane-
go w 1659 i- pod tytutem Krotka nauka budownicza dworéw patacow, zamkow
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podtug nieba i zwyczaju polskiego. Z takiego ukierunkowania polskiej mysli
0 sztuce nie nalezy bynajmniej wnioskowa¢, ze mieszkancy Rzeczypospolitej
uwazali ksztattowanie swoich siedzib za wazniejsze od budowy Doméw Bo-
zych. Trzeba raczej przyja¢, ze skodyfikowanie zasad budowania i wyposaza-
nia Swigtyn byto dla nich zbyt trudnym wyzwaniem, poniewaz architektura
sakralna wznoszona za panowania Zygmunta |11, Wiadystawa 1V i Jana Ka-
zimierza cechowata sie wielkg réznorodnoscig, spowodowang przede wszyst-
kim przez gtebokie ,,por6znienie w wierze” ich poddanych.

Swiatynie

Wazowie prezentowali sie swoim poddanym jako gorliwi wyznawcy katolicy-
zmu. Chociaz za ich panowania Kosciét katolicki umacniat pozycje dominu-
jacej religii w Rzeczypospolitej, innowiercy cieszyli sie w tym czasie sporymi
swobodami, pozwalajgcymi takze na budowanie i urzgdzanie Swigtyn.

Wielu historykdéw przyjmuje, ze rekatolicyzacja Rzeczypospolitej doko-
nata sie pod koniec XVI i w pierwszych dwéch tercjach XVII w. w mniejszym
stopniu za sprawg polityki Wazéw, a w wiekszym przez nasilajgce sie w tym
czasie konwersje przedstawicieli najmozniejszych rodéw na wiare rzymska.
Wydaje sie, ze zastugi dla rozwoju rzymskokatolickiej sztuki sakralnej roz-
ktadaty sie w podobny sposob. Cho¢ Zygmunt 111 byt znany z goracej poboz-
nosci, ani on, ani jego synowie nie wywarli wyrazistego wptywu na sztuke
sakralng Rzeczypospolitej. Wymownym znakiem matej aktywnosci funda-
torskiej Wazéw na tym polu byto ,,ustgpienie” przez Wiadystawa 1V Jerzemu
Ossolinskiemu przywileju budowy nowego ottarza dla cudownego obrazu
Matki Boskiej w klasztorze Paulinéw na Jasnej Goérze, otoczonym od czasu
Jagiellonéw szczeg6lng krolewska opieka. Wazowie sfinansowali wprawdzie
budowe kaplicy $w. Kazimierza przy katedrze wileniskiej, ale wypetnili w ten
sposéb przede wszystkim obowiazek zatroszczenia sie 0 miejsce spoczynku
swojego jagiellonskiego krewnego. Budowg nowych okazatych ottarzy dla re-
likwii gtdwnych patronéw Polski, $w. Stanistawa i Sw. Wojciecha, zajeli sie juz
jednak biskupi Krakowa i Gniezna. Zygmunt I11 finansowat budowe wielkie-
go kosciota Jezuitow w Krakowie, ale dzieto to zainicjowat tamtejszy biskup
Jerzy RadziwiHt, a o formach swigtyni decydowali w Swietle przekazéw zroé-
dtowych cztonkowie Towarzystwa Jezusowego. Takze przy wznoszeniu Kilku
innych Swiagtyn zakonnych, finansowanych przez Wazéw, o ksztatcie tych
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9- Epitafium Edwarda Blemkego w kosciele
Mariackim w Gdarnisku wykonane przez
Willema van den Blocke w 1591 r.

gmachéw rozstrzygali przede wszystkim zakonnicy, stosujac sie do przepisow
budowlanych i zwyczajow swoich wspdlnot.

Znaczacg role w pobudzeniu katolickiej sztuki sakralnej po okresie zasto-
ju wywotanego przez reformacje odegrali biskupi, ktérzy na wzér wielkiego
pasterza diecezji mediolanskiej Karola Boromeusza odnawiali swoje katedry,
Sciagali do diecezji nowe zgromadzenia zakonne, fundujgc im czasem Swigty-
nie, a przede wszystkim namawiali moznych swieckich kolatoréw do budowy
lub odnawiania kos$ciotéw w ich dobrach badZz w miastach krélewskich. Hie-
rarchowie ci wskazywali takze nowe rozwiazania stosowne dla katolickich
Doméw Bozych, odwotujgc sie gtéwnie do éwczesnych wzorcéw rzymskich.
Pod ich wptywem polecali usuwa¢ lektoria zastaniajgce prezbiteria i wzno-
si¢ wielkie architektoniczne ottarze gtéwne z okazatymi tabernakulami na
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mensie. Od 1607 r. w catej metropolii gnieznienskiej obowigzywata Epistota
pastoralis kardynata Bernarda Maciejowskiego, nakazujaca m.in. wstawie-
nie do wnetrz sakralnych ambon i konfesjonatéw skrzyniowych, zamykanie
chrzcielnic ozdobnymi pokrywami i zaopatrywanie budynkéw koscielnych
w kruchty. Przepisy te wprowadzano zdecydowanie w zycie, zarébwno przy
okazji modernizacji Sredniowiecznych wnetrz, jak i przy budowie nowych
kosciotéw. W wielu Swigtyniach budowano tez okazate prospekty organo-
we. Odnowa katolickiej sztuki sakralnej przejawiata sie rowniez w Scistym
okreslaniu tematyki obrazow i rzezb, ksztattowanej przez uchwaty synodoéw
diecezjalnych i zalecenia wydawane podczas wizytacji kosciotdow. Wsku-
tek takich rozstrzygnie¢ zniszczono liczne ,niestosowne” dzieta Srednio-
wieczne, a przede wszystkim sprawiono bardzo wiele nowych malowidet
i figur, obrazujacych w precyzyjny sposéb ortodoksyjne prawdy wiary. Zu-
petnym niepowodzeniem zakonczyta sie za to podjeta przez hierarchéw pro-
ba powsciaggniecia ostentacyjnej wspaniatosci nagrobkéw wznoszonych we
wnetrzach koscielnych. Ambicje kolatoréw $wigtyn, majacych prawo do po-
chéwku i upamietnienia w ich wnetrzach, okazaty sie silniejsze od zabiegéw
duchownych, wskutek czego wtasnie epoka Wazow zaowocowata powstaniem
najokazalszych dziet sztuki sepulkralnej na ziemiach polskich.
Podporzadkowanie sie czesci prawostawnych biskupow w Rzeczypospo-
litej wiadzy papieza wywarto bardzo znaczacy wptyw na sztuke cerkiewna.
Gtownymi propagatorami unii byli bazylianie, ktérzy w po6tnocnych epar-
chiach, uznajacych wtadze papieza, zaczeli dzieki wsparciu ruskich i litew-
skich moznowtadcow wznosi¢ nowe okazate monastery i rozbudowywac
dawne zespoty klasztorne. W wypadku wielu tych ,fabryk” trzymali sie po-
czatkowo wiernie zwyczajow Kosciota wschodniego, ale z czasem zaczeli co-
raz bardziej upodabnia¢ cerkwie do tacinskich kosciotow, a w ikonostasach
stosowac detale architektoniczne zapozyczone z rzymskokatolickich ottarzy.
Kosciét ,,dyzunicki”, dominujacy na Ukrainie, Wotyniu, Podolu i w Rusi Czer-
wonej, podejmowat wazkie przedsiewziecia artystyczne dzieki wsparciu licz-
nych przedstawicieli ruskiej szlachty i bogatych mieszczan, ktdrzy pozostali
przy wierze ojcow i w celu jej utwierdzania tworzyli bractwa cerkiewne. Do-
prowadzity one do wzniesienia wielu okazatych cerkwi miejskich, w ktérych
starano sie poczatkowo zachowywac tradycyjne ,,greckie” rozwigzania prze-
strzenne. W wielkich cerkwiach brackich budowanych w Wielkim Ksiestwie
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10. Synagoga w Zamosciu
wybudowana ok. 1610 1622 .
Fragment sali modlitwy

Litewskim dzieki przywilejowi Wiadystawa 1V zaczeto jednak nasladowac
koscioty katolickie z podtuznym tréjnawowym korpusem i dwuwiezowymi
fasadami. Prawostawni gtosili, ze ikony nalezy malowa¢ w tradycyjny sposéb
na deskach i nie zatowa¢ ztota do ozdoby ich tel, unici dopuszczali za$ wy-
konywanie ikon ,,sposobem witoskim na ptétnie” (Piotra Mohyly Lithos abo
Kamien z procy prawdy cerkwie prawostawnej ruskiej).

Sakralna sztuka Kosciota luterariskiego byia tworzona przede wszyst-
kim w zdominowanych przez te konfesje Gdansku, Toruniu i Elblagu, a tak-
ze w innych miejscowosciach Prus Krélewskich i na zachodzie Wielkopol-
ski dzieki wsparciu licznej tam innowierczej szlachty. Luteranie zadowalali
sie zwykle sredniowiecznymi kosciotami przejetymi z rgk katolikéw i tylko
sporadycznie podejmowali budowe stosunkowo skromnych jednoprzestrzen-
nych $wigtyn. W bardzo zachowawczy sposob podchodzili tez do dawnego
wyposazenia $redniowiecznych kosciotéw, pozostawiajgc w nich szafiaste ot-
tarze oraz obrazy i rzezby, jesli nie uznali, ze ich ikonografia prowokuje do
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11. Alegoria na sztuki wyzwolone w dobie wojny trzydziestoletniej, rysunek
Barttomieja Strobla z 1636 r., Bl< PAN

batwochwalstwa. Do wnetrz kosciotdw wprowadzali wiec przede wszystkim
empory, okazate prospekty organowe, ambony i chrzcielnice oraz liczne epi-
tafia, starajgc sie, aby te ostanie nie byly pomnikami ludzkiej pychy, ale za
pomocg ukazanych na nich scen biblijnych wyrazaty wiare w zycie wieczne,
zmartwychwstanie ciata i zbawienie, osiggane tylko dzieki tasce Boga. Nie-
zbyt liczni kalwinisci korzystali gtéwnie ze Sredniowiecznych kosciotéw po
gruntownym oczyszczeniu ich wnetrz ze wszystkich ottarzy, rzezb i obrazow.
Nieliczne nowe Swiatynie tej konfesji powstaty na Litwie.

Wazowie kontynuowali tolerancyjna polityke Jagiellonéw wobec Zydéw,
wspierajgc czasem kahaty w sporach z witadzami miejskimi i koscielnymi,
blokujagcymi budowe synagog (ktére nie byly Swigtyniami w Swietle juda-
istycznej doktryny, ale w taki sposéb postrzegata je wiekszo$¢ spotecznosci
Rzeczypospolitej). Pod rzadami tej dynastii powstato bardzo wiele owych
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gmachow, w znacznym stopniu dzieki zyczliwosci wiascicieli miast prywat-
nych dla spotecznosci biegtej w handlu i ustugach finansowych. Na przetomie

XVI i XVII w. rozpowszechnit sie schemat synagogi z salg modlitwy na planie

kwadratu, nakryta sklepieniem skomponowanym z wycinkéw kolebek, lunet
i zagielkdw na podobieristwo zaston biblijnego Namiotu Przymierza. Szafy na

rodaty, usytuowane we wschodniej Scianie synagogi, ujmowano efektownymi

obramieniami architektonicznymi, przypominajacymi katolickie ottarze.

Polakow portret wiasny i jego kreowanie

Prawostawny metropolita kijowski Piotr Mohyta gtosit, ze podstawowa reguta
relacji spotecznych w Rzeczypospolitej jest przystowie: ,jak cie widza, tak cie
piszg”. Tworzeniu wizerunku o0s6b nalezacych do elity spoteczenstwa stuzyty
wiec nie tylko prestizowe fundacje artystyczne, ale takze zamawianie wia-
Sciwych elementéw stroju, za ktore ptacono nieraz wiecej niz za obrazy lub
rzezby. Za pomoca przemyslanego doboru szat, broni i bizuterii potrafiono
tez komunikowa¢ wazkie i ztozone tresci. Swietnym wyczuciem na tym polu
cechowali sie krolowie z dynastii Wazéw, ktorzy - tak jak cesarze w Rzeszy
i inni najwazniejsi wiadcy europejscy - preferowali powsciggliwg elegancje
czarnego stroju hiszpansko-wioskiego, ozywiang bizuterig o bardzo wysokim
poziomie artystycznym. Wiadystaw 1V, a czasem takze Jan Kazimierz przy-
wdziewali jednak takze zupany, delie, kontusze, futrzane czapki i inne ele-
menty stroju narodowego, czynigc to w sytuacjach, w ktérych trzeba byto roz-
budzi¢ u poddanych poczucie jednosci z dynastia, podtrzymujaca dziedzictwo
jagiellonskiej krwi. Podkreslenie za pomocg kostiumu wysokiej pozycji spo-
tecznej lub majatkowej szlachcica wymagato zatem wymys$inych, a zarazem
subtelnych zabiegéw. Polegaty one na doborze cennych i rzadkich tkanin oraz
wykwintnym uksztattowaniu dodatkéw jubilerskich, ktérymi w przypadku
tradycyjnego stroju polskiego byty srebrne pasy, guzy do kontuszy, szkofie do
czapek, a przede wszystkim rekojesci szabli i karabeli.

Za panowania Wazéw wykonano w Rzeczypospolitej niemal niezliczong
liczbe portretéw o mocno skonwencjonalizowanym, reprezentacyjnym, ca-
topostaciowym lub pétpostaciowym schemacie. R6znity sie one podejsciem
do oddawania fizycznego wygladu modela, poniewaz tylko najwybitniejsi ar-
tysci dysponowali umiejetno$ciami i wiedza (czerpang zapewne z traktatéw
fizjonomicznych), pozwalajacymi podjaé probe ukazania charakteru i zycia
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12. Ciato Albrychta S. Radziwita
wystawione na tozu paradnym

w Gdarnsku, obraz P. Danckersa

de Rij, dawniej w kolegiacie otyckiej,
fot. archiwalna, IS PAN

duchowego cztowieka. Wigkszos¢ artystow skupiata sie na wiernym odwzo-
rowaniu jego zewnetrznego wygladu, co przy oddawaniu szczegdlnych cech
twarzy przynosito nieraz efekt niezamierzonej karykatury. Wszyscy portreci-
sci wkiadali jednak wiele wysitku w wierne ukazanie stroju modela, akcentu-
jac zdecydowanie najkosztowniejsze i najwykwintniejsze detale. Te elementy
portretu niosty bowiem w czasach Wazow najbardziej skonwencjonalizowane
i najtatwiejsze do precyzyjnego odczytania przestanie, ktore interpretujg traf-
nie takze wspoéitczesni historycy sztuki, sprowadzajac nieraz analizy staropol-
skich portretow do dociekan kostiumologicznych.

Takiej metody nie sposéb zastosowac do studiéw nad portretami trumien-
nymi, ktére rozpowszechnity sie w Rzeczypospolitej za panowania Wazéw.
Zmartych ukazywano bowiem na nich w ,,krotkim” popiersiu, pozwalajacym
przedstawi¢ niewielki fragment ubioru i niemal wykluczajacym wyobra-
zenie elementéw jubilerskich stosowanych w stroju meskim. Taka odmien-
no$¢ ikonograficzna byta zapewne motywowana chrzescijariskg eschatologia,
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Przypominang w wielu staropolskich kazaniach pogrzebowych. Gtlosita ona,
ze zmarly pozostawia na ziemi wszelkie dostojenistwa i bogactwa, a zabiera ze
sobg tylko swoje dobre czyny. Portret trumienny uobecniat nieboszczyka sto-
jacego juz przed Bogiem, a zatem rnusiat ukazywac jego nowy status, wolny od
przemijajacych, ale jakze waznych od mieszkancéw Rzeczypospolitej oznak
ziemskiej chwaty.

Portrety trumienne przybijano do trumien, od strony gtowy zmariego,
eksponowanych w czasie ceremonii pogrzebowych na wyniostych katafalkach.
Owe struktury byty najczesciej wykonywanymi dekoracjami okazjonalnymi
w Rzeczypospolitej. Takie dekoracje, projektowane przez najlepszych arty-
stow, w mistrzowski sposéb wykorzystywali whadcy z dynastii Wazéw jako na-
rzedzia swojej autoprezentacji oraz propagowania idei politycznych. Podobne
dziatania podejmowali takze ich poddani, co sprawito, ze efemeryczna mata
architektura stata sie waznym elementem sztuki panstwa polsko-litewskiego,
oddziatujgcym silnie na wyobraznie widzéw, gromadzacych sie na r6znorod-
nych uroczystosciach.

Zamiast konkluzji

Dorobek sztuki tworzonej w Rzeczypospolitej za panowania Wazow jawi sie
dzi$ jako zrdéznicowany pod wzgledem poziomu artystycznego i stosowa-
nych rozwigzan, a zarazem zastugujacy na szczegélne zainteresowanie jako
swoiste Swiadectwo czasu, pokazujgcego w wyrazisty sposéb wazne idee,
ksztattujgce woweczas ztozong tozsamosc spotecznosci panstwa polsko-litew-
skiego. Wypetnienie luk w tym obrazie i uzupetnienie go o wazne szczegoty
Pozostaje wyzwaniem badawczym, z ktérym trudno sie zmierzy¢. Oprocz
zniszczenia lub rozproszenia wielu dziet wskutek potopu i kolejnych wojen
wielka przeszkoda w studiach nad sztuka polska i litewska epoki Wazow jest
niedostatek badz niejasny przekaz materiatdw archiwalnych, utrudniajgcy
wskazanie autoréw waznych dziet lub identyfikacje postaci na portretach.
Z pewnoscig trzeba jednak podejmowac takie studia, pomnazajac znajomos¢
artystycznego materiatu badawczego i poszerzajgc baze zrédtowa potrzebna
do jego interpretacji. Wystawa w Zamku Kroélewskim w Warszawie otwarta
w listopadzie 2019 r. podejmuje wiasnie te dziatania.
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