Wirtschaftskriminalitéit

Kunst filschen — ein Kavaliersdelikt?

Am 26. Oktober 2011 wurde in dem
spektakuldren Kunstfdlscherprozess um
die fiktiven Sammlungen Jégers und
Knops das Urteil gesprochen. Seit 2010
hatte die Staatsanwaltschaft des Land-
gerichts Koln zusammen mit dem Ber-
liner Landeskriminalamt in Berlin zu 47
Gemilden ermittelt und an Hand von
14 Anklage wegen u.a. bandenméiBigen
Betruges erhoben.? Gegen Ende des Pro-
zesses bot sie strafmindernde Urteile an
als Gegenleistung fiir ein umfassendes
Gestindnis der Angeklagten. Wolfgang
Beltracchi erklirte, die fraglichen 14
Bilder selbst gemalt zu haben. Er erhielt
sechs Jahre, seine Ehefrau Helene vier
Jahre und Otto Schulte-Kellinghaus, der
Beltracchis Filschungen seit mindestens
1984 in den Kunstmarkt eingeschleust
hatte, fiinf Jahre Gefingnis. Helene Bel-
tracchis Schwester Jeanette Spurzem
bekam ein Jahr und neun Monate Ge-
fingnis auf Bew#hrung.’

Das sind bemerkenswert milde Urteile —
ein ,Freispruch fiir den Kunstmarkt“?*
Dieser Einschitzung leistet die Tatsache
Vorschub, dass es in der BRD, im Un-
terschied zu anderen Léndern Europas,
den Straftatbestand der Kunstfilschung
nicht gibt. Strafrechtlich wird sie als
Urkundenfilschung, Urheberrechtsver-
letzung und Betrug belangt.’ Nach der
Urteilsverkiindung bedankte sich der
begabte und dank seiner ausgeprédgten
narzisstischen Aura zur Medienfigur
geradezu pradestinierte Wolfgang Belt-
racchi bei dem Kolner Richter Wilhelm
Kremer dafiir, ,,dass das alles so fair
und locker war“.® Tatsichlich sind die
im Prozess verhandelten 14 Bilder nur
die Spitze des Eisberges. Fiir Kommis-
sar René Allonge, Leiter der Abteilung
Kunstdelikte im Berliner Landeskrimi-
nalamt, ist der Fall nicht zu Ende: die
von ihm und seinen Mitarbeitern der
Prozessfilhrung vorgelegten 40 Akten-
ordner mit ihren Ermittlungsergebnissen
sind in die Urteilsfindung nicht einbezo-
gen worden.” Gegen das Urteil haben die
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umgehend auf freien FuB entlassenen
Straftiter Revision eingelegt, wohl um
Zeit zu schinden und vorausschauend
ihre Lebensverhiltnisse nach Absitzen
der Gefingnisstrafe zu planen.® Langst
ist die Vermarktung — neudeutsch mar-
keting — des Falscherskandals im Gan-
ge, der den Kunstmarkt erschiittert und
verunsichert.

Der Fall war 2006 ins Rollen gekom-
men: ein franzosischer Handler hatte im
Auftrag der in Malta ansédssigen Han-
delsgesellschaft Trasteco Limited bei
Lempertz in Koln das Gemilde ,,Rotes
Bild mit Pferden* als angeblich 1914
entstandenes Werk des Malers Cam-
pendonk ohne ein iiblicherweise vom
Auktionator vorzuweisendes Gutach-
ten zum Preis von 2,88 Millionen er-
steigert.” Davon gingen 500.000 Euro
als Aufgeld an das Auktionshaus. Der
hochste, je auf dem deutschen Kunst-
markt erzielte Preis fiir ein Gemilde
erregte Aufsehen. In der Presse wurde
es zum ,,Schliisselwerk der Moderne®
hochgejubelt und vom Musée moderne
de la Ville de Paris fiir eine Ausstellung
angefordert. Die Firma Trasteco muss-
te unterdessen misstrauisch geworden
sein, denn sie lieB das Gemélde in Miin-
chen im Doerner-Institut untersuchen.
Es erwies sich als falsch: das entdeck-
te Pigment Titanweifl hat es 1914 noch
nicht gegeben. 2008 verklagte Trasteco
das Auktionshaus Lempertz. Als falsch
erwies sich auch der Aufkleber auf der
Riickseite des Gemildes, der dessen
Provenienz aus der ehemaligen renom-
mierten Sammlung Flechtheim ver-
sprach. Daraufhin gerieten weitere, von
Museen und Sammlungen angekaufte
Gemilde mit dem gleichen Aufkleber
ins Visier der Kriminalpolizei.”® Im Sep-
tember 2010 kam es zur Verhaftung der
genannten fiinf Personen.

Sie haben Sammler und Museen um
zweistellige ~ Millionenbetrige  ge-
schidigt und mit ihren entsprechen-

den Einkiinften ein Leben im Stil des
Turbo-Kapitalismus gefiihrt. Nicht nur
Kunstlicbhaber werden sich fragen, wie
ein derartiger Betrug iiberhaupt moglich
ist angesichts modernster technischer
Mittel, die es erlauben, Filschungen
zu erkennen und nachzuweisen. Er ist
moglich, weil es nicht nur um Technik
und Vernunft, sondern um die Faszinati-
on durch Kunst, um ihre komplexe Ge-
fihlswirkung, um ihre Geschichte und
um ihren Warencharakter geht.

Seit dem Zweiten Weltkrieg steigen die
Auktionspreise fiir alte und moderne
Malerei weltweit ins Exorbitante. Er-
neut boomte der Kunstmarkt nach 1989
und zuletzt wieder mit der sich seit 2008
zuspitzenden Krise der Finanzmérkte:
im ersten Halbjahr 2011 hat das Auk-
tionshaus Sotheby’s mit 3,4 Milliarden
Dollar den groften Umsatz in seiner
267-jihrigen Firmengeschichte einfah-
ren konnen.!" Derart aufgebléhte Preise
blenden und verunsichern das Publi-
kum: keiner weif}, was Kunst ist und
mit dem Mythos von der Autonomie der
Kunst lisst sich alles zu Kunst erkldren.

In der kapitalistischen Gesellschaft,
deren fundamentaler Wertmalistab das
Geld ist, bestimmt der Preis den Wert
der Ware. Der Maler, dessen Werke die
hochsten Preise auf dem Kunstmarkt
erzielen, gilt als der grofite. Derzeit soll
das Gerhard Richter sein. International
auserkoren wurde er auf der MOMA
[Museum of Modern Art in New York]
-Ausstellung 2004 in Berlin, in der als
einziges Werk eines europdischen Ma-
lers der Nachkriegszeit sein Gemélde-
Zyklus zur Baader-Meinhof Gruppe zu
sehen war.'2 Doch schon morgen kann
ein anderer Name in die Spitze des Sys-
tems aufriicken, das von den Kanon
bestimmenden Diskursen in den Feuil-
letons und im Wirtschaftsteil einschld-
giger Fachzeitschriften bedient wird.
Demgegeniiber bleiben die ungezdhl-
ten professionellen Kiinstlerinnen und
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Kiinstler, die in der Regel von ihrer Ar-
beit nicht leben kdnnen und sie deshalb
im Nebenberuf ausiiben miissen, auen
vor in der Anonymitit."

Im Epizentrum des Systems steht die
Trias Original - Kopie - Filschung. In
der Nachfolge von Giotto, dem 1337
gestorbenen Zeitgenossen von Dante,
wurde das Kopieren von Meisterwerken
grundlegender Bestandteil der Werk-
stattausbildung des Malers. Dessen So-
zialstatus war der eines Handwerkers.
Im Verlauf des 15. Jahrhunderts tritt mit
dem in den niederlédndischen und itali-
enischen Stiddten erreichten Entwick-
lungsstand der Geldwirtschaft die indi-
viduelle Leistung des Meisters aus der
Anonymitit der Werkstatt heraus und
Eigenhéndigkeit (de manu factum) wird
zum Qualitdts- und WertmaBstab. Als
zweites wertbestimmendes Kriterium
kommt die Erfindung der eigenwilligen
Komposition innerhalb einer Bildgat-
tung hinzu.

Die Maler, die in ihrer Zeit zu Ansehen,
Ruhm und Reichtum gelangt sind, ha-
ben von ihren gefragtesten Werken oft
selbst Zweit- und Drittfassungen und
andere Maler wiederum Auftragskopi-
en hergestellt. So sind z.B. von Raffaels
,Madonna mit den Nelken“ bisher 55
Fassungen bekannt." Neuerdings gibt
es neben den zwei Versionen des von
Raffael um 1510-11 gemalten Bildnis-
ses von Papst Julius II. in der National
Gallery in London und in den Uffizien
in Florenz eine dritte Version im Stidel
in Frankfurt: sie wird nach griindlichen
Untersuchungen als ,,von Raffael und
seiner Werkstatt prisentiert.”” Im 17.
Jahrhundert lie der franzosische Konig
Ludwig XIII. seine Hofmaler kommen,
wenn aus [talien Kisten mit Bildern ein-
trafen: zu deren Arbeit gehorte es, die
im oben genannten Sinn als Originale
auszuweisenden Bilder von den Kopien
zu unterscheiden. Ihr Urteil bestimmte
das Preisgefille, und das wurde zum
Einfallstor fiir die Filscher: erst die als
Original verkaufte Kopie wird zur Fil-
schung — vorausgesetzt, sie bleibt als
solche unerkannt.'

Im 19. Jahrhundert breitete sich das Ko-
pieren als eintrigliches Arbeitsgebiet
der Maler aus: wohlhabende gebildete
Biirger liessen Kopien von Meisterwer-
ken anfertigen. Auch die wurden erst zu
Filschungen, wenn sie, bei wechseln-
den Besitzverhiltnissen zu Originalen
erklart, in den Kunstmarkt gelangten.
Dazu kam im Zuge der napoleonischen
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Sikularisation nach 1806 das Freisetzen
groer Mengen von Malerei aus ihren
urspriinglichen Besitz- und Funktions-
verhiltnissen. Der Kunstmarkt wurde
zum eigenstindigen Marktsegment, auf
dem wachsende Nachfrage und steigen-
de Preise kriminelle Energien aller Art
befliigelten. Das Filschen von Kunst-
werken avancierte zum verdeckten, den
Kunstmarkt unterwandernden Produkti-

gefunden haben. Wie fragwiirdig die-
se Zuschreibungen sind und auf Grund
welcher Interesssen sie zustande kom-
men, zeigt der Fall des Lindenharter
Nothelferaltars, der bis vor kurzem als
Werk von Mathias Griinewald galt. Sei-
ner Zuschreibungsgeschichte ist der in
Bamberg lebende Pfarrer Italo Baciga-
lupo nachgegangen und zu dem Ergeb-
nis gekommen, dass der Altar kein Werk

] ,,Das Leben lacht dle Sonne strahlt der tote Vmcent
~ malt und malt.“ '
Alfred Kerr 1930 anli illich eines
Falscherprozesses in Berlin

. gut gefilschte Bilder...wie herrlich wiire das!
Ich wiirde mich hinsetzen und die Bilder signieren.*
Pablo Picasso’

onszweig. Dem schligt die Tradition des
Kopierens zu Buche, mit der sich die eu-
ropdische Malerei entwickelt hat.

Das ist in groBen Ziigen der historische
Hintergrund des Befundes von Ernst
Scholler, dem Kriminalhauptkommis-
sar beim Landeskriminalamt Stuttgart
(LKA) in der Inspektion Wirtschafts-
kriminalitit, Bereich Kunstfidlschungen:
vorsichtig schitzt er, dass 35 % der auf
dem Markt angebotenen Ware Félschun-
gen seien — andere sprechen von 60% -
bei der zur Zeit boomenden Graphik lie-
ge der Anteil hoher.!” Erfasst sind dabei
nicht die in den Depots der Museen im
Lauf ihrer Sammlungsgeschichte ange-
hiuften Malereibesténde.

Eine Schliisselfunktion im System des
Kunstmarktes haben die Kunsthistori-
ker, die als Experten und Gutachter um
die Trias Original - Kopie - Filschung
kreisen. Seit dem Entstehen der Kunst-
historiographie als akademische Diszip-
lin in der zweiten Hélfte des 19. Jahr-
hunderts fillt in ihren Tétigkeitsbereich
das wertsteigernde Zuschreiben von
Gemilden an Namen und Schulen, die
ihren Platz im kunsthistorischen Kanon

von Mathias Griinewald sein kann. Als
Alternative stellt er den Namen Hans
von Kulmbach zur Diskussion, einen
Zeitgenossen von Mathias Griinewald
und Albrecht Diirer.'®

Als historisch iibergreifende Wertska-
la in diesem System gilt der von Gior-
gio Vasari 1550 aufgestellte und in den
nachfolgend gegriindeten staatlichen
Akademien als Norm propagierte Ka-
non mit Raffael, Leonardo und Miche-
langelo an der Spitze. Er liegt dem in
der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts
konstruierten Geschichtsbild zugrun-
de, demzufolge die Renaissance das
dunkle Mittelalter iiberwinde und die in
den unendlichen Fortschritt miindende
Neuzeit einleite. Als Kehrseite gehort
dazu die mit dem Aufstand der Kiinst-
ler gegen die Akademien entstandene
und mittlerweile als ,klassisch® ihrer
Geschichtlichkeit enthobene ,,Moder-
ne“. Auf dem Kunstmarkt hat sie sich
als ,,Erfolgsgarant und ,,Geldmaschi-
ne*“ erwiesen.'” Inzwischen ist sie ein
von der ,,zeitgendssischen Kunst iiber-
holtes Auslaufmodell: die entfesselte
Konsumgesellschaft beschert uns die
geschichtslose Alltiglichkeit mit ihren
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Idolen und Schreckensbildern.”® Unter
diesen Verhiltnissen sind erfolgreiche
Kiinstler Unternehmer, die ihre weniger
erfolgreichen Kollegen als Lohnabhén-
gige, Scheinselbststindige oder auf 400
Euro-Basis beschiftigen.?!

Unter den Experten gibt es zwei Grup-
pen. Die einen forschen, um Falschun-
gen aufzudecken,
wie der italienische
Kunsthistoriker ~ Fe-
derico Zeri (1921-
1998), der Engldnder
Nicholas Turner als
Spezialist fiir Zeich-
nungen international
renommiert, der eng-
lische Kunsthistoriker
Marc Jones, der 1990
im British Museum in
London die Ausstel-
lung ,,Fake? The Art
of Deception* als erste
ihrer Art ausgerichtet
hat, oder der amerika-
nische Kunsthistoriker
James H. Beck (1930-
2007), der zusammen
mit Michael Daley zur
Aufklirung iiber die zerstorerischen und
verfilschenden Eingriffe der Restau-
ratoren und die hinter ihnen stehenden
Interessen die Organisation Art Watch
gegriindet hat.?

Andere bedienen das System. Zu ihnen
gehoren u.a. zwei in der Geschichte der
Kunstgeschichte einflussreiche Namen:
der als Kenner italienischer Malerei
geltende amerikanische Kunsthistoriker
Bernard Berenson (1865-1959) und sein
Landsmann, der Michelangelo-Spe-
zialist Frederick Hartt (1914-1991).2
Allen sind die Spielregeln des Systems
bekannt: die einen bekdmpfen es — die
anderen profitieren davon, denn der als
Experte in Anspruch genommene Gut-
achter ldsst sich bezahlen. Mit einem
simplen Satz auf einem Blatt Papier
bestitigt er die Echtheit eines Werkes.
Daraufhin wird es in das Werkverzeich-
nis des jeweiligen Malers aufgenom-
men, was den Wertzuwachs im Namen
der Wissenschaft beglaubigt.

Ein Sonderfall in der Welt des Kunst-
marktes ist der 1934 in England gebore-
ne Maler und Filscher Eric Hebborn. In
fiinfzig Jahren hat er etwa 1000 gefilsch-
te Zeichnungen und Gemilde unter-
schiedlichster Stile in die Sammlungen
groBer Museen eingeschleust.”® Seine
Félschertitigkeit schildert er en detail
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in seinem Buch ,,Der Kunstfilscher*.*
Hier erfahren Maler und Kunstliebhaber
mehr iiber Zeichnung und Malerei als in
den iiblichen kunsthistoriographischen
Publikationen, deren Anspruch auf Deu-
tungshoheit Hebborn als Teil des Sys-
tems angreift und in Frage stellt. 1996
wurde er in Rom erschlagen — der Mord
ist bis heute nicht aufgeklart.”’

Im Vergleich mit anderen Filscherskan-
dalen erweist sich der Fall Wolfgang
Beltracchi mit den fiktiven Sammlun-
gen Jigers und Knops als spektakuldr,
weil hier ein prominenter Gutachter, der
deutsche Kunsthistoriker Werner Spies,
versagt hat. Das ist es, was den Kunst-
markt erschiittert und verunsichert. Der
seit 50 Jahren in Frankreich lebende
Werner Spies ist Kenner der Malerei
von Pablo Picasso und Max Ernst, die er
in seinen einflussreichen Publikationen
als Schliisselfiguren der ,klassischen
Moderne* etabliert hat. Von 1997-2000
leitete er das Musée d’art Moderne im
Centre Pompidou in Paris.?® Sein Projekt
war es, gegeniiber der Vorherrschaft der
die ,,Ecole de Paris“ nach dem Zweiten
Weltkrieg ablosenden amerikanischen
Malerei mit ihrem Umschlagplatz New
York die europdischen Grundlagen der
Moderne als Kanon zu behaupten.?® In
iiber 300 Fillen soll er Bilder von Max
Ernst als Filschungen erkannt haben —
und doch ist er Beltracchis Félschungen
auf den Leim gegangen.’® Auf die Fra-
ge, wie ein ausgewiesener Experte sich
derart irren kann, meint der ,,Konig der
Filscher* Mrugalla: Filschungen be-
einflussen das Auge des Experten, das
ihnen mit der Zeit erliege. Zur zwei-
ten Frage, ob Beltracchis Félschungen
genial seien, meint der Berliner: ,,Wenns
genial wir, wirs nich uffjeflogen.”*!

Werner Spies hat fiir seine Gutach-
ten Provisionen erhalten, wie es in der
Branche iiblich ist.? Allerdings hitte er
als profunder Kenner des Systems wis-
sen konnen, dass er ihm zum Opfer fillt,
wenn er Fehler macht. Der Fall ist nun
eingetreten: mehrere ihm von Beltracchi
vorgelegte Filschungen hat er fiir echt
befunden und fiir seine Gutachten min-
destens 400.000 Euro
kassiert.  Beltracchi
verkaufte diese Bilder
an Hindler, die sie
wiederum mit Gewinn
weiterverduflerten.
Auf diesem Weg ge-
langte ein gefilschtes
Bild in die Sammlung
Wiirth.>* In deren Vor-
stand sitzt neben dem
deutschen Kunsthisto-
riker Thomas Gaeth-
gens, dem derzeitigen
Direktor des Getty Re-
search Institute (GRI)
in Los Angeles, und
dem Kunsthistoriker
Klaus-Peter Schuster,
ehemaliger Generaldi-
rektor der Staatlichen
Museen in Berlin, Werner Spies. Der
Sammler Wiirth soll ihn inzwischen ver-
klagt haben.

Das Zusammenspiel von Félschern mit
Galeristen, Hindlern und Auktions-
hiusern und den als Gutachtern fun-
gierenden Experten strukturiert den
Kunstmarkt als System. Er bezieht sei-
ne Ware aus der Geschichte der Kunst,
von der Ernst Cassirer sagt, sie sei das
Gedichtnis der Menschheit.’* In diesem
Netzwerk gibt es keine Kontrollmecha-
nismen. Neuerdings steht die Forderung
im Raum, Vermittler und Gutachter zu
trennen.** Einige Museen bieten bereits
an, eingereichte Werke zu begutachten.

Nach dem Ende des Prozesses hat der
,Bundesverband Deutscher Galerien
und Kunsthéndler (BVDG) im Novem-
ber 2011 auf den Félscherskandal um
Beltracchi und seine Komplizen mit ei-
ner Stellungnahme reagiert, die als we-
nig iiberzeugend gilt.’® Das aus den ver-
gangenen Filscherskandalen bekannte
Muster wird auch in den zukiinftigen
erkennbar sein. Der néchste kiindigt
sich bereits an: die vor 165 Jahren ge-
griindete renommierte Galerie Knoedler
in New York soll gefilschte Werke von
Jackson Pollock, Robert Motherwell,
Franz Kline, Mark Rothko und Richard
Diebenkorn angeboten haben.”” Der Fall
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bestitigt: das System funktioniert und es
wird weiterfunktionieren, solange alle
Beteiligten davon profitieren.
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