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Apresento a vocés os Quibungos

O quibungo €, na tradigdo oral, o monstro devorador de criancas, tema de
assombracdes e de ameacas para disciplinar as desobediéncias infantis.
Malvado, bruto e perverso, ele é considerado por muitos, como os bantos,
um lobo, o que o aproxima de um lobisomem, um monstro metade gente,
metade bicho, com seu corpo peludo e suas grandes garras. No Brasil,
uma de suas facetas é o bicho-papdo, monstro com quem possui grandes
semelhangas, entre elas a “boca-bolsa-papo”, que se abre ao abaixar a
cabeca engolindo suas vitimas sem mastigar.

Esse monstro pode ser visto como a criatura de Ogum, a inevitavel
mutagdo do negro velho, o empenho da madrasta em assustar e controlar
a sua afilhada por meio da ameaca, o eco do medo que os pequenos tém
ao ficarem a sds, ou ainda o Cabunda, bando africano conhecido como
invasor, assaltante e destruidor das tribos africanas.

Nas narrativas, a sua aparigdo € marcada por finais tragicos ou nao,
tendo a noite na mata, um local genérico e nebuloso, como palco de suas
acoes. Além disso, hd também os didlogos cantarolados, que sdo uma
presente influéncia dos alds, historias cantadas ou recitadas oriundas do
continente africano.

Enquanto monstruosidade, o quibungo € um monstro cultural e pe-
dagdgico, na medida em que simboliza a interdicdo de um comportamento,
agindo sempre quando ha a quebra deste: deixar uma porta aberta ou
permanecer na mata a noite. Ele também possui um carater de invasor, é
aquele que tem a sua existéncia desconhecida pelas pessoas e vem ndo se



sabe de onde nem quando, trazendo consigo a instabilidade, a destruicdo
e a violagdo e, por esses motivos, deve ser temido e dele se proteger. Para
aquele que ndo segue os conselhos alheios, resta o castigo, o “destino”
de ser presa e a esperanca de ser salvo por alguém.

De quibungos e meninos busca, entdo, apresentar narrativas “bra-
sileiras” e chegadas da Africa sobre esse monstro, tendo como ponto de
partida o fragmento “"Nenhum dos mortos era jovem demais para assaltar
bebés mortos marchando para a cidade dos mortos”, do livro O bebedor
de vinho de palmeira, do escritor nigeriano Amos Tutuola. Esse fragmento
narra a fuga do narrador-personagem “Pai de todos os deuses” de um
monstro cujas caracteristicas nos remete ao quibungo.

A partir disso, as narrativas selecionadas sdao consideradas como
transcriagdes da tradicdo oral. A transcriacdo, nesse caso, nao se resu-
me a um processo tradutério, ou seja, apenas linguistico-cultural, mas
também é um fen6meno sociocultural. Trata-se da assimilagdo de uma
personagem no nosso imaginario de pavores por meio dos contadores
de histdrias que pertenciam a outras culturas e aqui disseminavam suas
crencgas e temores, além daqueles que nelas acreditavam e repassavam-
na para frente. Assim, tais narrativas possuem uma heranga em comum,
como aponta Antonio Risério,! ndo podendo ser consideradas a “origem”,
mas aproximando-se dela.

Essa ideia de aproximagdo, comum as transcricdes de narrativas
orais e as criacdes que se apropriam dessas histdrias, contribuiram para
a escolha em divulgar a autoria dos textos selecionados apenas na bi-
bliografia, denominada aqui, “Eles que me contaram”. Dessa maneira, a
prépria nogdo de autoria ndo é priorizada, considerando-os transcriadores
e transcritores, “porta-vozes” desse imaginario afro-brasileiro.

Ainda com relagdo aos textos, é importante destacarmos as nossas
escolhas editoriais. Como muitas dessas transcrigdes foram publicadas na
primeira metade do século XX, elas possuem alguns “arcaismos” no que
se refere a ortografia, ao Iéxico e, em raros casos, a sintaxe. Optamos,
entdo, por trocar palavras, como excogitar por matutar ou pensar; alterar
a grafia da énclise, de matal-a para mata-la; retirar os acentos circun-
flexos de algumas palavras, como preto; modificar, em alguns casos, a
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pontuacdo, e interferir na sintaxe, esclarecendo trechos que poderiam ser
de dificil compreensao.

Esta segunda edigdao conta ainda com os artigos “Uma vez um qui-
bungo”, de Josiley Souza, e “A terrivel parabola: as versdes de um poema
de Jodo Guimardes Rosa”, de Luiz Claudio Vireira de Oliveira, além de
“Quibungo”, de Cadmara Cascudo, um dos maiores estudiosos do folclore
brasileiro; um glossario de palavras de origem africana contidas nas his-
torias, com excecdo dos cantos (pois, para isso, seria necessario um longo
estudo dos dialetos e variacbes em que eles estdo transcritos); as anota-
cOes feitas pelos estudiosos que transcreveram algumas das narrativas;
uma secdo dedicada as outras monstruosidades brasileiras e indicacdes
bibliograficas de quibungos e monstros.

Mariana Pithon
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A vida dos quibungos



Quibungo alaiberu

Ogum deu aos meninos um alabd chamado Quibungo, pai de uma raca
de lobos que ndo deixou descendentes. O bicho era muito maior do que
um elefante, fazia ert a todos os jaguncos e tinha duas bocas: uma para
mastigar sem engolir e outra nas costas para engolir sem mastigar.

Depois disso ninguém bolia com cassange, nem quibungue, nem
banguela, porque ja sabia no que iria dar, mas ainda assim havia gente
que teimava. O bicho abria a boca das costas e comegava a despejar
gente que nunca mais se acabava, gente que parecia ter asas e entrava
combatendo com os inimigos enquanto ele batia as pestanas. E era pega
um, pega outro, e Quibungo, com as ventas arrebitadas, chupando os
jaguncgos pra dentro da boca das costas.

Os meninos gostavam de ver Quibungo botar pra fora o que nao
botava pra dentro e, quando aparecia um pombeiro a procura de escravos,
Quibungo abria as costas e |a vai prisioneiros pro abata e dinheiro pro povo.

J& ninguém mais queria brigar com os meninos com medo do

Quibungo, mas eles mandavam recados aos inimigos desafiando eles:
Dudd Quibungo
Alaiberq, alaiberd.

E levavam Quibungo pra engolir gente e eles enriqueceram mais
vendendo escravos. Ogum foi se aborrecendo com aquilo porque ninguém
se lembrava dele e foi quebrando as forgas do alabé fazendo ele cada vez



mais pequeno. Os meninos andavam de “olhos cosidos” e ndo viam nada.
O numero de escravos ia diminuindo e Quibungo ja@ nem sugava mais os
inimigos, porque sentia uma dor danada nas ventas e nem botava mais
gente pra dentro da barriga das costas, porque tinha ficado muito pequena.

Numa dessas guerras de pegar escravos, Quibungo grudou o chefe
dos inimigos e socou ele na barriga das costas com muito trabalho, mas
se apertou todo pro homem nao sair, ndo conseguindo fazer mais nada
por ter ficado muito pesado e ndao poder andar. A batalha continuou e os
meninos foram vencidos. Quibungo botou o chefe dos inimigos pra fora e
saiu correndo. Os vencedores viram que ele estava fraco e deram atras

dele gritando:
Funfun Quipongué
Gbotatd, gbotata.

Corre daqui, corre dacola, cercando ele, até que pegaram. Foi festa.
Mandaram chamar o pombeiro e venderam ele com 0os meninos.

- Vai, anda Quibungo, fazé er a gente sem ori.

Isso que oimbo quis. Trouxe ele pra fazé neném dromir.
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Quibungo-rei

Houve tempo e tempo houve que os homens s6 viviam em guerras e qua-
se ndo trabalhavam. Isso ja vinha de anos quando um dia apareceu um
negrinho que ninguém dava nada por ele perguntando pelo rei de Angola.
Dai a pouco ninguém podia olhar para o desconhecido que ndo ficasse en-
candeiado, pois os olhos eram de fogo e tinha fogo nos dentes, nas unhas,
e nos cabelos. Afinal levaram ele, de cujo corpo saia um calordo brabo,
a presenca de Sua Majestade. Se o rei ja era descansado, vendo aquele
pedacinho de homem, nem ligou importancia. O negrinho se zangou e,
batendo com o pé no chdo, disse ao monarca:

- Sabia, seu moleza, que vocé vai deixar de ser a infelicidade desta
nagao comigo.

Nem acabou de dizer o resto. Soltou uma baforada de fogo pelas ventas,
desaparecendo como fumaca. O povo soube da proeza do encantado e quando
duas pessoas se encontravam iam logo se cumprimentando por *moleza”.

Dias depois todos corriam pra la e pra ca, gritando:

- E-vem eles.

- E-vem.

Eram os inimigos. O povo estava se reunindo para brigar quando
apareceu o encantado com um cachorrdao tdao grande como nunca houve
bicho maior no mundo, com uma bocona aberta nas costas capaz de caber
esta casa dentro e ainda sobrar espaco.

O encantando, todo cheio de fogo, tomou a frente do povo e gritou
para o bicho:



- Quibungo, esta nacdo é sua. Defenda ela.

- Ah, meu senhor, nem |he conto.

O “cachorrdo” levantou a cabeca pra ver os grupos de inimigos
que ja vinham a beira do rio. Ai chupou o vento com as ventas e todas as
pedras, grandes e pequenas, foram se juntando em roda dele.

Quando os inimigos se preparavam para o combate, Quibungo deu
cada latido que até a terra pareceu tremer e, |1a vai pedrada. Que nem
chuva de pedra. Depois marchou para os que ainda estavam vivos. Abria
a boca da cara e os que eram sugados para dentro dela tinham que mor-
rer afogados, pois ele fechava os beigos, e eles, ndo respirando, morriam
e eram logo postos de banda. Os outros eram levantados do chdao como
poeira e iam entrando para a boca das costas sem saberem como. Tudo
isso numa ligeireza de relampago. Nao ficou um sé pra contar histéria.

O povo ficou muito contente e fez muita festa a Quibungo, mas o rei
nem se abalou do lugar. Entdo o povo foi busca-lo. No caminho s6 se viu
foi aquela fumaceira: era o palacio real que estava tocando fogo. Ninguém
se salvou dos que estavam com o rei. Nem ele.

Quando menos se esperou, saiu de dentro das labaredas o negri-
nho encantado todo vestido de fogo e de fumacga. Quibungo abaixou a
cabega e foi coroado rei daquela nagdao. No mesmo instante o encantado
desapareceu.
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O quibungo e o filho Janjao

Era uma vez um quibungo que casou com uma negra, da qual teve uma
porgdo de filhos. Mas ele comia todos os filhos. O ultimo, que nasceu
a mulher escondeu num buraco, para que o quibungo ndao o comesse.
Tinha o nome de Janjao, e a mae recomendou muito a ele que, quando
0 pai chegasse do mato e chamasse por ele, falando em voz muito gros-
sa, que ele ndo saisse do buraco. Que ela quando o chamava, para lhe
dar comida, sempre falava com a sua voz fina de mulher, que ele bem
conhecia. Ora, um dia, em que o quibungo ndo achou bicho nenhum
para comer no mato, nem menino para papar na cidade onde também
as vezes andava de noite, voltou muito fraco para casa, onde ndo havia
outra carne sendo a do filho, que estava escondido. Entdo, falando com
voz fina, pela fraqueza, cantou:

Toma 1a curia, meu filho!

Toma la curia, meu filho!

Janjao, pensando que era a mde, que voltava da cidade e lhe
trazia a comida de que ele tanto gostava, saiu do buraco e o quibungo
0 agarrou, para comé-lo. O pobrezinho do Janjdo, chorando, cantava:

Minha mde sempre me dizia
Que o quibungo me comeria...

Minha mae sempre me dizia
Que o quibungo me comeria...

E o quibungo comeu o ultimo filho e a mulher morreu de desgosto.
E por isso que o quibungo ndao tem mais mulher e nem filhos.



A Kandimba, o Dumbo e o Kibungo

Certa manh3, tdo logo foi dormir ossanché, os bichos foram pra clareira
do sangué. Era dia da reunido maior. O assunto do dia era: qual das
criaturas, feitas por Nzambi, era a mais valente e temida. O angué-
kuatda, o kangulo-sangué e o Dumbo gritavam que eram eles. O rei
Kimba chegou perto dos brinquedos, deu um urro tao forte que a maravi
tremeu.

- Eu sou o rei de todos os bichos. Nzambi me deu este poder, sou
0 mais forte e temido.

Encostada numa raiz de mutamba estava a astuta Kandimba, se
deliciando com aqueles fanfarrdes, metidos a bambambas. Subiu na raiz,
escolheu um ponto mais alto, balangou suas orelhas e gritou:

- Nenhum de vocés ndo chegam nem aos pés de bicho Kibungo, o
mais temido e valente animal de Nzambi.

Foi a maior novidade ouvida naquela mata desde que o mundo era
mundo.

- “Quem é esse bicho?” Todos diziam ao mesmo tempo.

A mata viveu o maior fuzué de gritaria, piados e urros. O Senhor
Doutor Guandu foi logo dando a sua opinido:

- Isto aqui ta cheirando a Kambalacho da Sia Kandimba.

O Senhor Ingombe-omenha quase perdeu a paciéncia:

- Num inchumfra ndo, Sia, deixe de ser inzonéra, isto aqui é ter-
ritério dos grandes.

Senhor Kangembré pulou faceiro e elegante no meio da roda:



- Vocés ndo percebem que este lero-lero faz parte da pessoa dessa
inz6na?

Depois de quase luta e guerra, obrigaram Sia Kandimba leva-los
até o tal bicho-homem, mas, antes, pediram a descricdo da tal novidade.

- Vocés juram que ndo vao rir? Olhem que ndo estou pupiando
undakaa.

O tal ente, carrega ongeré s6 na cabeca. Quando esta feliz arrega-
nha os beicos e sola um rosnado picado, meio esturdio, que eles chamam
de risada. Equilibra s6 nas patas de tras, ndo tem garras nem veneno.

Risada boa deu Sia Kissange:

- Isto estd me parecendo descricdo de alma penada.

Andaram, andaram. Chegando na casa do tal bicho-brabo, o ele-
fante, sendo o maior dos animais, teve a palavra:

- Com licenga Kibungo. Zinarac6? Prazer!

- Sou Kibungo e valente.

O Dumbo mirou de cima a baixo aquela triste figura. Nao encontrou
nada de bravo nela. Aquela astuta Sia Kandimba, daquela vez, tinha ido
longe demais. Como é que aquele bicho besta e lerdo poderia ser o mais
bravo? Nao vi nada que ele pudesse se defender. Nem chifres, garras, ou
patas fortes. Era pelado. Parecia um vulto. Mas guerra é guerra. Com voz,
agora bem debochada, o Dumbo lhe disse:

- Si6 bicho Kibungo, com a sua permissdo. Nos, os bichos feitos
por Nzambi, ficamos sabendo, pela boca de Sia Kandimba, que vossamecé
é o bicho mais valente de todos os bichos. Ninguém aqui acredita nessa
besteira. Mas desafio o senhor para um duelo. Cada um com suas armas.
Quando estiver pronto, anuncie.

- Ja nasci pronto pra luta, disse o estranho bicho.

Antes mesmo do Dumbo levantar sua tromba e sua patona, escutou
um grande estrondo: pum! pum! O bicho-homem descarregou chumbo e
fundanga na cacunda do elefante que saiu urrando de dor, espanto e medo.

Foi direto pro rio, onde suas omenha eram mais fundas, pra aliviar
as doresdo corpo e da vaidade que sairam bem feridos.

Resmungava que nem um danado. Os amigos queriam detalhes
do duelo.

- Quioqué! Sid Kandimba estad mais que certa. Bicho-homem é
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destamaninho, e de forga maior que eu. E deselegante, pois nem me sodou.
Acho que cheirou um pé-makara, deu um espirro segurando um pau, e
olhem como eu fiquei, todo cheio de brasas, que estdo me matando de dor.

Os bichos mildos tiveram tempo de tirar a conclusdo deste caso.
Sia Savané disse a Kuka-Sia Tinha:

- Isto nos mostra que mesmo sendo um pequeno e fraco, qualquer
um pode apelar para a inteligéncia, astlcia e manha e passar os grandes
pra tras.

A Kandimba, o Dumbo e o Kibungo 19
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Nenhum dos mortos era jovem
demais para assaltar bebés mortos
marchando para a cidade dos mortos

Por volta das duas horas da madrugada encontramos uns quatrocentos bebés
mortos cantando cangdes de lamento e marchando para a Cidade dos Mortos.
Marchavam como soldados, e esses bebés mortos ndo se desviavam para a
mata como os adultos mortos faziam ao nos encontrar. Todos eles levavam
varas nas maos. Ao percebermos que esses bebés ndo se preocupavam em
entrar na mata, paramos nhum canto da estrada para que assim eles pudes-
sem passar calmamente. Mas, em vez disso, comegaram a nos bater com
as varas, e sendo assim fugimos para a mata. Nao estdvamos preocupados
com os riscos que poderiam existir a noite naquela mata, porque para nos
ndo poderia haver nada mais temivel do que aqueles bebés. Ndo paramos
de correr, mas mesmo quando ja estdvamos bem afastados da estrada eles
ainda continuavam a nos perseguir. De repente, encontramos um homem
enorme carregando nos ombros uma imensa sacola, e na hora em que nos
viu ele nos prendeu (minha mulher e eu) dentro da sacola, assim como um
pescador apanha peixes com sua rede. E quando isto aconteceu os bebés mor-
tos voltaram para a estrada. Dentro da sacola havia muitas outras criaturas,
mas que por enquanto ndo vou descrever. Ele nos levava cada vez mais para
o interior da mata. Tentamos de todas as maneiras sair da sacola, mas era
impossivel, pois ela havia sido amarrada com fortes e grossas cordas. Tinha
cerca de cento e cinquenta pés de diametro e espago para umas quarenta e
cinco pessoas. Ele carregava a sacola nos ombros, e ndo sabiamos para onde
nos levava. Também ignordvamos se ele era um ser humano ou um espirito,
e até se pretendia nos matar. Ainda ndo sabiamos de nada.



Com medo de tocar nas terriveis
criaturas que havia dentro da sacola

Estdvamos com medo de tocar nas outras criaturas que encontramos
dentro da sacola, porque cada pedacgo do corpo delas era frio como gelo e
aspero e cortante como uma lixa. O ar que saia de suas narinas e bocas
era quente como vapor, e todos permaneciam calados ali dentro. Enquanto
ele nos carregava, a sacola ia batendo nas arvores e no chdo, mas ele
estava pouco se importando com isso; ele também ndo falava. No caminho
encontrou uma criatura igual a ele e ai comegaram a jogar a sacola de um
lado para o outro. Depois ele parou com isso, continuando o seu caminho,
e antes do amanhecer haviamos percorrido umas trinta milhas.

Dificil era cumprimentar e
descrever as terriveis criaturas,
porém mais dificil ainda era olhar para elas

Era dificil cumprimentar e descrever as terriveis criaturas, porém mais
dificil ainda era olhar para elas. As oito horas da amanhg, chegando ao
seu destino, a enorme criatura virou a sacola para baixo e inesperada-
mente caimos no chdo. Foi entdo que vimos que as outras nove criaturas
que estavam dentro da sacola eram horriveis. Olhamos em seguida para
a imensa criatura que nos carregara pela mata durante toda aquela noite.
De tao grande e alta parecia um gigante. Sua cabeca era igual a um grande
pote de dez pés de diametro, e tinha dois grandes olhos na testa que se
reviravam sempre que olhava para alguém. Ela conseguia enxergar um
alfinete a uma distancia de trés milhas. Seus dois pés eram compridos e
grossos como a coluna de uma casa, ndo havendo no mundo sapato que
lhe servisse. E a seguinte a descricdo das nove terriveis criaturas que
estavam na sacola: eram baixas, com cerca de trés pés de altura, a pele
aspera como uma lixa, e a palma da mao cheia de espinhos pequenos e
curtos. Um vapor muito quente saia com toda a forga de suas narinas e
bocas, sempre que respiravam. O corpo era frio como gelo. Nao compre-
endiamos a sua lingua, porque quando falavam parecia um sino de igreja.
As maos tinham umas cinco polegadas de espessura e eram muito curtas,
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e 0s pés pareciam toras macigas. Ndo tinham forma de seres humanos
ou de qualquer outra criatura da mata que tivéssemos encontrado antes.
Suas cabecas eram cobertas por uma espécie de cabelo semelhante a uma
esponja. Tinham um andar tdo vivo que quando os seus pés pisavam no
chdo duro ou macio faziam um barulho como se alguém estivesse batendo
ou andando sobre um piso oco. Quando caimos da sacola, e vimos essas
terriveis criaturas, nds (minha mulher e eu) fechamos os olhos imediata-
mente por causa de sua aparéncia horrivel e apavorante. Pouco depois, a
enorme criatura nos levou para um outro lugar. La encontramos um morro
alto, onde ela abriu um buraco para entrarmos. Em seguida entrou atras
de nés e fechou o buraco. Ainda ndo sabiamos que ela ndo pretendia nos
matar, e que apenas nos capturara para sermos seus escravos. La dentro
encontramos muitas outras criaturas apavorantes, que nao posso descre-
ver aqui. De manha cedo levou-nos para o lado de fora, e nos mostrou a
fazenda onde deveriamos trabalhar, assim como faziam as outras terriveis
criaturas. Certo dia, quando eu estava trabalhando com essas nove criatu-
ras, uma delas me insultou na sua lingua, que eu ndo compreendia. Entdo
comegamos a lutar, mas assim que as outras criaturas perceberam que
eu queria mata-la comecaram, uma de cada vez, a lutar comigo. Matei a
primeira que me enfrentou, e ai veio a segunda, que eu também matei,
e fui matando uma por uma, até que veio a Ultima, que era considerada
a campea delas todas. Durante a luta, ela esfregou com o seu corpo de
lixa e também com os pequenos espinhos da palma de suas mdos o meu
corpo, fazendo com que comegasse a sangrar. Usei de toda minha forga
para derrubd-la, mas eu ndo conseguia porque nao podia agarra-la com
as minhas maos. Ela entdo me derrubou e eu desmaiei. Mas é claro que
eu nao poderia morrer porque eu vendera a minha morte. Eu ndo sabia
que minha mulher se escondera atras de uma grande arvore e que estava
assistindo a briga.

Quando a camped das nove terriveis criaturas viu que eu desmaiara,
foi até certa planta e apanhou oito folhas. Enquanto isto minha mulher
observava tudo o que acontecia. Em seguida essa criatura foi até os seus
companheiros, espremeu as folhas até sair um liquido que colocou nos
olhos de cada um deles, despertando-os no mesmo instante. Logo depois
foram procurar o seu patrdo (a enorme criatura que havia nos trazido para
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aquele lugar) para comunicar o que acontecera na fazenda. Entretanto,
assim que se afastaram, minha mulher foi até a tal planta, e tirando uma
folha fez 0 mesmo que a camped havia feito. Quando ela pingou o liquido
nos meus olhos, eu acordei imediatamente. Como ela havia conseguido
apanhar toda a nossa bagagem antes de sair do buraco, foi-nos possivel
fugir de 1a. E, antes que as nove terriveis criaturas chegassem ao local onde
0 seu patrdo morava, nds ja estavamos longe. Foi assim que escapamos
da imensa criatura que nos prendera em sua sacola.

Para que essa criatura ndo nos pegasse outra vez, viajamos dia e
noite sem parar. Dois dias e meio depois, alcangamos a estrada dos mortos,
onde os bebés mortos haviam nos perseguido, e ao chegarmos |a tivemos
que nos afastar por causa dos apavorantes bebés que 1a continuavam.
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A menina e o quibungo

No tempo do quibungo, menino ndo podia sair a noite sozinho. O quibungo
andava ao redor das casas, gemendo: - hum! hum! hum! Quando encon-
trava algum menino, pegava para comer.

Havia uma mulher que tinha uma filha. A menina gostava muito de
sair todas as noites para andar abaixo e acima, pela casa dos parentes e
dos vizinhos. A mae dela sempre dizia:

- Minha filha, ndo saia de casa de noite, que o quibungo lhe pega
e |lhe come!...

A pequena, porém, que era muito teimosa e mal-ouvida, ndo se
importava. Até que, uma noite, o quibungo agarrou-a, botou-a nas costas,
levando-a para comer. A menina pegou a cantar:

Minha méezinha, Quibungo tereré,
Do meu coragdo,

Quibungo tereré,

Acudi-me depressa,

Quibungo tereré,

Quibungo quer me comé.

A mde da menina respondeu:

Eu bem te dizia,
Quibungo tereré,
Que ndo andasses de noite,
Quibungo tereré.

Ouvindo isso, ela chamou pelos demais de casa; mas ninguém quis
acudir-lhe, respondendo todos da mesma maneira. La se foi a pobrezinha



chorando, nas costas do quibungo. Passou pela casa dos outros parentes,
e nenhum veio toma-la das mdos do quibungo. Foi quando a avo ouviu
aquela alaliza do povo, correndo e gritando:
- O quibungo carregou fulana... E-vem ele com fulana nas costas. ..
Ai, a velha correu mais que depressa, botou um tacho d’dgua no
fogo para ferver e meteu um espeto nas brasas. Quando foi chegando
perto da casa da avd, a menina foi cantando:

Minha avozinha,
Quibungo tereré,

Do meu coragdo,
Quibungo tereré,
Acudi-me depressa,
Quibungo tereré,
Quibungo quer me comé.

Respondeu a avd como os demais parentes haviam respondido. O
quibungo, entdo, foi passando muito satisfeito. A velha agarrou o tacho
d’agua fervendo, saiu atras dele e — zas - sacudiu-lhe nas canelas. O
quibungo deu um pinote muito grande, atirando a menina no chdo. Foi
quando a velha deu de mdo no espeto, que estava vermelho em brasa, e
enfincou-lhe no pescogo, matando-o. Tomou a neta para si e hunca mais
deixou que ela fosse a casa dos pais. Também a menina ndo quis mais
sair de noite, para andar abaixo e acima.
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O bicho Pongué

Era uma vez uma menina que ndo parava em casa. Se sua avozinha a
mandava a algum lugar, demorava-se pelas estradas, distraida a brincar.
Um dia saiu a um mandado, e por la ficou horas esquecidas.

Mal se precatou, apareceu-lhe o bicho Pongué que por forca queria
comé-la.

A menina comegou a chorar:

- Ndo me mates, ndo. Deixe-me chegar a porta de minha madrinha.

O bicho consentiu. E 1a foram os dois. Chegaram, e a menina cantou

batendo a porta:

Me abre a porta,
Candombe-seré,
Minha madrinha,
Candombe-seré,
Que o bicho Pongué,
Candombe-seré,
Quer me comer,
Candombe-seré.

E a madrinha respondeu:

N&o te abro a porta,
Candombe-serg,
Minha afilhadinha,
Candombe-seré,

Eu bem te dizia,
Candombe-serg,
Que o bicho Pongué,
Te havia de comer.



O bicho Pongué quis, de novo, matar a menina. Mas ela pediu-lhe
que a deixasse ao menos chegar a porta de sua irmazinha casada. Foram:
La chegando, a coitadinha cantou:

Me abre a porta,
Candombe-seré€,
Minha irmazinha,
Candombe-seré,
Que o bicho Pongué,
Candombe-seré€,
Quer me comer,
Candombe-seré.

A irma respondeu-lhe, pela mesma toada, que nao.

O bicho avangou para a menina, que lhe rogou para que a deixasse chegar
a porta da tia. Novo canto e nova negativa da tiazinha. A menina pede para bater a
porta da sua avozinha. Chegam. O bicho ja estava impaciente, e a menina pbs-se
a cantar. A avé respondeu-lhe que bem |he dizia que o bicho Pongué a havia de
comer. O bicho deu entdo um salto para devorar a menina. Ela chorando, ainda lhe
pediu que a deixasse chegar a porta de sua maezinha. Caminharam. Chegando,
a menina cantou, com as lagrimas nos olhos e solugando que fazia dé:

Me abre a porta,
Candombe-seré€,
Minha maezinha,
Candombe-seré,
Que o bicho Pongué,
Candombe-seré€,
Quer me comer,
Candombe-seré.

A mae ouvindo a vozinha de sua filhinha correu a abrir a meia folha da
porta, por onde entrou a menina. O bicho deu um salto. Ainda arranhou-a num dos
ombros, deixando-a muito ferida. Mas teve de recuar, porque a porta se fechou.

Quando os irmdos da menina se levantaram, de madrugada, para o
trabalho, deram com o bicho Pongué dormindo debaixo de uma arvore, em
frente da casa, a espera da menina. Foram muito devagarzinho apontaram
as armas e o mataram.

A menina, dai por diante, nunca mais se demorou, quando ia aos
mandados de sua mdezinha ou da avozinha.
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O bicho cumunjarim

Era um dia um homem casado que tinha uma porgao de filhos. No lugar
onde ele morava, havia um quibungo, que, quando encontrava uma casa
s6 com mulheres e criancas, com a porta aberta, de noite, entrava para
comer 0s meninos.

De uma feita, o homem saiu para viajar, recomendando muito a
mulher que ndo deixasse a porta aberta de noite, para o bicho ndo comer
os filhinhos deles. Assim mesmo ela fazia; mas, uma noite estava tao
atrapalhada com aquele banddao de meninos - um grita, outro chora, outro
choraminga, lava pé de um, deita outro... — que se esqueceu de fechar a
porta da rua. Quando ela olha, |1a esta o quibungo, com os olhos arrega-
lados para dentro da casa. Os meninos, coitados, ficaram para morrer de
medo. Uns esconderam-se debaixo da cama, outros agarraram-se a saia
da mae, chorando.

O quibungo entrou, fechou a porta, pegou num dos meninos, e
perguntou a mulher:

De quem ¢é este menino?
Cumunjarim,
Cumunjarim gombé&, humm.

Respondeu a pobre, tremendo:

Esse menino é de meu marido,
Cumunjarim,
Cumunjarim gombé&, humm.

Tornou o quibungo:



- Pois eu ja vou comendo ele,
Cumunjarim,
Cumunjarim gombé&, humm.

Lapo... Comeu o0 menino. Da mesma maneira, comeu os outros todos.
Quando acabou de comer o ultimo, que ja ia comer a mulher também,
bateram na porta. O quibungo perguntou:

- Tum-tum-tum, quem bate ai?
Cumunjarim,
Cumunjarim gombé&, humm.

Ouvindo aquela voz dentro de casa, o homem meteu o resto na
porta e entrou:

- Mulher, eu ndo Ihe disse que ndo deixasse a porta aberta para o
quibungo nao entrar? Que descuido foi este?

E avoou em cima do quibungo, encostando-lhe o cacete de rijo. O
quibungo correu para a porta, mas o homem a tinha fechado. Ent&o disse:

- Esse casa hum tem prota?

O homem em cima dele, de pau, que estava como uma cobra. O
quibungo - pum! - soltou uma bufa e correu para a janela, topando-a
fechada:

- Esse casa num tem jinela?

Pau nele, pau, pau. O quibungo — pum! pum! - ao redor da casa,
procurando um buraco para meter a cabega e escafeder-se para o lado
de fora:

- Esse casa num tem buraco?

Para onde se botava o quibungo, o homem de cacete no couro
dele, cacete, cacete, até que o matou. Arrastou o bicho para o mato e foi
sozinho pelo mundo afora, desgostoso, porque a mulher deixara a porta
aberta para o quibungo comer seus filhos.
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Titi marué

Um homem era casado e tinha uma filha. Enviuvando, foi morar em casa
de uma irma que ndo gostava nada da sobrinha. O homem saia todos os
dias para trabalhar. Depois de algum tempo, a mulher deu para se virar
num bicho enorme, todo preto cabeludo, quando calculava que o irmao
estava longe de casa. Botava-se para a menina, que comegava a gritar
pelo pai, dizendo:

Muzambé, muzambé,

Titi Marué quer me comé.

Gritava, gritava, até ele ouvir e voltar. Quando o irm&o ia chegando
perto da casa, a mulher se desencantava muito depressa e dizia que era
mentira da sobrinha. O homem ent&o ralhava muito com a filha e até lhe
dava pancada.

Um dia, ja@ meio desconfiado, disse:

- Eu hoje hei de ver se isso é verdade ou ndo, desta menina...

Saiu com a espingarda carregada e escondeu-se no mato, perto de
casa. No mesmo dia a mulher dissera consigo: “Eu hoje te como, haja o
que houver”.

Deixou passar uma porcao de tempo, depois da saida do irméo, que
era para, quando a menina o chamasse, ele ndo ouvir, e virou-se naque-
le bichdo, dando um pulo para pegar a pobrezinha; mas esta, que vivia
prevenida, correu pela porta afora, gritando nos termos do costume. E o
bicho atras, danado para passar-lhe o dente.

A menina ndo teve outro jeito sendo subir num pé de pau para



ndo cair nas unhas da fera, que se abragou ao tronco da arvore, furiosa,
embalangando-a com toda a susténcia, para ver se a crianga caia. Porém,
ela estava segura l& em cima, que nem carrapato. Vendo que a pequena
ndo se despencava no chdo, comecou a cavar a terra ao redor do pé da
arvore, cortando-lhe as raizes com unhas e dentes.

O homem, ouvindo os gritos desesperados da filha, veio vindo pé
ante pé. Foi quando enxergou aquele bicho medonho, assanhado como
uma cobra, que até ele mesmo ficou com os cabelos arrepiados. Meteu-lhe
a espingarda em cima, que foi uma so.
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Bicho-Homem

Foi um dia um homem que tinha uma porgao de filhos, e morava |a nas
brenhas do mato, onde fez uma casa muito segura, pois podia aparecer
algum bicho para comer os meninos. Quando ele saia de casa, recomen-
dava sempre a mulher:

- Vocé feche bem a porta por causa do bicho-homem n&o vim co-
mer nossos filhos.

Uma noite, que o marido tinha saido, ela, muito entretida com o
seu quefazer, esqueceu-se de fechar a porta. Estava bem desencalmada,
lidando, quando o bicho-homem entrou pela casa e foi até a cozinha.
A pobre ficou sem pinga de sangue. O bicho-homem foi agarrando um
dos seus meninos e perguntando, com aquela voz muito grossa, de
fazer medo:

E de quem &,

E de quem é,
Este menino?

A mulher, toda trémula, respondeu:

Esse menino,
Esse menino
E de meu marido.

O bicho tornou:

Apois eu quero,
Apois eu quero
Ele pra mim.



A mulher, coitadinha, disse:

E vosmincé,
E vosmincé
Pode tomar.

Entdo o bicho - lapo!... - comeu o menino. Assim, comeu todos os
outros. Quando estava comendo o Ultimo, a mulher, vendo que também
ia ser comida, disse com voz de choro:

Tomara o galo,
Tomara o galo
Ja cantar.

Perguntou o bicho:

- Para qué?

A mulher:

Pro bicho-homem,
Pro bicho-homem
Nao me comer.

Quando foi acabando de falar, o bicho foi saltando em cima dela e
engolindo-a inteirinha. Porém ficou com a barriga téo cheia, que ndo podia
dar nem um passo. O homem, chegando em casa, meteu-lhe o pau até

mata-lo. O pobre ficou muito desgostoso da vida, indo-se embora pelo
mundo afora.
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O bicho-homem

No fundo das matas virgens e encostas das escarpadas serra de Sao Jodao
das MissGes de Januaria, segundo lendas antigas, morava o bicho-homem.
Rezavam elas que em tempos primitivos, dezenas de indios cacadores e
meladores daquela aldeia foram por ele devoradas.

Diziam-no um gigante tdo alto, que sua cabecga tocava as frondes
das mais altas arvores, tendo um olho s6, um pé so, pé enorme, redondo,
denominado por isto de pé-de-garrafa.

Afirmavam que em eras ndo mui remotas, um dia pela Estrada
Real apareceram as pegadas extraordinarias jamais vistas, de uma cria-
tura humana. Mais de vinte cavaleiros infrutiferamente seguiram-nas por
muitos dias.

A ideia e o perigo de encontrar-se com o bicho-homem os dissu-
adiram da empresa. Nao poucos atestavam té-lo visto, pintando-o com
cores vivas e tdo vivas, que nunca mais na aldeia essas se apagaram da
imaginagdo aborigene.

De tempos a tempos sucedia que lenhadores, cagadores e melado-
res, amedrontados e escarreirados das brenhas e carrascais aos gritos do
bicho-homem, alarmavam a aldeia.

Esses gritos eram horrorosos; e se um dia por desgraga, saisse o
bicho dos seus esconderijos das montanhas, bastaria um s6 para arrasar
0 mundo.

Sua existéncia estava povoada por sinais de seus dedos monstruosos
e agugadas unhas, lanhando as terras vermelhas e pedras das paredes dos



altos montes, os escalavrados cor de sangue das ladeiras ingremes, e mais
que tudo, os pedacos de sua longa cabeleira que de passagem deixava-os
pendurados nas ramagens. E aos bocados apanhando-os juravam e jura-
vam tanto por essa existéncia, tais a certeza e a conviccdo dessa verdade,
que as geragdes modernas nunca mais a esqueceram.

Um dia, em 1893, em demanda do arraial do Jacaré, ribeirinho po-
voado do Sao Francisco, fronteiro ao grande morro do Itacarambi, chegara
de carreira um tapuia das cercanias, conduzindo trés filhinhos.

Ali entrara desvairada, gritando, pedindo socorro, bradando mise-
ricérdia. Cercaram-na, indagando a causa.

Era o bicho-homem que gritava na floresta, tendo descido as mon-
tanhas; que |4 vinha errando e o mundo estava pr'acabar.

Que bem diziam os seus antepassados!

Ela e muita gente sua tinha ouvido os seus horrores.

Por essas catingas, apontava ela, estirando a direita, em busca da
beira do rio, muito povo, muito povo correndo!

Causava lastima ver o estado triste, desesperador, dessa pobre
criatura em desalinho, roupas em tiras, olhos esbugalhados, apontando
sempre quase louca em rumo as montanhas interiores.

- Ah! O bicho-homem! Ouvi gritar! E horroroso! E horroroso, Virgem
Mé&e do Céu!

O povo olhava aténito para o fundo escuro das selvas, onde, a um
canto ao norte, se alteiava o dorso gigante do Itacarambi.

Estaria, porventura, o monstro por detras do fabuloso e vizinho
monte?

Existia a lenda.

De fato, seria verdadeira a historia do bicho-homem? Seria mentira
dessa cabocla e deveras andariam outros correndo, amedrontados como ela?

- Uai! uai! uai! uai! ai! ail... 6! 6! 6! 6!... ai! ai! ai! ai! ai! ai! uail... ai!
ai! ail ai! 6! 6! 6! 6!... bradara desse instante forte por mais de trés léguas
em torno de um grito formidavel, de ferro, realmente pavoroso de lastima,
alto, profundo, imenso, aterrador e pungente, vale em fora — o apito de
vaia, descomunal, vagabundo, peralta, desmantelado, gracista, metido a
sebo e pedante, do vapor Rodrigo Silva de passagem por aquele porto.
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O quibungo e o0 menino do saco de penas

Era um menino que, desde que teve entendimento, comegou a andar no
mato armando lagos e arapucas para pegar passarinhos. De cada um
que ele pegava, tirava uma pena da asa e outra do rabo, guardando-as
num saco. Chegou assim a juntar um saco de penas. Seu pai e sua mae
perguntavam:

- Meu filho, para que é que vocé junta esta porcdo de penas?

- Deixe estar, que elas hao de servir! — respondia o menino.

De uma feita, toda a familia do menino reuniu-se para ir fazer uma
pescaria num rio muito longe. Desde a véspera comegaram a se aprontar
para a viagem: uns fazendo comida para levar, outros consertando os seus
anzdis, 0s seus pucas, 0s seus munzuas, as suas redes. O menino, porém,
estava bem quieto. Quando foi na hora da partida, ele agarrou o seu saco
de penas e botou-o nas costas. Perguntou-lhe o pai:

- Meu filho, aonde vai vocé com esse saco de penas?

- Eu preciso dele, meu pai. Deixe estar.

Quando chegaram ao lugar da pescaria, cada qual foi arriando a sua
trouxa. Porém o menino, com o seu saco agarrado. Prepararam-se todos,
entraram no rio e comegaram a pescaria. Uns diziam:

- |h! Minha gente, aqui tem quibungo...

- Qual o qué! Ndo tem... - respondiam os outros.

Estavam nesta contenda, - tem, ndo tem, — quando ouviram aque-
le ronco medonho dentro do mato, I& muito longe. Fizeram uma alalza
terrivel entre si.



- Ei! Minha gente é o quibungo!

- Eu bem que dizia que aqui tem quibungo!

- O que ha de ser agora?

- Daqui que a gente chegue em casa esta tudo perdido: o quibungo
nos come!

Quando quiseram correr, 0 menino disse:

- Minha gente, esperem ai. Ninguém corra, ndo. Fiquem quietos.
Sosseguem. Cada um va segurando bem o seu peixe.

Dito isso, mandou que ficassem todos em fila, um atras do outro, e
foi entregando a cada um uma pena de asa e outra de rabo de passarinho,
recomendando:

- Prendam a pena de asa nos dentes e a de rabo debaixo do brago.

Quando acabou de distribuir as penas por todos, sacudiu o saco de
boca para baixo e as duas ultimas que cairam foram para ele. Em seguida,
ficou no Ultimo lugar da fila. Foi quando eles viram aquele quibungo enor-
me, roncando e quebrando mato. Logo que foi chegando junto do primeiro
da fila, foi estendendo as unhas para agarra-lo. Ai, o menino cantou:

Esse é meu pai,
Aué,

Gangarué, tu cai,
N&o cai.

O quibungo deu um urro - exe! - e encolheu a mao, dirigindo-se

ao segundo da fila. O rapazinho cantou:
Essa é minha mae,
Aué,
Gangarué, tu cai,
N&o cai.

Assim, o quibungo passou por todos os parentes do menino, sem
poder pegar nem um deles, porque, quando ia estendendo as unhas para
agarra-los, ele cantava daquele jeito.

A medida gue o quibungo ia avangando, iam nascendo asas aos que
deixava atras. Quando foi chegando junto do menino, este prendeu as pe-
nas do modo que recomendara aos outros, e também lhe nasceram asas.
Entdo eles todos fizeram - rrrduu... - voando por ali afora em casa. Foram
chegando e sentando-se no terreiro para descansar. Alguns disseram:
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- Agora o quibungo ndo vem mais. Vamos tratar os peixes.

Respondeu o menino:

- O quibungo vem.

Ficaram entdo pensando como havia de ser para eles darem cabo
do maldito quibungo. O menino foi e lembrou, o seguinte:

- Vamos cavar um buraco bem fundo aqui em frente da porta e de-
pois enfincamos uns estrepes dentro. Na beira do buraco se faz uma figura
parecendo gente. Quando o quibungo vier para pegar a figura, enganado,
cai dentro do buraco e se estrepa todo. Ai, a gente acaba de matar ele.

Foi dito e feito. Cavado o buraco e fincados os estrepes, taparam-lhe
a boca com umas varas e folhas de bananeira, botando uma camadinha
de terra por cima. Acabado esse servigo, armaram a figura na porta da
casa com duas varas em cruz, enfiando nelas uma calga e uma camisa, e
pondo um chapéu ao alto. Quando ficou tudo pronto, foram se esconder.

Dai a pouco ouviram o quibungo roncar. Assim que ele foi che-
gando, foi vendo a figura na porta e dando um pulo para agarra-la; mas
caiu dentro do buraco e estrepou-se. Ja sabe. O pessoal acudiu todo, e,
homens, mulheres e meninos, uns de cacete, outros de facdo, outros de
foice, voaram em cima dele, liguidando-o num abrir e fechar d’olhos.

Foi uma pagodeira em casa, porque finalmente estavam livres da-
quele quibungo terrivel e podiam ir pescar, quando quisessem, sem medo
nenhum, ficando todos muito satisfeitos com o menino que tinha feito com
que eles ndo caissem nas unhas do bicho e, por fim, ensinado o meio de
darem cabo do mesmo.
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O quibungo e o homem

" Quibungo é um bicho meio homem, meio animal, tendo uma cabeca
muito grande e também um grande buraco no meio das costas, que se
abre quando ele abaixa a cabega e fecha quando levanta. Come os meni-
nos, abaixando a cabega, abrindo o buraco e jogando dentro as criangas.
Foi um dia, um homem que tinha trés filhos, saiu de casa para o

trabalho, deixando os trés filhos e a mulher. Entdo apareceu o quibungo
que, chegando a porta da casa, perguntou, cantando:

De quem é esta casa,

aue

como géré, como géré,
como era?

A mulher respondeu:

A casa é de meu marido,
aué

como géré, como géré,
como era.

Fez a mesma pergunta em relagdo aos filhos e ela respondeu que
eram dela.
Ele entdo disse:
Entdo, quero comé-los
aué,
como géré, como géré,
como era.



Ela respondeu:

Pode comé-los, embora,
aué,

como géré&, como géré,
como era.

E ele comeu todos trés, jogando-os no buraco das costas.

Depois, perguntou de quem era a mulher, e ela respondeu que era
de seu marido. O quibungo resolveu comé-la também, mas quando ia
joga-la no buraco, entrou o marido armado com uma espingarda de que
0 quibungo tem muito medo. Aterrado, quibungo corre para o centro da
casa para sair pela porta do fundo, mas ndo achando, porque as casas
dos negros s6 tem uma porta, cantou:

Arrenego desta casa,
aué,

Que tem uma porta so,
aué,

Como géré, como géré,
como era.

O homem entrou, atirou no quibungo, matou-o e tirou os filhos pelo
buraco das costas. Entrou por uma porta, saiu por um canivete, el-rei meu
senhor, que me conte sete”.
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Quibungo na festa da aranha

" Quiansi deu uma festa grande e convidou os bichos “encantados”, menos
Quibungo. Ele soube porque Aquildo Grilo levava todas as noites cantando:
Tiriri, tiriri
Vamos pra festa
De Quiansi

Ouviu, calou-se e foi seguindo seu caminho. Manhazinha cedo, saiu

pelo mato e ouviu a Calanga conversando com o Quiajapa:
Aiué, aiué, Quiapaja,
Vamos pra festa
De Quiansi.

Quibungo ouviu, calou-se e foi seguindo seu caminho. E assim ia
se escondendo e sabendo de tudo, de quem ia, de quem n&o ia e até que
ndo o queriam Ia.

No dia, o terreiro encheu-se. A festa era mesmo d’aquelas. Quibungo
veio se mongando, pelas beiradas do lugar em que todos batiam com as
cabegas apoiando o que a velha e sabidona Quiansi dizia. Estirava o pes-
cogo e — paco! - um bicho pro “mastigo” da boca das costas. Um casal de
Quioca que estava falando mal dele foi a conta: entrou também no buraco.

O estrago era grande. Pra ndo dar na vista, Quibungo entrou no
mato, deu uma volta e apareceu do outro lado de terreiro, todo sambanga,
fingindo alegria:

Bungo Quibungo

Vim pra festa
De Quiansi.



Os bichos debandaram pra todos os lados, com medo. Isso mesmo
que ele quis. Numa ocasido dessas quando ele abriu a boca das costas pra
botar mais, os Quioca saltaram de dentro e pernas no mundo. Ele viu. Deu
nas canelas atras. Sugou-os com as ventas que foi aquela beleza. Grudou
os dois pelas orelhas e foi cantando de alegria:

Ocalume, Ocacai

Pra mala de Quibungo

Vai, vai.

Estava nisso quando deu um jeito. A barriga das costas abriu-se

e todos os bichos que ele tinha pegado arribaram. Quibungo ai soltou os
Quioca, que se largaram a correr, pula aqui, salta acola. Quibungo ia atras
deles, mas se entreteve com a musica de Aquildo Grilo:

Tiriri, tiriri

Bungo, Quibungo

Mongo, Mongongo.
Quicdlo, Quicdlo.

E Quibungo ficou dancando a musica de Aquildo Grilo sem perseguir
os outros “encantados”.
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A terrivel parabola

A Mae-Preta contava:

uma meninazinha

morava num sobrado

com uma cachorrinha.

E no meio da noite bateram na porta
e cantou |a fora

o Kibungo-Geré
— “Kibungo-Geré!... Kibungo-Geré!...
Cadé a Zabelinha, que eu quero come!...

”

Mas a cachorrinha, acordada,
cantou para o bicho
Kibungo-Geré:

— “Zabelinha ja lavou,
ja deitou,
ja dormiul..”

E pela noite afora
foi andando embora
o Kibungo-Geré

A menina, com raiva,

matou a cachorrinha.

Mas na outra noite,

quando o bicho voltou,

a cachorrinha morta cantou no quintal...
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A menina, de raiva, enterrou a cachorrinha,
a menina, de raiva, queimou a cachorrinha,
a menina, de raiva, jogou no rio a cinza

da brava cachorrinha,

que cantava acordada,

que cantava morta,

que cantava enterrada,

que cantava nas cinzas,

que parou de cantar...

E a menina acendeu todas as luzes do sobrado,
para esperar o bicho
Kibungo-Geré.

E o bicho voltou,

Kibungo-Geré

e o bicho cantou,
Kibungo-Gerél...

e foi abrindo a porta,
Kibungo-Gerél...

e foi subindo a escada,
Kibungo-Geré!...Kibungo-Geré!...
Kibungo-Geré!...
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Lobishome e a menina

Menina, vocé onde vai?
“Eu vou na fonte”

- Que vai fazer?

“Vou levar de comer.

A minha m&ezinha.”

- O que leva nas costas?
“E meu irmaozinho.

- O que leva na boca?”

“E cachimbo de cachimbar...
Ai! Meu Deus do céu,

O bicho quer me comer,

O galo ndo quer cantar,

O dia ndo quer amanhecer,
Ai, meu Deus do céu!”



A aranha caranguejeira e o quibungo

Houve uma seca muito grande e ndo tinha nada para os bichos comerem.
Entdo, apareceu uma arvore cobertinha de frutas maduras, muito doces,
e todos eles foram comer. Sé a aranha caranguejeira ndo pdde ir, porque
tinha de atravessar um rio muito largo para chegar ao pé da arvore. Passou
o urubu e a aranha disse:

- Oi! Urubu, me leva, que eu também quero ir comer uma fruta.

- Trepa aqui nas minhas costas, respondeu o urubu.

A aranha encarapitou-se nas costas do urubu, que saiu voando por
ali afora, em busca da arvore... Chegando 13, arriou a aranha, e, quando
foi para comer uma fruta, ela gritou-lhe:

- N&o, urubu, essa é minha. Eu ja tinha marcado ela para mim,
assim que fui chegando.

O urubu voou e foi pousar junto a outra fruta. E, quando foi fazendo
mengao de bica-la, a aranha tornou a gritar, dizendo:

- N&o, urubu, essa ndo, que eu também ja tinha marcado para mim.

E assim fez todas as vezes que o urubu ia comer uma fruta, até que
0 pobre do bicho se aborreceu com aquilo, voou e foi-se embora com a
barriga vazia, deixando a aranha sozinha. Quando a aranha matou bem a
fome, desceu e pés-se em caminho para casa. Chegando, porém, a beira
do rio e ndo podendo atravessa-lo, comecgou a chorar e a maldizer-se da
sorte. Nisso, veio o jacaré e disse:

- Comadre aranha, vamos para casa. Vosmincé dorme hoje 1a com
a gente e amanhd@ eu mando os meninos Ihe passarem. Foram chegar em



casa ja de noite. O jacaré disse aos filhos que fizessem logo a cama da
aranha, que ela estava muito cansada. Os jacarezinhos fizeram a cama
dentro do ninho do jacaré, em cima dos ovos. Assim que a aranha se
agasalhou, foi recomendando:

- Compadre, mande me passar bem cedo.

E comegou a comer os ovos. Quando ela quebrou o primeiro - paco!
- 0S meninos, pensando que a aranha estava se soltando, gritaram:

- Bufa de hospede, papai!

O jacaré repreendeu-os:

- Meninos, deixem comadre aranha dormir!

Nessa pandega levaram a noite inteira. De vez em quando a aranha
guebrava um ovo - paco! - e os meninos gritavam que era “bufa de hds-
pede”, enquanto o jacaré, arreliado, mandava que eles se calassem, para
a aranha dormir. Mal foram rompendo as barras do dia, a aranha, que ja
tinha metido no papo todos os ovos do jacaré, gritou:

- Compadre, mande os meninos me levarem.

- Ainda é muito cedo, comadre.

- N&o é ndo, compadre. Eu tenho muita pressa de chegar em casa.

Tanto insistiu, até que o compadre mandou os filhos passarem-na.
Quando o jacaré foi ver o ninho, que s6 encontrou as cascas dos ovos,
ficou para a vida ndo ter. Correu a beira do rio e gritou aos filhos que ja
iam bem longe:

- Meninos, tragam a comadre aranha ca...

Ai, disseram os jacarezinhos:

- Olhe! Papai esta dizendo para a gente levar vosmincé Ia.

- Qual nada, retrucou a aranha. O compadre esta dizendo para
vocés me levarem depressa. Botem a canoa para frente.

E o jacaré, na beira do rio, acabando-se de gritar:

- Meninos, tragam comadre aranha ca...

Os jacarezinhos bem que estavam ouvindo. Mas a aranha repetia
que o pai deles estava era mandando levarem-na depressa. Assim que a
canoa foi chegando a beira do rio, a aranha foi pulando em terra e, mais
que depressa, escondendo-se no mato.

Saiu a aranha por ali, bangolando, quando viu o quibungo pescan-
do e atirando os peixes para tras das costas. Foi chegando-se devagar, e

54 Conversas com quibungos



comegou a comer os peixes. Que, quando o quibungo acabou de pescar e
foi apanha-los, ndo encontrou um sé. Disse o quibungo:

- Ah! Foi vocé, aranha, que comeu os meus peixes? Eu quero eles
ja pra aqui.

- Nao fui eu que comi os seus peixes, ndo, quibungo.

Estavam nesta rezinga: - foi, ndo foi, foi, ndo foi. Nisso passa uma
juriti voando: - rrrum...— Entdo, a aranha disse:

- Ah! Juriti! Se eu nao te tivesse feito ficar bonita assim desse jeito,
tu ndo irias voando por ai afora, tdo contente.

Ouvindo essas vozes, 0 quibungo perguntou mais que depressa:

- Oi! Aranha, tu sabes fazer a gente ficar bonito?

- Ora se sei.

- Pois, entdo eu quero que tu me fagas ficar bonito.

- Estd bem. Vamos andando.

La se foram os dois por ali afora. Chegando adiante, encontraram
um rogado muito grande e a aranha mandou que o quibungo experimen-
tasse todos os tocos de pau, até encontrar um bem resistente. Afinal o
quibungo deu com um toco como a aranha queria. Entdo disse a bicha:

- Quibungo é aqui. Agora vai ver um bocado de cipd, do mais grosso
que encontrares.

O quibungo foi para o mato e voltou gemendo debaixo de um rolo
de cipds tdo grossos que se podia amarrar um boi com cada um deles.
Ai, disse a aranha:

- Encosta-te aqui no toco, para eu te amarrar bem, que é para eu
te fazer ficar bonito.

O tolo do quibungo encostou-se ao toco e a aranha enlinhou-o,
enlinhou-o, amarrou-o, amarrou-o, até que ele ficou sem poder se mexer.
- Quibungo, vé |a se tu podes te bulir, disse entdo a aranha.

Qual nada. O quibungo inchou nas coronhas, mas foi inutil. Estava
tdo arrochado que ndo podia nem dizer - piu! A aranha, ai, deu uma ri-
sadinha gostosa, puxou por uma quicézinha bem amolada, comecando a
cortar os pedacinhos de carne do quibungo e a comé-los. O pobre gritava
pelo rei de Franga. Porém a aranha bem de seu. Quando encheu o bucho,
foi-se embora. No dia seguinte, voltou e tornou a comer um bocado do
quibungo. Assim fez todos os dias, até que o deixou nos 0ssos.
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A todo bicho que passava, o quibungo pedia para Ihe cortar os cipds
que o prendiam ao toco. Mas nenhum quis fazer-lhe o favor, dizendo:

- Eu ndo. Para, quando acabar, tu ires comer meus filhos...

Por fim, passou o cupim e ele pediu com voz de choro:

- Cupim, me da aqui nestes cipds, cupim...

- Eu ndo. Para, quando acabar, tu ires comer meus filhos.

- Me solta, cupim, que eu ndo como mais, nao!

Tanto pediu, tanto rogou, até que o cupim ajuntou todos os com-
panheiros e num instante roeram os cipos.

Assim que o quibungo se viu solto, foi logo em procura da aranha,
que ja andava muito longe.

Passado algum tempo, houve uma seca muito grande e os bichos
reuniram-se para fazer uma fonte. Entdo o quibungo pensou logo em pegar
a aranha. Todos os dias ficava de sentinela na fonte, para ver se Ihe punha
a mdo em cima, quando ela fosse beber agua.

A aranha ficou matutando um meio de ir beber na fonte, sem ser
reconhecida pelo quibungo. No final das contas, achou o couro de um ve-
ado que havia morrido esturricado de sede. Meteu-se dentro dele e saiu
por ali afora, toda borocochd, cai aqui, cai acold, sem poder com o peso
do couro, até que deu na fonte. Chegando 1a, o quibungo perguntou-lhe:

- Oh! Amigo veado, o que foi que vocé teve, que ficou seco assim
desse jeito?

Respondeu a aranha, de dentro do couro, dando um suspiro muito
comprido:

- Ai! Amigo quibungo... hum! Quem me pds assim neste estado, que vocé
estd vendo, foi aquela malvada da aranha caranguejeira, aquela excomungada!

- O qué? A aranha caranguejeira? Ah! Amigo veado, se vocé sou-
besse 0 que aquela peste me fez...

Ai contou-lhe o que se passara, arrematando:

- Mas deixe estar, que eu pego ela aqui e dou-lhe o troco.

A aranha desceu, chegou a beira da fonte, bebeu agua, tomou
banho e raspou-se. Quando ja estava um bocado distante, saiu de dentro
do couro do veado, subiu numa arvore bem alta e gritou:

- Quibungo! oit Quibungo!... Sou eu, olha.

O quibungo ficou fulo de raiva, porém, ndo pode agarra-la.
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O Quibungo e a cachorra

" Foi um dia uma cachorra cujos filhos, todas as vezes que ela paria, eram
comidos pelo Quibungo. Entdo para poder livrar os novos filhos do Quibungo
que queria comé-los, meteu-os num buraco e ficou sentada em cima, ves-
tida com uma saia e um colar no pescogo. Chegando o Quibungo e vendo
a cachorra assim vestida, a desconheceu e teve medo de aproximar-se.
Entdo passando o Cagado, ele perguntou-lhe:

Otavi, 6tavi, longdzdé

ild pond éfan

i vé pondérémunhotd ré men i cos

assenta ni anana oganné so6 aréro ale nuxa.

Né sé aror6 ale nuxa?

O Céagado respondeu: “N&o sei, Quibungo”.

Passou a raposa. Quibungo fez a mesma pergunta cantando, e a
raposa respondeu que nao sabia. Passou entdo o coelho e o Quibungo
fez-lhe ainda a pergunta; foi quando este disse: “Ora Quibungo, vocé
nao conhece a cachorra vestida de saia com o colar no pescogo?” Ah, o
Quibungo correu atras da cachorra para mata-la, e esta atras do coelho.
Nesta carreira entraram pela cidade. Os homens mataram o Quibungo e
a cachorra matou o coelho. Entrou por uma porta e saiu pela outra, rei
meu senhor, que me conte outra”.



A filha que ficou com o seu pai

Reza assim:

Um homem separou-se da mulher com quem tinha gerado uma filha
e contraiu matriménio com outra.

Um dia, o dito homem ausentou-se para longe. A mulher ficou em
casa. Mandou a rapariga (enteada) e disse:

- Vai buscar agua!

A rapariga, ao tirar a agua, danificou a cabaca. Chegada a casa,
disse a mulher do pai:

- Estraguei a cabaca!

A mulher disse:

- Porque estragaste a minha cabacga! Tens de mandar consertar a
minha cabaca! Para isso ndo se podem empregar folhas de palmeira; a
minha cabaca s6 se conserta com pelos de barbas de monstro!

Disse a pequena:

- Onde hei-de encontrar eu os monstros?

A rapariga p0s-se a caminho, a ver onde podia encontrar os mons-
tros. Depois de os ter encontrado disse:

- Monstros, quero contar-vos uma cangaozinha!

E comecou:

- A cabaga da minha mae ndo se conserta com fibras, conserta-se
com pelos de barbas de monstro.

Os monstros, achando graga, bateram palmas (para marcar o rit-
mo do canto e da danga). Enquanto batiam palmas, todos os monstros



vieram, um a um, tomar parte na danga. Quando se viraram para o outro
lado, a pequena arrancou pelos das barbas de um deles e fugiu. Mandou
depois consertar a cabacga. Pronto o conserto, levou a cabaga a mulher
do pai. E disse:

- Cé esta a tua cabaga. Eu vou-me embora, para a minha mae!

A pequena foi para a casa de sua mae. Tendo o pai regressado, disse:

- Onde esta a minha filha?

A mulher disse:

- Eu sei 13!

Retorquiu o homem:

- Dizes que ndo sabes! Nao foste tu que ficaste com a pequena?

Tornou ela:

- Eu ndo sei para onde ela foi.

O pai pOs-se a caminho, indo-a procurar a casa da prdopria mae.
Tendo-a ai encontrado, disse:

- Porque saiste de casa?

- Sai, porque, quando a mde me tinha mandado buscar agua, eu
estraguei a cabaca. Chegando a casa, a mae ralhou-me e disse: “Ndo
mandes consertar a cabaga com fibras, mas com pelos de monstro”. Eu fui
ter com os monstros e trouxe as barbas de um deles. Quer dizer: eu sou
esperta — se nao fosse isso, os monstros ter-me-iam devorado. Depois de
ter acabado o conserto, entreguei a cabaca a mae.

O pai, ouvindo isto, ficou muito irado. Saiu dali, veio ter com a sua
mulher e disse:

- Tras ca a cabaca que a pequena foi a agua!

A mulher recusou e disse:

- Para que queres vé-la?

Ele disse:

- Por nada. Quero so vé-la.

Depois de a haver trazido, disse 0 homem:

- Isto aqui, com que se consertou a cabaga, o que vem a ser?

Disse ela:

- Sao pelos da cauda do boi.

Respondeu-lhe entdo:

- Estas a mentir, queres-te fazer esperta! Tu enviaste a pequena ter
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com as feras, depois de te ter estragado a cabacga. Se tivesse sido devorada,
que terias feito entdo? Estu o pai da pequena? Foste tu que consertaste
a cabaca com barbas de monstro, ou foi a tua mae que fez o conserto?
(Esta maneira de falar é altamente injuriosa, embora de uma ma-
neira indireta).
- Agora mando-te embora, porque trataste mal a minha filha.
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A minina que ficO morano mais o pai

Diz que nos ngambue um home separd da muié e és tinha {a fia, que
fic6 morano mais o pai. Intdo o home cas6 de novo cii‘a otra muié. Um
dia ele saiu, pricis6 viaja pra longe. A muié ficd im casa mais a minina,
mando6 a minina busca agua. A minina foi busca agua na cabaca, dexo cai
e quebra a cabaga.

A muié falé: - Agora océ tem de arruma essa cabaga! Mais num
pode sé cum paia de coquero, num pode sé cum paia de mio, nem num
pode sé cum paia de taboa. S6 pode arruma essa cabaca é cum pelo de
barba de quimbungo.

A minina fal6: — Mais cumé qu’eu v6 arruma pelo de barba de quim-
bungo? Ond’é qu’eu v6 acha um quimbungo?

A minina and6, andd, andd... Incontré um quimbungo. Fal6 co’ele
assim: - O, eu vb cantd uma musiquinha!

E cumegb canta:

aiué, pr'arruma essa cabaca, aiué
num pode sé cum paia

s6 cum pelo de quimbungo
aiué, pr'arruma essa cabaca, aiué

O quimbungo ach6 graca na cantiga e bateu palma, acompanhano o
ritmo. E ai veio vino aquele tanto de quimbungo e bicho-home e cumecaro
a danga e baté palma tamém. Quan’o foi qu’és vird ‘'sim na danca, ela é:
rancd uns pelo da barba dum quimbungo e é: correu, suverteu.

Depois mandé cunserta a cabaga da muié e intrego ela, falo: — Aqui



sua cabaca. Agora eu v6 imbora, mora mais mia mae.

E foi. Quan’o o pai voltd, deu falta dela, perguntd: - O muié, cadé
a minina?

A muié respondeu: - Sei la.

O home fal6: - Cumé que num sabe? Ela num fic6 ‘qui co’cé?

A muié respondeu: - Eu num sei pra onde que ela foi.

O home foi procura a minina, foi na casa da mae dela, acho ela Ia.
Fal6: - Mais por que qu’ océ ta ‘qui, minina?

Ela contdé que a muié tinha feito ela i atras de pelo de barba de
quimbungo e se num fosse a esperteza dela de cantd pros quimbungo
eles tinha matado ela.

O home ficd bravo e foi pra casa e chamd a muié: - O muié, traz a
cabaca que océ deu pra minina busca agual!

A muié troxe a cabaca. Ele 0i6 a cabaca, pergunté: - Isso aqui,
qu’arrumé a cabaga, isso é o qué?

A muié fal6: - Isso é pelo de rabo de boi.

Ele fal6: — E é pelo de rabo de boi nada, isso é pelo de barba de
quimbungo! Océ mand6 a minina i atras de pelo de barba de quimbungo
pr'‘arruma sua cabaga. E se os quimbungo tivesse matado a minina, que
qu’ océ ia fazé? Num foi océ que foi arruma cabaga cum pelo de barba de
quimbungo, num foi nem sua mae...

Mando ela imbora de casa, fic6 morano mais a fia.

64 A minina que ficé morano mais o pai



Escritos
sobre quibungos



Quibungo

Luis da Camara Cascudo

Eo papao negro, um Bumann africano que se domiciliou na Bahia, vivendo
nas historias populares. Sé se alinha dentro das fileiras dos entes espanto-
sos da nossa fauna imaginaria, porque sua vida é diaria nas citagdes conti-
nuas. Ndo &, entretanto, como o Mapinguari, o Capelobo, o Pé-de-Garrafa,
um mito, apenas uma figura, um personagem, um centro de interesse na
literatura oral afro-baiana. O Quibungo surge sempre num conto romance-
ado, com episddio feliz ou tragico, mas indeterminado, inlocalizado, vago,
nebuloso, infixo. E um Barba-Azul de meninos, Saturno preto, infecundo e
bruto, devorador permanente de criangas, tema de espantos, expressao
para disciplinar as insubmissdes precoces ou as insOnias persistentes. E
uma variante do Tutu e da Cuca, da dinastia informe dos pavores noturnos.

Quando nos possuimos dos outros monstros os nomes dos cagadores
que o encontram ou lhe viram rastros e sinais de presenca, fixamos seu
habitat, o Quibungo se locomove nas narrativas infantis, arrastando sua
fome teimosa através de cem anos compridos. E uma figura da literatura
oral-afro-brasileira, com sua bestial voracidade, sua feiura, estupidez e
inexistente finalidade moral. Em quase todos os contos em que aparece
0 Quibungo ha versos para cantar. Esse detalhe denuncia sua articulacao
aos albs, as histérias contadas, declamadas e cantadas que ainda hoje
podemos ouvir na Africa equatorial e setentrional e na China, ao ar livre,
para um auditério renovado das ruas e das pracas. Em Alger ou Changai
vivem ainda esses artistas, netos bastardos dos Mimicos da Roma Imperial.
O Quibungo é um titere poderoso dessa literatura sem limites. Estende seu



reino por Angola e Congo, familiar nos al6s, fazendo proezas tdo idiotas
como indispensaveis aos recursos episodiais das pequeninas histérias so
percebidas pela retentiva infantil e clara dos negros.

No Congo e Angola, Quibungo significa lobo. Frei Bernardo Maria
de Cannecatim,® registra quibungo, semelhante a pronuncia afro-baiana.
Hemenegildo Capello e Roberto Ivens? ddo o mesmo vocabulo n’bundo
valendo lobo como sendo qui-n’bungo, dito pelos negros de Bié t'chim-
bungo. Inicialmente, o Quibungo foi apenas o Lobo no ciclo de histdrias
e de aventuras, como o Anansi (aranha) da Costa do Ouro e da Costa do
Marfim, a Awon (tartaruga) da Costa dos Escravos, chamada ajapa, a fada-
calva, aja-fada, pa-calva, careca, o iabuti das porandubas tapis, o Renard
da Europa medieval, o Macaco das nossas histdrias mesticas. Depois, com
sua divulgacdo e pela lei das convergéncias, o Quibungo assimilou episddios
que pertenciam a outros animais semi-esquecidos em suas aventuras. Sua
confusdo antropomoérfica parece bem esclarecida por Nina Rodrigues:3

Mas, para ter-se uma idéia exata da concepgdo popular da enti-
dade Kibungo, é preciso ir mais longe e remontar a historia dos
povos Bantus.

Buscando penetrar no significado preciso do termo Quimbundo,
escreve o Major Dias de Carvalho:

Sem nos importar agora a origem dos povos da regido central do
continente africano, o que me parece ndo oferecer ja duvida alguma
é que dai vieram os povos por diferentes emigrages para a costa
ocidental, e 1& encontramos o vocabulo cabunda, mas com um
significado que ndo é bem o bater de Canecattim, que me parece
melhor tornar conhecido tal como me foi explicado. Suponha-se
que um grupo de homens armados, que vém de longe sem ser
esperados a uma terra estranha; os povos desta, atemorizados
por uma gente que lhes é inteiramente desconhecida, fogem-lhe,
ou humilhados e surpreendidos sujeitam-se as suas imposigdes.
Aqueles, esfomeados a primeira coisa de que tratam, é de correr
imediatamente as lavras e devastar tudo para comerem, e em
seguida vao-se apossando do que encontram, incluindo mulheres e
criangas. Se Ihes convém a terra, estabelecem nela a sua residéncia
permanente: sendo, seguem o seu caminho.

1 CANNECATIM. Dicionario da Lingua Bunda ou Angolense.
2 CAPELLO; IVENS. De Banguela as terras de Iaca.
3 RODRIGUES. Os Africanos no Brasil, p.304-305.
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A agdo que esse grupo praticou chamam cumbundo, e a cada
individuo que faz parte do grupo, quimbundo, o que eu creio ter
interpretado bem por “invadir, invasor”.

Da idéia e dos sentimentos de terror e desprezo, inspirados pelo
quimbundo, invasor, devastando de surpresa os campos e roubando
criangas e mulheres, associados a idéia e ao terror inspirados pelo
lobo, chibungo nasceu evidentemente na imaginagdo popular a
concepgdo dessa identidade estranha- o kibungo, que os Bantus
transmitiam as nossas populag6es do Norte e nelas persiste agora,
mesmo apds o desaparecimento dos povos em que teve origem.

Assim o Quibungo baiano é simultaneamente homem e animal,
com formas definitivas ou indistintas, espécie de lobo ou velho negro
maltrapilho, faminto, sujo e esfarrapado, supremo temor para todas as
criangas do mundo.

N3o me é possivel esclarecer se nas historias africanas o Quibungo
conserva forma e habitos do seu simile baiano. Também ndo estou inclinado
a admitir que o Quibungo africano, mesmo antropomdérfico, tenha o ciclo
tematico idéntico ao brasileiro. Aqui ele se tornou um centro de atracdo
derredor do qual ficaram gravitando os episddios dados ao Tutu-Maramba,
ao Bicho-preto, ao Macaco-sarué, ao Bicho-cumunjarim, ao Dom Maracuja,
ao préprio Zumbi que muitas vezes é sindnimo do Saci-Pereré. Da Africa
teria vindo a forma da boca, a boca em sentido vertical, do nariz ao umbigo
ou no dorso.* O Mapinguari ja se orgulha dessa anomalia teratoldgica. Deve
haver, entre todos os monstros, uma estreita interdependéncia, um livre
transito para que cada um ceda ao outro atributos e manias, reconhecendo
dominio em determinadas regiGes. Na Bahia, evidentemente, o Quibungo
reina e governa e para eles descem todos os assombros.

A influéncia africana é determinante, mas curiosamente, ndo ser-
viu de veiculo para outros estados do Brasil. Negros escravos bantus se
espalharam por toda parte. Em Pernambuco ficaram muitos. O Quibungo
nao os acompanhou. Nem mesmo Sergipe, como notou o erudito professor
Basilio de Magalhdes, que é “fruta baiana”, recebeu visita do animalejo. O
Quibungo ficou baiano. E continua baiano... Se o Quibungo fosse inteira-
mente uma criagao africana andaria como uma sombra junto aos seus ne-
gros, fiel ao espirito da raca que o fizera nascer. As condicdes mesoldgicas

4 Os Blémios, da literatura classica, tém a boca no peito. Walter Reilagh afirma té-los encontrado em
Caora. Martius registra-os.

Quibungo 69



e sociais da Bahia ndo diferem tantos de outras que abrigaram grande
massa escrava. Mas o Quibungo ndo se deslocou. Ndo aparece nas histo-
rias do norte nem do nordeste. Mais distante que Bahia esta Amazonas, e
0s mitos, mesmo os mais recentes, diluem-se nas histérias de Trancoso.
Parece que o Quibungo, figura de tradigdes africanas, elemento dos contos
negros, teve entre nds outros atributos e aprendeu novas atividades. Todas
as pecgas foram importadas da Africa, mas o artifice é negro brasileiro,
sabedor de Sacis, Caapora e Lobisomens.

Pondo a banda as acepgdes populares degeneradas, evidentemente

de sentido translato, tenho para mim que o “Kibungo” é o capelobo

africano, ou melhor, um Lobisomens afro-brasilico, até que se lhe

descubra genuino tronco africano. Considero-o, portanto, formado
pelos negros do Brasil.®

Mas ha um aspecto, segundo informacdo de Sr. Jodo da Silva
Campos, que modifica, para radicar o Quibungo a classe do Lobisomem sem
deste ter a universalidade. E o velho negro transformar-se em Quibungo.
Pelo que tenho lido, quem se torna Quibungo o sera definitivamente en-
quanto o carater mais geral do Lobisomem ¢é a sua temporaneidade. O
Homem-lobo de Herddoto, Plinio e Varrdo® era durante meses ou anos.
Ninguém concebe “courir la galipote” sendo durante algumas horas numa
noite semanal. Se o Quibungo é o negro-escravo que ja nao pode trabalhar
nem sustentar-se, como, em parte é a explicagcdo primaria do Capelobo,
perde um elemento de sua individualizagdo para constituir-se um elo na
cadeia sem fim dos Versipélios.

Cuido que a grande boca do Quibungo, apesar de sup6-la africana, é
uma assimilacdo local do *Homem do surrdo que pega menino”. O Homem
do Surrdo faz parte das histérias portuguesas e estd em quase toda a
Europa. E um homem velho, esfarrapado, sujo, muito feio, que procura
agarrar as criangas vadias ou descuidadas e meté-las num grande saco de
couro, de abertura larga, pronta para esse fim. Nao se sabe como morrem
as criangas. Se o Homem as come ou mata-as pelo prazer de mata-las.
5 wAGALH/SES. O folclore no Brasil, p. 107.

6 E o0 que se |é nas citagBes de Varréo feitas por Santo Agostinho na Cidade de Deus, livro XVIiI, capitulo
XVII. Sobre os Arcadios que passavam um lago e se tornavam lobos. Um certo Demeneto que comeu

carne de uma crianga sacrificada ao deus Licaeus, foi também mudado em lobo et anno décimo in
figuram propriam restitum.
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Cada crianca que o Homem segura é sacudida no surrdo que se fecha.
Para este movimento é preciso que o Homem baixe a cabecga. O surrdo
abre-se. Presa a crianga, fechado o saco, o Homem ergue a cabeca. Sao
as atitudes do Quibungo com sua imensa bocarra. Pela descrigao, a boca
do Quibungo é um saco.

No mais, € um mito local, trabalho convergente afro-brasileiro,
uma silhueta disforme e negra que perpassa, ndao nas florestas como o
Mapinguari, mas nas histérias como a galinha dos ovos de ouro.

Da exata pronuncia do vocabulo, o doutor Sr. Arthur Ramos registra
qgue na Bahia diz-se quibungo (Nina Rodrigues e Basilio de Magalhdes es-
creveram Kibungo) e chibungo, na giria popular significando homossexual’
Chibungo sera talvez inconsciente reminiscéncia prosddica dos negros do
Bié que dizem t’chim-bungo, e as duas formas nada mais digam senao,
modismos regionais africanos que emigraram.

Outro elemento, e digno de realce para documentar que o Quibungo
antropomorfico é de relativa modernidade, estd em sua vulnerabilidade.
Podem mata-lo a tiro, faca e pau. Morre gritando, espavorido, acovardado,
como o mais inocente dos monstros que a imaginagao infantil dos povos
haja criado.

Documentdrio:

Kibungo é um bicho homem, meio animal, tendo uma cabega
muito grande e também um grande buraco no meio das costas,
que se abre quando ele abaixa a cabega e fecha quando levanta.
Come os meninos abaixando a cabega, abrindo o buraco e jogando
dentro as criangas.®

Negro africano, quando fica muito velho, vira Quibungo. E um
macacdo todo peludo, que come criangas8. (Recéncavo da Bahia).

Esse termo africano, muito espalhado na Bahia, qualifica um
monstro devorador de gente. Através do tempo e do espago, tem
adquirido varios aspectos: demonio, feiticeiro, animal selvagem,
maltrapilho, lobisomem, macacéo, preto velho. No fundo, continua
sempre a ser um ente estranho e canibal que prefere a carne tenra
das criangas.®

7 RODRIGUES. Os Africanos no Brasil, p. 301.
8 CAMPOS. Contos e fabulas populares da Bahia.
9 BORGES. As Colunas do Templo.
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A terrivel parabola: as versoes
de um poema de Joao Guimaraes Rosa

Luiz Claudio Vieira de Oliveira

Num texto publicado na Revista Caligrama, cujo titulo é *“Magma,
as origens de Guimardes Rosa”,! pude identificar, no livro de poemas de
Rosa, premiado em 1936, mas de publicacdo péstuma, certos fragmentos
que seriam usados posteriormente pelo escritor, ao longo de sua obra. As
coincidéncias sao muitas. Talvez isso explique o esquecimento de Magma,
por Guimardes Rosa, e sua edicdo somente ap6s a morte do autor, em
1997. De fato, é incompreensivel que ele ndo se empenhasse em publica-
lo, apesar de seu prestigio e da facilidade que teria para fazé-lo.

O objeto de estudo, extraido de Magma, é o poema “A terrivel pa-
rabola”, relato da estdria de uma menina, Zabelinha, de sua cachorrinha e
de um bicho denominado Kibungo-Geré. Este poema apresenta um aspecto
bastante importante na obra de Guimardes Rosa, que é a coocorréncia da
tradicdo oral e da tradigdo escrita. Guimardes Rosa, dentro da Literatura
Brasileira, insere-se num processo dindmico que vai do oral ao escrito e,
novamente, ao oral, comum a varios escritores. Existe, em nossa configura-
cdo cultural, uma parcela da populagdo que é essencialmente letrada, sem
nenhum contato com a cultura oral popular, urbana ou rural. Do mesmo
modo, ha outra camada que é tdo somente oral, apartada da cultura letra-
da que se cultiva e se desenvolve nas escolas. Guimaraes Rosa se coloca
num terceiro ponto, que representa o entrecruzamento dialético dessas
duas culturas, mutuamente enriquecedoras. Objetiva-se fazer uma analise
comparativa entre o poema de Rosa e outras versdes conhecidas, indicando

1 OLIVEIRA. As origens de Magma, p. 115-126.



o0 entrecruzamento de varias versdes da mesma estoria. Inicialmente,
examinaremos o poema, que chamaremos de Versdo A:

A M&e-Preta contava:/ uma meninazinha/ morava num sobrado/
com uma cachorrinha./ E no meio da noite bateram na porta/ e
cantou |a fora/ o Kibungo-Geré.//

- “Kibungo-Geré!... Kibungo-Geré!.../ Cadé Zabelinha, que eu
quero comé!...”//

Mas a cachorrinha, acordada,/ cantou para o bicho/ Kibungo-Geré:/
- ‘Zabelinha ja lavou,/ ja deitou,/ ja dormiu!...’//

E pela noite afora/ foi andando embora/ o Kibungo-Geré.//

A menina, com raiva,/ matou a cachorrinha./ Mas na outra noite,/
quando o bicho voltou,/ a cachorrinha morta cantou no quintal...//

A menina, de raiva, enterrou a cachorrinha,/ a menina, de raiva,
queimou a cachorrinha, a menina, de raiva,jogou no rio a cinza/ da
brava cachorrinha,/ que cantava acordada,/ que cantava morta,/
que cantava enterrada,/ que cantava nas cinzas,/ e que parou de
cantar...//

E a menina acendeu todas as luzes do sobrado,// para esperar o
bicho/ Kibungo-Geré.//

E o bicho voltou,/ Kibungo-Geré!.../ e o bicho cantou,/ Kibungo-
Gerél.../ e foi abrindo a porta/ Kibungo-Geré!.../ e foi subindo
a escada,/ Kibungo-Geré!... Kibungo-Geré!.../ Kibungo-Geré!...

O primeiro verso do poema, “A Mae-Preta contava” configura um
modus operandi de Guimardes Rosa, presente em varios textos: um narra-
dor, responsavel pela enunciagdo Ihe da credibilidade e verossimilhancga, ou
seja, |he da veridiccdo. O enunciador — Guimardes Rosa — da a made-negra
a funcdo de narrador de uma estoéria, encarregando-a de dizé-la para um
narratario - possivelmente uma ou varias criangas - contando-lhes uma
estéria “de medo”. O processo de enunciacdo se faz por camadas que,
ao produzirem o enunciado, se tornam implicitas, num processo de mas-
caramento. O processo foi descrito por Umberto Eco, e retomado, mais
recentemente, pela teoria semidtica do discurso, como se vé em José Luiz
Fiorin e Diana Luz Pessoa de Barros, entre outros, e também pela analise
do discurso francesa, desenvolvida por Patrick Charaudeau.

Cabia a Mde-preta, figura tradicional para muitas familias brasileiras,
o aleitamento dos filhos dos patrdes brancos, a criacdo dessas criangas
e, em decorréncia desse contacto e de sua importancia, misto de mae e
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preceptora, a criacdo de um imaginario. Sua funcdo, no poema, é a de
concretizar um género, semelhante ao que a férmula “Era uma vez...”
desempenha. Sinaliza para o leitor que a estoéria ndo é Histdria, mas uma
narrativa em que tudo é possivel e a mistura entre oralidade e escrita.
Diz Camara Cascudo: “No Brasil depressa a velha indigena foi substituida
pela velha negra, talvez mais resignada a ver entregue ao seu cuidado a
ninhada branca do colonizador. Fazia deitar as criangas, aproximando-as
do sono com as estorias simples, transformadas pelo seu pavor [...]".2

Jorge de Lima, em varios de seus poemas, mostrou essa importan-
cia da mulher negra na formacdo do imaginario das criancas brasileiras,
através da contacdo de estdrias. Em “Essa negra Fuld”, registra-se: “O
Fuld? O Fuld?/ Vai botar para dormir/ esses meninos, Fuld!/ ‘Minha m&e me
penteou/ minha madrasta me enterrou/ pelos figos da figueira/ que o Sabia
beliscou.”*Também o poema “Ancila negra”, um lindo canto de saudade e
remorso, demonstra a presenca da mulher negra na educagdo do menino
branco: “Ha ainda muita coisa a recalcar,/ Celidonia, 6 linda moleca ioruba/
que embalou minha rede, me acompanhou para a escola, me contou his-
torias de bichos/ quando eu era pequeno,/ muito pequeno mesmo.” Uma
pesquisa mais funda na literatura brasileira ira identificar, na obra de varios
autores, a referéncia a Mde-preta, em tudo semelhante a Irene, de Manuel
Bandeira: “Irene preta, Irene boa, Irene sempre de bom humor.”

A figura da Mae-Preta, evocada no poema, situa-se no ambiente so-
ciocultural que nos liga, por um lado, a escraviddo e a exploragdo da mulher
no Brasil escravocrata e, por outro, a formas alternativas de cultura, por
intermédio de uma tradicdo oral. No poema de Jorge de Lima, por exem-
plo, a negra Fulo conta uma estdria que pertence a cultura portuguesa,
oral e escrita, como o comprovam os figos. Mas o Sabia (com mailscula
no original), é brasileiro. Na versdo portuguesa, a crianca enterrada por
ordem da madrasta espanta os passarinhos. Trata-se, segundo Camara
Cascudo, de um tipo de conto que se classifica como de “natureza denun-
ciante”. Neste caso: é o capim, em que se metamorfoseou o cabelo da
menina, que canta e denuncia: “Capineiro de meu pai,/ Ndo me cortes os

2 CASCUDO. Literatura oral no Brasil, p. 153.

3 LIMA. Poemas negros, p.10.

4 LIMA. Poemas negros, p. 90.

> BANDEIRA. Manuel Bandeira: poesia completa e prosa, p. 220.
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cabelos;/ Minha mae me penteava,/ Minha madrasta me enterrou/ Pelo
figo da figueira/ Que o passarinho picou...”® Destaque-se o sincretismo, da
cultura oral e popular, presente no fato de a ama negra veicular um texto
de origem portuguesa em vez de um conto de origem africana.

E aessa personagem, a ama, que Guimardes Rosa concede a enun-
ciacdo do poema: “A Mde-Preta contava:”. A figura do contador de estérias
é comum na obra rosiana que, em varios textos se aproxima da forma de
contar existente nos contos de fada. Um exemplo claro é o conto “Conversa
de bois”, de Sagarana, do tempo em que os bichos falavam. O velho Camilo
e Joana Xaviel, de “Uma estéria de amor”, Fraquilim Meimeio, de “Dao-la-la-
I&d0"” sdo outros exemplos de contadores de estorias, além de Riobaldo, em
Grande sertdo: veredas. O tempo verbal do poema, “contava”, retomando
um tipo de intrdito comum as estorias orais, vem no pretérito, contando
que Zabelinha e sua cachorrinha moravam num sobrado. Supde-se que
sozinhas. No meio da noite, sem que se saiba de onde nem porque, surge

w

o Kibungo-Geré, que canta: “- ‘Kibungo-Geré!... Kibungo-Geré!... Cadé

A estoria, portanto, € eliptica: uma meninazinha, tal como a caracte-
riza o poema, vive s, com uma cachorrinha. O bicho, como é chamado no
poema, é o Kibungo-Geré, que sabe o nome da menina, sem que se saiba
de onde vem esse conhecimento. Zabelinha é uma reducdo de Izabelinha,
diminutivo que ressalta a juventude da menina. O nome é bem ao gosto
de Guimardes Rosa, cuja alquimia com os nomes préprios é conhecida.
Basta lembrar aqui o Moimeichégo, o Grivo, o Nominedémine, os cegos
Retrupé e séo Tomé. Além, é claro, do nome de Diadorim.

Ecoando o sincretismo da Mde-Preta que conta estdrias de origem
portuguesa, no poema de Guimardes Rosa ela conta uma estoéria de um
bicho que é o Kibungo-Geré. Segundo Camara Cascudo, o Quibungo é uma
entidade malévola, de origem africana, de Angola e do Congo, tendo vindo
ao Brasil através dos bantos, ficando restrito a Bahia, ndo aparecendo nas
estorias infantis dos outros Estados. E um tipo de bicho-papéo africano, que
se caracteriza pela devoracdo de criangas. 7 Apesar da afirmacdo de Camara
Cascudo, a estoria tem ampla difusdo em Minas Gerais, possivelmente

6 CASCUDO. Literatura oral no Brasil, p. 324-326.
7 CASCUDO. Dicionario do folclore brasileiro, p. 652-653.
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ecoando a cultura negra que a trouxe da Bahia para as terras mineiras.
O volume De quimbungos e meninos é uma coletanea de narrativas, de
varias procedéncias, incluindo-se ai a obra de Camara Cascudo, em que
o quimbungo é o protagonista

Figura singular, no poema, é a cachorrinha. Além de falar, para
defender sua dona, encarnando ai um ideal de fidelidade, acaba sendo
sacrificada pela curiosidade desta. HA um crescendo na crueldade da
sua dona, Zabelinha, aumentando ainda mais as elipses da estoria: a
cachorrinha é morta, enterrada, queimada e suas cinzas sdo espalhadas
no rio. Se moravam juntas, por que o sacrificio? E, tendo havido, por que
a cachorrinha ainda defende sua dona? S6 quando ndo ha residuo algum
do animal é que ele deixa de cantar e de proteger. S quando ndo ha mais
possibilidade de retorno, uma vez que o rio leva as cinzas para longe, é
que a cachorrinha perde sua eficacia protetora. S6 depois do seu desapa-
recimento é que o bicho, esperado e desejado por Zabelinha, consegue
entrar na casa, cantando seu nome trés vezes: “Kibungo-Geré!... Kibungo-
Geré!.../ Kibungo-Geré!...” H& um suspense no final da estéria: o que
aconteceu a Zabelinha? Se o Quibungo é um bicho-papdo e se Zabelinha
€ uma meninazinha, supGe-se que o final ndo seja dos melhores para ela.
Esta é mais uma das elipses do poema: o destino de Zabelinha.

O poema de Rosa € apenas uma das varias versdes da estoria. Na
obra de Guimarades Rosa ha sempre versbes. Ndo ha uma verdade anterior
ao texto: o que importa é a versdo que se da do acontecimento, tomado
como um referente, real ou ndo. Serd interessante registrar outras versGes
desta estéria da cachorrinha, como é conhecida. Além dos prefacios de
Tutaméia, em que teoriza sobre as relagGes entre original e cdpia, entre
Histdria e estdria, Rosa ficcionaliza o tema em varios de seus textos, como
em “Desenrédo”, “Droenha”, “Os trés homens e o boi”, além de té-lo feito
em Grande sertdo: veredas: “0 que eu falei foi exato? Foi. Mas teria sido?
Agora, acho que nem nao.”®

Uma versdo, que chamaremos de Versao B, foi recolhida na area
urbana de Belo Horizonte, narrada por um garoto em fase de alfabe-
tizacdo, de uma escola publica, pela Professora Graca Costa Val, com
objetivos de verificar os procedimentos de elaboragao e reelaboragao

8 ROSA. Magma, p. 142.
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narrativa, assim como o dominio do narrador sobre os efeitos de sua
narrativa.® A versdo € a seguinte:

A Marieta tava lavando as roupa... as vasilha e quando ficou de noite
ela foi dormir. O lobo foi chamar ela. A cachorra falou: Marieta ja
lavou, Marieta ja passou, se quiser alguma coisa, amanha cé passa
1a. Foi, ela lavou tudo de novo, ela tava lavando as vasilha... as
roupa, quando ficou de noite, ela foi e dormiu. O Lobo foi chamar
ela. Ai, a cachorra falou: Marieta ja lavou, Marieta ja passou, se
quiser alguma coisa, amanha cé passa la. Foi, o lobo matou ela.
Foi Marieta tava lavando as roupa... as vasilha, e quando ficou de
noite, o Lobo foi chamar ela. Foi, a cachorra morta falou: Marieta
ja lavou, Marieta ja passou, se quiser alguma coisa, amanhd cé
passa la. Depois, queimou ela. Ai, a Marieta tava lavando as roupa
e as vasilha. Foi, a cachorra queimada foi e falou: Marieta ja lavou,
Marieta ja passou, se quiser alguma coisa, amanhd cé passa la.
Foi e varreu ela, o pozinho dela, sobrou um pouquinho do resto
dela. Foi, Marieta tava lavando as roupas e as “vasia”, quando
ficou de noite. O Lobo foi e chamou ela. Ai, o pozinho da cachorra
foi e falou: Marieta ja lavou, Marieta ja passou, se quiser alguma
coisa, amanha cé passa la. Mariéééta... to na porta da sua casa,
t0 chegando na sala... to na porta do seu quarto, t6 perto da sua
cama... Foi e deu um sustdo nos outro.*°

Outra variante, que denominaremos de Versdo C, é apresentada,
de forma resumida, no livro Contos de fada: Grimm e a literatura oral no
Brasil, tendo sido recolhida na regido de Diamantina, entrada para o Vale
do Jequitinhonha. Diz a autora:

Outra histéria que, em comum com um conto de Grimm tem apenas
o final, € ‘A moga e a Cachorrinha’, cujo desfecho se assemelha
ao do conhecidissimo ‘Chapeuzinho Vermelho'. A trama é simples:
a moga vai morar sozinha e ganha o animal por companhia. Mas
a cachorrinha era encantada e, sempre que uma voz misteriosa,
precedida de uma batida na porta, a noite, pergunta por sua dona,
o animal responde: ‘- Isabelzinha ja lavou, ja deitou, j& rezou.
Isabelzinha ndo vai |& fora mais’. Pensando tratar-se de algum
pretendente, a moga fica indignada. Mata a cachorrinha, queima-a,
joga as cinzas num rio e s6 assim fica livre de sua vigilancia, pois,
mesmo morto, o animal responde em seu lugar. Finalmente, a moga
consegue abrir a porta e depara com um bicho ‘horrivel de feio’,
com olhos de fogo, que lhe anuncia: ‘- Isabel, vou casar com vocé'.

9 VAL. Da fala a escrita: uma crianga e suas histérias, p. 53-62.
oMantém-se a forma como a versdo da crianga foi registrada pela Profa. Graga Costa Val, com excegdo
dos grifos.
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Sem demonstrar surpresa ou medo, a moga simplesmente per-
gunta-lhe o nome. Ele pede que olhe para seus olhos e, como que
hipnotizada, a heroina trava com o monstro o batido didlogo: ‘- Pra
que estes olhos de fogo? - Pra te enxergar. — Pra que estas unhas
tdo grandes? - Pra te agarrar. — Pra que esta boca tdo grande? Ao
que ele, atenuando um pouco o conhecido final, responde: ‘- Pra
te dar um sopro. E deu um sopro nela e ela desapareceu.*!

E interessante observar que nas versdes de Guimardes Rosa e na
do menino aparecem Kibungo-Geré e o lobo. Yeda Pessoa de Castro nos
esclarece que o Quibungo e o lobo sdo uma coisa s6. Em suas palavras:

A figura central desse ciclo de contos é a do Quibungo, uma es-
pécie de cdo selvagem, de lobo fantastico, que tem um enorme
buraco nas costas por onde costuma comer criangas mal-ouvidas
ou criangas que encontra acordadas durante as suas incursdes
noturnas pelo Recéncavo da Bahia, o equivalente ao bicho-papéo,
ao tutu-marambaia dos acalantos infantis do Brasil.*2

O bicho é também conhecido como Titi-Marué e como Bicho
Cumujarim ou sua variante, o Bicho Pondé. Sob essas denominagoes,
entende-se um “enorme bicho, uma espécie de macaco preto, peludo[...]".
Cumujarim significa também “[...]o bicho papdo, o comildo de criangas,
o ser fantastico saido das profundezas da terra para comer criancgas.” E
possivel, ainda que os dicionarios Aurélio e Houaiss ndo o registrem, que
xibungo, com o significado de homossexual masculino passivo, seja uma
variante de quibungo, como nos assevera Castro,* comum na linguagem
popular da Bahia, e resultante de um empréstimo. O significado “comer
criangas”, provavelmente seja o contrario de “ser comido”, caracterizando
a homossexualidade do quibungo ou xibungo.

Outra variante da estoria (Versdo D) foi recolhida no municipio de
Trés Marias, proximo de Cordisburgo, transcrita por Milce Vieira, conforme
narragdo ouvida de sua mie. E a seguinte:

Era uma vez uma moga muito bonita, que apds a morte de seus
pais, vivia s6 em companhia de uma cachorrinha, a beira de um
rio. Como ndo tinha com quem conversar, ia dormir logo que anoi-
tecia. Certa noite, um pouco antes das doze horas, ouviu-se uma
batida na porta e uma voz que dizia: ' - Zabelé, abre a porta que

1souzA. Contos de fada: Grimm e a literatura oral no Brasil, p. 83.
12CASTRO. Contos populares da Bahia: aspectos da obra de Jodo da Silva Campos, p. 19-20.
13CASTRO. Contos populares da Bahia: aspectos da obra de Jodo da Silva Campos, p. 20.
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eu quero entrar...” e a cachorrinha, mais que depressa respondeu:

Zabelé, quando conseguiu abrir a porta, ja ndo tinha ninguém.
Ela ficou muito zangada com a cachorrinha, e pensou que fosse
um mogo bonito que queria casar-se com ela. Na noite seguinte,
amarrou a cachorrinha bem longe da casa e foi dormir. Na mesma
hora da noite anterior, bateu-se na porta e [alguém] disse: ‘- Za-
belé, abre a porta que eu quero entrar.’ La de longe veio a voz da
quando Zabelé abriu a porta, ja ndo havia ninguém. Zabelé, mais
zangada ainda, matou a cachorrinha e a deixou no terreiro. A noite,
de novo as batidas na porta e a voz: * - Zabelé, abre a porta que
eu quero entrar...” A cachorrinha morta respondeu: ‘' - Zabelé ja
lavou, ja deitou, ja dormiiiiu.’

Zabelé, intrigada, fez uma fogueira em cima da cachorrinha, e no
terreiro sé ficou um monte de cinzas. A noite, na mesma hora,

toque-toque-toque: * - Zabelé, abre a porta que eu quero entrar.’
E aquele monte de cinzas respondeu: ' - Zabelé ja lavou, ja deitou,
ja dormiiiiu.’

Zabelé ja ndo suportava o que ela achava seria perseguicdo da
cachorrinha: juntou todas aquelas cinzas e jogou no rio e ficou
olhando até que desaparecessem, e foi para casa se preparar para
encontrar com quem ela julgava ser o seu noivo. A noite n&o tinha
mais nem cinzas da cachorrinha para protegé-la e ela abriu a porta
e foi devorada por aquele monstro.

Outra versdo da estoria (Versdo E) é nossa conhecida, desde a

infancia, no Sul de Minas. Esta estdria diz o seguinte:
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Zabelinha e sua cachorrinha estavam passeando no mato quando
encontraram uns ovos. Zabelinha os levou para casa e fez deles
uma bela omelete. A noite, o bicho, dono dos ovos, foi & sua casa e
cantou: ‘- Zabelinha, Zabelinha, cadé meus ovos?’ E a cachorrinha
cantou em resposta: ‘' — Zabelinha ja asseou, Zabelinha ja deitou,
Zabelinha ja dormiu.’ E o bicho ia embora.

Na noite seguinte, a mesma coisa: * — Zabelinha, Zabelinha, cadé
meus ovos?’ E a cachorrinha respondia: ' - Zabelinha ja asseou,
Zabelinha ja deitou, Zabelinha ja dormiu.” E o bicho ia embora.
Teve uma noite em que Zabelinha ouviu o bicho e ficou achando
que era um principe encantado que tinha vindo para se casar com
ela. Por isso, proibiu a cachorrinha de falar alguma coisa. Mas na
noite seguinte, deu-se o mesmo: ‘' - Zabelinha, Zabelinha, cadé
meus ovos?’ E a cachorrinha respondia: ' - Zabelinha ja asseou,
Zabelinha ja deitou, Zabelinha ja dormiu.” E o bicho ia embora.
Uma noite Zabelinha ouviu o canto do lado de fora e pensou que
fosse um principe encantado, que ndo entrava porque a cachorrinha
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ndo deixava. Zabelinha entdo matou a cachorrinha que, apesar
disso, continuou a responder: : ‘' — Zabelinha ja asseou, Zabelinha
ja deitou, Zabelinha ja dormiu.’ Zabelinha queimou a cachorrinha
que, ainda assim, respondeu a mesma coisa. Por fim, Zabelinha
jogou as cinzas da cachorrinha no rio. Nessa noite, quando o bicho
chegou, Zabelinha abriu a porta e... nhoque: o bicho a comeu de
uma vez so.

Camara Cascudo, em seu Dicionario do folclore brasileiro, nos infor-
ma que “Em quase todos os contos em que aparece o quibungo, ha versos
para cantar”.'* Na Versao E, realmente, tanto a fala do bicho quanto a da
cachorrinha sdo cantados. Quanto as outras versées, apenas na Versao A
a cachorrinha canta: nas demais, ela “fala” ou “responde”.

A Versdo F contém, na verdade, duas narrativas: uma delas é
uma variante das demais versdes apresentadas; a outra é um amal-
gama de varias estodrias da tradigdo europeia, oral ou escrita, que nos
chegaram por via oral.

A histéria da Maria'®

Era uma vez um casal, um rei e uma rainha. Eles tinha uma filha
muito bonita, muito delicada, assim, ela era muito educada mes-
mo. Toda noite ela rezava. A mde era muito boa, e toda noite ela
sentava na cama da Maria pr’ insind a reza. A Maria rezava pro
anjinho da guarda dela... intdo foi levano essa vida assim. Intdo
um dia, a mée dela adoeceu e morreu. Ela fico s6 com o pai, né?
Intdo, o pai ficd muito triste: ‘Ah... O que que eu vo fazé?... S6
com Maria... VO... vO casa, né?’ E resolveu casa. Agradé com uma
mulher muito bonita, mas no fundo, no fundo, essa mulher nao
era bonita, assim... ela era ma, ela era uma bruxa disfarcada de
mulher bonita. Naquele tempo existia bruxa. Intdo, ele ach6é que
tivesse casado co’ uma mulher boa, digna de cuidéd da Maria, mas
acontece que no fundo ele casd co’ uma bruxa.

Intdo, comegaro, né?, a vivé. Mas a Maria todo dia rezava pelo
anjinho da guarda, e lembrava da mae dela, chorava, chorava...
mas ndo isquicia de reza. E ela comegd a sé maltratada pela ma-
drasta dela. Intdo, maltratava, dexava a Maria descalga, dexava a
Maria passa fome, num dava banho na Maria... investigava a Maria,
batia nela demais, mandava a Maria durmi com as galinhas... e a
Maria durmiu, de boazinha. Intdo, ela tinha uma filha. Ela tinha
uma filha. Essa filha, ndo, essa filha era bem tratada, era bonita,
14 CASCUDO. Dicionario do folclore brasileiro, p. 653.
15 \Versdo gentilmente cedida pela Professora Doutora SOnia Queiroz, da Faculdade de Letras da UFMG,
com a seguinte observagdo: Transcrigdo de Rogério Machado Caetano, a partir de narrativa oral
contada por Maria Terezinha Orsini Almeida, em Turmalina, 1995, gravada por Rodmulo Monte Alto.
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mas era feia, horrorosa, parecia a mde. Maria era linda, bonita,
parecia uma princesa mesmo. Intdo ela tinha muita inveja, porque
a Maria, bonita, e a filha dela era feia, né? Ela cumegb a... assim...
astucida uma manera de fica livre da Maria. Intdo um dia ela pegd
a Maria, chamo0 os criados |4 da casa, né?, e mandé leva a Maria
|a pra floresta, pros da floresta, pros bicho devorare a Maria, os
animais da floresta devorare a Maria.

Intdo, a Maria foi, muito triste, dispidiu do pai dela, e ela pegd — a
Maria tinha uma cachorrinha muita bonitinha, né?, a cachorrinha,
uma gracinha, a cachorrinha gostava muito dela também — intdo
ela peg0 a cachorrinha e levo co’ ela, e foi pra floresta. La no fundo
da floresta tinha uma casinha velha, ai ela entr6 naquela casinha
co’ a cachorrinha e comeg6 a mora ali. Sozinha, coitadinha, mas
ela ndo isquicia de reza. Intdo, um dia ela iscutd baté na porta
assim, 6, bateno assim, sete vezes em madeira: to to to to to to td!

— Marial
— Quem é?
— Maria, abre a porta, Maria, que eu quero te cumé!

Ai a cachorrinha — naquele tempo os animais conversavam —,
intdo a cachorrinha falava assim, cantava assim:

— Marid ndo esta aqui, foi a fonte se lava... Isperd, que ela vem ja...

Ai o bicho ficava com medo da cachorrinha, e ai ela latia tamém:
uau uau uau uau uau!, e o bicho corria, né? Isso foi muitas noites,
a, muitas noites. Intdo, um dia a cachorrinha morreu. Adoeceu e
morreu. A Maria ficd sozinha. A Maria falava assim: ‘Meu Deus, o
que que eu v0 fazé?...’ Quando chegava a hora do bicho baté na
porta, a Maria comegava a tremé de medo, né?, e rezava, rezava
pro anjin’ da guarda dela. Intdo, um dia, o bicho abriu a porta,
chamd, a cachorrinha ndo respondeu, o bicho, ele pensd assim: ‘Ah,
num tem cachorrinha ndo. Eu v0 entra aqui, né?’ Ai ele arromb0 a
porta e entrd. Entro... entré como se fosse aquele bichdo forte, né?,
caminhando, caminhando, e a Maria ta ali chorando, cum medo:

— Meu Deus, meu Deus... que medo... Ah, minha mae!... Me olha,
minha mae!

Intdo, chegd aquele bichdo enorme e deitd na cama da Maria. Deito
na cama da Maria e ficd |14 deitado. Ai a Maria quiria vé quem era,
né? Ela tinha uma vela na mao, ela risco o fosforo, né?, e acendeu
a vela. E caiu um pingo de vela no bicho. Quando caiu um pingo
de vela no bicho, o bicho disincant6: era um principe, né? Era um
principe incantado. Ai abracb co’ a Maria, beijo...:

— Uh!, minha amada... — e tal... Cumec0 a gosta da Maria e caso
co’ a Maria. E ele era muito rico, muito poderoso... A Maria ficd
rica, tinha muita coisa bonita, né?

Escritos sobre quibungos



Intdo, a madrasta dela teve noticia, teve essa noticia na casa dela.
Al ela falo assim:

— Ah... Num acridito!, eu v0 1a pra vé mesmo.
Chegb 1a:
— Ah! Maria, mas comé que cé consiguiu?

E a Maria, muito tola, coitadinha, sem malicia, cont6 pra ela. Intdo
ela fal6 assim:

— Ah... Eu v0 trazé a minha Maria pra ca também, pra ‘contecé a
mesma coisa com ela.

Intdo, ela pegd, deu a Maria uma cachorra, uma cachorrinha.
Mas a Maria era ma dimais: ela batia na cachorra, ela maltratava
a cachorra, e comegd a mora nessa casinha, né? E a mde ta 1a
isperano, né?, noticia dela té ficado rica como a otra Maria. Intdo,
quando foi a noite, veio o bicho, né?:

— Maria, abre a porta que eu quero te cumé!

A cachorrinha falava, né?:

— Maria ndo esta aqui, foi a fonte se lava, espera que ela vem ja.
Ai a Maria falava assim:

— O cachorrinha travada! Pra que cé t& gritano, cachorra. Eu to
quereno que o bicho entra na minha casa, pra que cé ta gritano?
— batia na cachorrinha, batia, e a cachorrinha ficava triste, né?,
mas a cachorrinha gostava dela, mesmo assim.

Foi assim, foi assim, um dia ela mat6 a cachorra pra cachorra num
respondé mais nada. Intdo, veio o bichd, né? O bicho chegb e bateu
na porta. Nada ndo respondeu. Ai o bicho arrombd a porta e intré
na casa, né? Intré aquele bicho, aquele gigante feio, enorme, brago
cabeludo, aquela cabelera feia, aquele monstro... Ai, chegd na bera
da cama, e Maria fal6 assim: ‘Ah... Ele vai disincanta agora. E meu
principe incantado.” Ai ela chegb e fal6 assim:

— Pra que essa cabelera?
Ai o bicho fal6é assim:

— Pra te ‘bana! (risos)

— Pra que esse dentdo?
— Pra te mordé!

— Pra que esse olhdo?

— Pra te olha...!

— Pra que essa bocona?
— Pra te cumé!...

— Pra que essa unhona?
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as seis versoes.
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— Pra te agarral...

— Pra que esse bragdo?
— Pra te abragd!...

Ai ela fal6 assim:

— O bicho, intdo me abraca. Me abraca apertado — achando que
fosse o principe incantado, né?

Ai o bicho foi, abragb a Maria, abrag6, pertd, ‘pert6... até... a Maria
morreu... Morreu, coitadinha. A Maria morreu, coitadinha, fico 13,
né?, a cachorrinha morta, a Maria morta...

Ai a m&e da Maria reuniu a banda de musica, né?, todo mundo,
né?, os principes e as princesas... Todo mundo foi 1&, pra incontra
co’ a Maria, né?, achano que fosse incontra riquezas, como incontrd
a otra Maria. Chegd 13, que que és incontraro 1&? A Maria morta,
a cachorrinha mortinha... Ai, a madrasta da Maria volt6 pra casa
humilhada... e sabe o que que ela fez? Ela se matd. Pronto.

E 0 bem... Que que eles incontraro ai? O bem, quem faz bem, recebe
o0 bem; e quem faz mal recebe o: mal!!! (criancas em coro) Pois é.
A partir da situagdo inicial (Rei e Rainha tém uma filha linda, mas a
rainha morre) percebe-se a semelhanga com narrativas de contos
de fada tradicionais: o Rei se casa, a madrasta persegue a enteada
e privilegia sua propria filha (Gata Borralheira, Branca de Neve);
a madrasta é uma bruxa e manda que os criados abandonem a
princesa na floresta (Jodo e Maria, Branca de Neve); a princesa,
acompanhada apenas de sua cachorrinha, vai morar num casebre
abandonado; apos o final feliz, em que a princesa se casa com um
belo principe (A bela e a fera, Branca de Neve, Gata Borralheira), a
bruxa tenta conquistar o mesmo para sua filha, que vai morar num
casebre com uma cachorrinha. Como é ma, mata a cachorrinha para
que o monstro entre e se transforme num principe. Mas o monstro
ndo é principe e ndo se transforma, acabando por matar a filha da
madrasta. A narrativa duplica os personagens: ha duas maes, ha
duas Marias, ha dois monstros. Por fim, a moral da estéria ndo deixa
duvidas quanto ao seu carater moralista: “Quem pratica o bem,
recebe o bem como paga; quem pratica o mal, também recebe-o
como paga’. A recompensa vem de acordo com o merecimento. O
didlogo travado entre a personagem e o monstro assemelha-se ao
registrado na Versdo C. Ambas retomam, explicitamente, o didlogo
entre Chapeuzinho Vermelho e o Lobo, travestido de Vové.

No Quadro 1, abaixo, faz-se uma descrigao dos elementos comuns
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QUADRO 1 - Descrigdo comparativa das versoes

antagonista

Zabelinha,
que eu quero
comél...”

ela”

pergunta por sua
dona (Izabelzinha)”

a porta que eu
quero entrar”

Versdo A Versdo B Versédo C Versdo D Verséo E Versdo F
Enunciagdo |Mée-preta N&o revelado N&o revelado Era uma vez N&o revelado N&o revelado
Pr i Zabelinha Marieta Izabelzinha Zabelé Zabelinha Maria
Adjuvante Cachorrinha cachorra gr?z?:r?gz‘:a cachorrinha cachorrinha Cachorrinha
Madrasta/
Oponente Kibungo-geré Lobo Bicho Monstro Bicho bicho/
Monstro
Idade Meninazinha Indeterminada Moga Moga Indeterminada Indeterminada
Pais (Rei e
Situacio Mora s6 apés Rainha)/
familigar Indeterminada Indeterminada Mora sozinha morte dos Indeterminada Madrasta/
pais Filha da
madrasta
Cachorrinha | Canta Fala Responde Responde Canta Fala/Canta
“Marieta ja “_ | i . : .. |“~ Maria ndo
“- Zabelinha lavou, Marieta Iavaiab_eé'ﬂgnzl}a & “ - Zabelé assezoal?e;ggz-la estd aqui, foi
Resposta ja lavou,/ ja ja passou, se i U, J ja lavou, ja " P a fonte se
b s g H rezou. Isabelzinha : M linha ja deitou, 3 2
dada deitou,/ ja quiser alguma 3o vai 14 fora deitou, ja Zabelinha i& lava, esperd
dormiu!...” coisa, amanhd mais” dormiiiiiu.” dormiu.” J que ela vem
cé passa 1a". ' ja.”
“Kibungo-Ge- “— Maria
rél... Kibungo- W isteri “Zabelé, ab “Zabelinh. b ! t
Canto do Gerdl..) Cadé |0 Lobo chamou | V0% Misteriosa que | “Zabelé, abre abelinha, abre a porta

Zabelinha, cadé
meus ovos?”

que eu quero
te cumé!”

Suposicdo
da protato-
nista

N&o especificada

N&o especificada

Um pretendente

O noivo

O principe
encantado

Curiosidade

Acgédo da
Protagonista

Acender as luzes
do sobrado

N&o especificada

Fica indignada

Fica zangada,
amarra-a lon-
ge de casa

Proibe a
cachorrinha de
responder

Vai espiar o
bicho que se
deitara em
sua cama e
deixa cair
sobre o bicho
um pingo de
vela

Agédo contra
a cachorri-
nha

Mata, enterra,
queima, joga as
cinzas no rio

(O Lobo) mata,
queima,

Mata, queima, joga
as cinzas no rio

Mata, queima,
joga as cinzas
no rio

Mata,
queima,joga as
cinzas no rio

A cachorri-
nha morre
de doenga/A
filha da
Madrasta,
também
Maria, mata
a cachorrinha

Epilogo

N&o especificado
Situagdo de
medo

N&o especificado
Situagdo de
medo

sobre os ouvintes

Isabelzinha olha
nos olhos do bicho
e desaparece

Zabelé é
devorada pelo
monstro

Zabelinha é
comida pelo
bicho.

Casa-se com
o bicho, que
se transfor-
mara num
principe rico
e poderoso/
A filha da
madrasta

é morta
pelo outro
monstro

A analise que se pode fazer a partir do quadro aponta para uma

grande semelhanga entre as seis versdes: a partir de uma situagdo de

enunciacao clara (A e D) ou nao especificada (B, C, E, F), a narrativa se

faz como um texto enunciado. Ha duas variagdes significativas no nome

da protagonista (Marieta), em relacdo a semelhanga apresentada pelas

demais versdes (Zabelinha, Isabelzinha e Zabelé). Apenas a Versdo B é

diferente das demais ao falar do Adjuvante (cachorra) e do Oponente (Lobo).
No entanto, segundo Yeda Pessoa de Castro, o quibungo é também um
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lobo fantastico. Assim, ha uma aproximacdo com a Versdo A e uma diferen-
ca com as demais versGes, em que o Oponente é um bicho ou um monstro
que devora a Protagonista. Nesse aspecto, a Versdao B aproxima-se da
Versdo A, porque em ambas ndo ha devoragdo, mas apenas a sugestdo
de um climax que pode vir a assustar a protagonista, em A; ou que pode
assustar a platéia, em B. Veja-se a semelhancga entre os dois textos: “E
o bicho voltou,/ Kibungo-Geré!.../ e o bicho cantou,/ Kibungo-Geré!.../ e
foi abrindo a porta/ Kibungo-Geré!.../ e foi subindo a escada,/ Kibungo-
Geré!... Kibungo-Geré!.../ Kibungo-Geré!...” (Versdo A). Mariéééta... to
na porta da sua casa, t0 chegando na sala... t6 na porta do seu quarto,
t6 perto da sua cama... Foi e deu um sustdo nos outro (Versdo B).
Zabelinha é uma meninazinha ou uma moga casadoira. Ainda que em
B sua faixa etaria ndo seja especificada, supde-se que seja adulta, como
nas versoes C e D. Em todas as versoes (A, B, C, D, F), ndo se especifica
o motivo de o Oponente ir bater a porta da casa da Protagonista. Em E, o
motivo é o roubo de ovos que pertenceriam ao Oponente, que vai recla-
mar o que lhe pertencia: " - Zabelinha, Zabelinha, cadé meus ovos?”. Na
Versdo A, a chegada do Oponente se da ex-abrupto: “E no meio da noite
bateram na porta/ e cantou la fora/ o Kibungo-Geré.// - ‘Kibungo-Geré!...
Kibungo-Geré!.../ Cadé Zabelinha, que eu quero comé!...”. Na Versdo B,
ndo ha nada de espetacular. Simplesmente, “O lobo foi chamar ela”. Na
Versao C, “[...] uma voz misteriosa, precedida de uma batida na porta,
a noite, pergunta por sua dona [...].” Também na Versdo D ndo ha uma
razdo para a chegada do monstro: “[...Juma batida na porta e uma voz
que dizia: “ - Zabelé, abre a porta que eu quero entrar...”. Na Versdo F,
h& semelhanca com a Versdo A: “— Maria, abre a porta que eu quero te
cumé!”, apesar de ser muito mais direta e muito mais alusiva ao ato sexual.
Apesar de ser identificada como tal apenas na Versao C, percebe-se
em todas as versdes que a cachorrinha é um objeto magico, destinado a
protegdo da Protagonista, que ndo compreende esta fungdo e se desfaz
dela. Ha dois aspectos a considerar: o primeiro diz respeito a crueldade em
relacdo ao animal, que é morto, queimado e tem suas cinzas espalhadas
na agua. O segundo aspecto ¢ a resisténcia do animal que, impedido de
se manifestar, continua a cumprir sua missao de defender a Protagonista.
Essa crueldade, a crer nas palavras de Bruno Bettelheim, é comum nos
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contos de fadas. As irmds da Borralheira, por exemplo, sdo cegadas pelas
pombas, ficando cegas para sempre.® Apenas na Versao B a cachorrinha
ndo é morta pela dona, mas pelo Lobo. Esse deslocamento é importante,
e possivelmente relacionado a situacdo social vivida pelo enunciador, o
menino Vander. Na Versdo F, como ha duas estérias e a duplicacdo da
protagonista, é a menina ma, filha da madrasta, que mata a cachorrinha,
para que essa hdo impeca a entrada do monstro que ird se metamorfosear
em principe. Segundo Bettelheim!” o animal benfazejo é a representacao
da mée, e normalmente é destruido pela madrasta. Nas varias versdes (A,
C, D, E), é a propria Zabelinha que mata a cachorra. Os possiveis signifi-
cados seriam a independéncia, indicando a maturidade da personagem, e
a opgdo pela experiéncia sexual, claramente indicada nas varias versoes.

Algo evidente em todos as versdes é a soliddo da Protagonista. Ela
vive sé em um sobrado, em uma casa, a beira de um rio, porque seus
pais morreram ou porque quis morar sozinha. Ela ndo tem um passado,
ndo tem familia. Apenas na Versdo F ela é expulsa de casa, abandonada
na mata, acompanhada apenas pela cachorrinha. Esta imagem do aban-
dono, da inveja da madrasta e de sua(s) filha(s) € comum a varios contos
de fadas (do Jodozinho e Maria as estérias da Branca de Neve e da Gata
Borralheira. Apesar das vicissitudes por que passa, acha que tem um
futuro e que este futuro é o casamento, como aparece em trés versoes.
Na Versdo B, Marieta esta condenada a um trabalho permanente de lavar,
passar e dormir, possivelmente refletindo o cotidiano de uma moradora de
favela, na periferia de Belo Horizonte. Na Versdo A, é apenas uma meni-
nazinha, cuja raiva reiterada ndo se explica nem explica a violéncia contra
a cachorrinha. Na Versao F, a curiosidade de Maria a leva a derramar um
pingo de vela no bicho, que se transforma num principe encantado, rico e
poderoso, que logo a abraga, a beija e diz: "minha amada”.

O final da narrativa, nas seis versoes, ainda que mais claramente
em trés delas, aponta para um destino tragico, em que a Protagonista é
comida pelo Oponente, sem que o objeto magico Adjuvante, despojado
de seu poder, possa fazer alguma coisa. Todas as versdes apresentam o
sujeito, a Protagonista, sozinha e isolada, no alto de um sobrado, na beira

16BETTELHEIM. A psicandlise dos contos de fadas, p. 293.
7BETTELHEIM. A psicandlise dos contos de fadas, p. 29.
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de um rio ou perto de uma floresta, deixada consigo mesma, a fim de exer-
citar opgdo: preservar-se ou entregar-se sexualmente. A esse respeito, diz
Bettelheim:“Tanto no inconsciente quanto no consciente, os nimeros repre-
sentam as pessoas. Situagdes familiares e relagdes. Estamos bem conscien-
tes de que ‘um’ representa a nds mesmos em relagdo com o mundo, como
sustenta a referéncia popular ao ‘Nimero Um’."18

As fabulas ou as parabolas tém a funcdo de transmitir um ensinamen-
to. Nesse sentido, sdo didaticas. O final da Versdo C reitera o ensinamento:
se os conselhos ndo forem seguidos, a Protagonista pode desaparecer, ou
seja, perder sua identidade, deixar de ser um e vir a ser um zero, um nada.
Segundo Crestani, a parabola é um género que se caracteriza pela brevida-
de, facilitando sua reproducdo oral, e pelo desligamento das categorias de
personagem, espaco e tempo: os personagens sdo tipos genéricos, o espago
é indeterminado e o tempo ndo é marcado cronologicamente. Tudo isso fa-
vorece sua universalidade.

“A terrivel parabola” se inscreve, portanto, dentro das categorias deste
género, como uma forma exemplar, apontando para as consequéncias das
desobediéncia as normas que, nas varias versoes, sdo apresentadas pela ca-
chorrinha. O mal, que parece ser a experiéncia sexual sem critério, seja pela
referéncia explicita ao Quibungo/xibungo, seja pela mengdo ao noivo ou ao
pretendente, seria anulado pela prudéncia da cachorrinha, objeto benfazejo
e protetor, provavel representante da figura materna. Em todas as versGes
0 Quibungo/bicho entra porta a dentro, isto é, ele arromba, penetra, invade,
ou simplesmente entra, aproveitando o consentimento dado explicitamente
pela Protagonista, que abre a porta para ele. Mesmo a Versao B, em que esta
entrada do Oponente ndo é dita de forma clara, termina com ele instalado
dentro da casa. Tudo isso se caracteriza como uma clara referéncia a sexua-
lidade, que se reafirma na mengdo ao ato de dormir. Na Versao F, o siléncio
da cachorrinha, morta de morte natural, sinaliza para o bicho a auséncia de
perigo, permitindo-lhe arrombar a porta.

Em todas as versodes, a cachorrinha argumenta que a Protagonista esta
dormindo: “- ‘Zabelinha ja lavou,/ ja deitou,/ ja dormiu!...’; ‘Marieta ja lavou,
Marieta ja passou, se quiser alguma coisa, amanha cé passa 13’; - Isabelzinha
ja lavou, ja deitou, ja rezou. Isabelzinha ndo vai la fora mais’; ' - Zabelé ja

I8BETTELHEIM. A psicandlise dos contos de fadas, p. 184.
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Zabelinha ja dormiu’.” Apenas na Versdo F, a cachorrinha canta que Maria ndo
esta: “- Maria ndo esta aqui, foi a fonte se lava, espera que ela vem ja.” Estar
dormindo ou ausente significa estar livre da tentacdo sexual; estar acordada
significa poder abrir a porta e metaforicamente, aceitar o ato sexual. Como
o Oponente é um Quibungo/xibungo ou um Lobo, ou suas metamorfoses, o
ato sexual pode ser prejudicial e destrutivo para a identidade da Protagonista.
Ou, pela mesma razdo, isto é, pelo fato de ser apresentado como Quibungo/
xibungo, processa-se uma desqualificacdo do Oponente, que seria visto como
mau, ruim, contrario as praticas sadias voltadas a reprodugdo, e favoravel
apenas ao prazer. Todas as versOes fazem referéncia a agua, ao ato de se
lavar. Se, por um lado, isso pode significar um ritual de purificacdo, pode
também simbolizar o ato sexual, ou a preparacdo para ele.

O trabalho comparativo entre as seis versdes permite apontar as
semelhancas entre elas e pressupor a existéncia de uma fonte oral, comum
a todas, apesar das diferencas de tempo e de espaco existentes. Sdo regi-
Oes diferentes: Cordisburgo, Trés Marias, Diamantina, Turmalina pertencem
a uma mesma regido; Belo Horizonte é a capital, no centro do Estado; e
Machado fica no Sul de Minas. Apesar disso, sdo unidas por um elemento
comum, que é a cultura negra, origem do Kibungo-Geré, metamorfoseado
em bicho, monstro e lobo nas cinco Ultimas versdes. A comparacdo permite
ainda indicar a difusdo dessa cultura fora de seu local de origem no Brasil, a
Bahia, ha muitos anos.

Supondo-se que Rosa a tenha ouvido quando crianga, e que ela te-
nha sido trazida pelos escravos durante o século XIX, pode-se afirmar que
tem de cem anos a cento e cinquenta anos. Além disso, fica evidente que
a narrativa, em todas as versdes, tem um carater exemplar, parabdlico e
alegorico, que lhe permite abordar problemas humanos basicos, de uma
forma simples, dando margem a que o leitor ou ouvinte — possivelmente
uma crianca - tome sua decisdo quanto ao bem ou ao mal. Ndo se cogita,
aqui, de avaliagdes morais a respeito da validade ou ndo da tese defendida
pela parabola, uma vez que o intuito foi apenas fazer a comparacdo entre
as versoes. Cabe ao leitor decidir se o melhor é fechar ou abrir a porta
para o suposto principe encantado.
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Uma vez um quibungo

Josiley Souza

O personagem quibungo integra um ciclo de narrativas registradas
em coletdneas de contos orais coligidos no Brasil. O quibungo é uma
espécie de bicho papdo, com uma enorme boca nas costas por onde
engole criangas e, em algumas narrativas, aparece sob diferentes formas
e denominacdes. Esse personagem surge como um lobo fantastico, um
cdo selvagem ou como um ser antropomorfico e é chamado também de
Bicho Pondé, Bicho-homem, Titi-Marué e Bicho Cumujarim.

Segundo a pesquisadora Yeda Pessoa de Castro, a publicacao
de narrativas do ciclo do quibungo foi iniciada em Contos populares
brasileiros, de Lindolfo Gomes, cuja primeira edicdo é de 1918. Nesse
livro, foi publicado “O bicho pondé”, conto registrado pelo préprio autor
em Minas Gerais, no municipio de Juiz de Fora. O registro de Lindolfo
Gomes foi apontado pela pesquisadora como o Unico do ciclo do quibungo
realizado fora do territério baiano.

O folk-lore no Brasil, de Basilio de Magalhdes, publicado pela
primeira vez em 1928, reline sete contos do ciclo do quibungo. Nesse livro,
foram publicadas seis narrativas registradas por Jodo da Silva Campos
na regido do Recéncavo Baiano: “A menina e o quibungo”, “O bicho
cumujarim”, “Titi marué”, “O bicho-homem”, “A aranha caranguejeira e o
quibungo” e “0 quibungo e o menino do saco de penas”. Além do registro,
coube também a Jodo da Silva Campos a organizagao desses contos em
O folk-lore no Brasil. Ainda nessa obra, ha “O quibungo e o filho Janjao”,
registrado pelo proprio Basilio de Magalhdes na cidade de Salvador.



Nina Rodrigues registrou dois contos do ciclo do quibungo (*O
quibungo e o homem” e “O quibungo e a cachorra”), publicados em Os
africanos no Brasil, que teve sua primeira edicdo lancada em 1933. Esses
contos teriam sido registrados também em Salvador no final do século XIX.

Ainda mais trés contos do ciclo do Quibungo (“*Quibungo-rei”, *Quibungo
alaiberu” e “Quibungo na festa da aranha”) foram registrados por Souza
Carneiro e publicados em Os mitos africanos no Brasil, langado em 1937. Os
registros desses contos foram feitos no Recéncavo Baiano e em Salvador:

Além desses registros, alguns acompanhados de analise das
narrativas do ciclo do quibungo, esses contos mereceram a atengdo de
pesquisadores que se dedicaram ao estudo da cultura de tradigdo oral no
Brasil, como Arthur Ramos que, em O folclore negro do Brasil, dedicou um
capitulo - “Os contos do quibungo e o ciclo da transformagdo” - a esse ciclo
de histdrias, e Luis da Camara Cascudo, que publicou um estudo intitulado
“Quibungo”, em Geografia dos mitos brasileiros. Em todos os estudos do
ciclo do quibungo é unanime a filiagdo dessas narrativas a Africa.

Nina Rodrigues, em Os africanos no Brasil, atribuiu os contos do
ciclo do quibungo a cultura banto. Para ele, a histéria desse personagem
estaria ligada a proépria histéria dos povos africanos bantos.

E para notar que na lingua Lunda o lobo é chamado chibungo.

Mas, para ter-se uma idéia exata da concepgdo popular da enti-
dade Quibungo, é preciso ir mais longe e remontar a histéria dos
povos bantos.

Buscando penetrar no significado preciso do termo quimbundo,
escreve Major Dias de Carvalho:

‘Sem nos importar agora a origem dos povos da regido central do
continente africano, o que me parece ndo oferecer ja divida alguma
€ que dai vieram os povos por diferentes emigragées para a costa
ocidental, e 1& encontramos o vocabulo cabunda, mas com um
significado que ndo é bem o bater de Cannecattim, que me parece
melhor tornar conhecido tal como me foi explicado. Suponha-se um
grupo de homens armados, que vém de longe sem ser esperados a
uma terra estranha; os povos desta, atemorizados por gente que
Ihes é inteiramente desconhecida, fogem-lhe, ou humilhados e sur-
preendidos sujeitam-se as suas imposicdes. Aqueles, esfomeados,

1 As informacgGes sobre registros e publicagdes de contos do ciclo do Quibungo foram extraidas do
texto “Contos Populares da Bahia: aspectos da obra de Jodo da Silva Campos”, da pesquisadora
Yeda Pessoa de Castro.
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a primeira coisa de que tratam é de correr imediatamente as lavras
e devastar tudo para comerem, e em seguida vdo-se apossando
do que encontram, incluindo mulheres e criangas. Se lhes convém
a terra, estabelecem nela a sua residéncia permanente: sendo
seguem o0 seu caminho.

A agdo que esse grupo praticou chamam cumbundo, e a cada
individuo que faz parte do grupo, quimbundo, o que eu creio ter
interpretado bem por invadir, invasor.

Da idéia e dos sentimentos de terror e desprezo, inspirados pelo
quimbundo invasor, talando de surpresa os campos e roubando
criangas e mulheres, associados a idéia e ao terror inspirados pelo
lobo, chibungo, nasceu evidentemente na imaginagdo popular a
concepcgdo dessa entidade estranha - o Quibungo, que os bantos
transmitiam as nossas populacdes do Norte e nelas persiste agora,
mesmo apos o desaparecimento dos povos em que teve origem.?

A partir do estudo dos contos registrados por Nina Rodrigues, com
0 acréscimo de outros registros, Souza Carneiro, em Os mitos africanos
no Brasil, criticou a filiacdo dessas narrativas a cultura banto, atribuindo
esse personagem a cultura ioruba.

Quibungo é mito angolés. Nos contos coligidos por Nina Rodrigues, a
feicdo iorubana é dominante. O iorubano, por motivos que ja temos
exposto, nunca viu bem o angolés. Quibungo foi justamente o termo
que serviu aos nagos para, defendendo o seu totem, o rinoceronte,
- mungo - feito, na Lingua Geral Africana, quimungo e logo chama-
do Quibungo - humilharem, por todos os meios, todos os bantos,
especialmente aqueles que tenham o Quibungo - lobo - por totem.3?

Em estudo publicado no final da década de 1970, Yeda Pessoa
de Castro destacou a presencga da cultura banto nessas narrativas. A
pesquisadora apontou equivocos na analise de Souza Carneiro e mostrou
que a palavra mungo, que para este teria uma origem ioruba, da qual
derivaria a palavra quibungo, tem, na verdade, origem banto.

A palavra quibungo vem do étimo banto MBUNGU, a hiena, o cdo
selvagem, com prefixo nominal classe 7 que dialetalmente pode ser
KI ou CHI, sendo que o prefixo CHI pode dar uma ideia depreciativa
ou pejorativa ao sentido da palavra, e as vezes também aumentativa.

Na Africa banto, entre os bacongo (Zaire, RepUblica Democratica
do Congo e Angola) e entre os ambundo (Angola), embora a forma

2 RODRIGUES. Os africanos no Brasil, p. 204-205.
3 CARNEIRO. Os mitos africanos no Brasil: ciéncia do folk-lore, p. 288.
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XIMBUNGO, de pronuncia dialetal, seja menos frequente do que
QUIBUNGO, ambas ocorrem para designar um ente fantastico
com as mesmas caracteristicas e propdsitos do QUIBUNGO do
recdncavo baiano.

[...]

Acontece, porém, que “mungo” ndo é étimo iorubd, mas banto, e
vem de MUNGO que, a depender da diferenciagdo estabelecida pelos
acentos tonais — as linguas também s&o linguas tonais -, significa
rinoceronte ou dorso, costas, nesse Ultimo caso a raiz encontrada
na palavra MONGONGO e em BICHO MONGONGO, que por decalque
em portugués passou a ser BOCA NAS COSTAS, denominagdes
que Souza Carneiro e sé ele registra para o0 QUIBUNGO na Babhia,
provavelmente correntes na regido do RecOncavo e na cidade de
Salvador, areas onde ele realizou suas pesquisas.*

Percebe-se que na tradigdo oral se fazem presentes constantes
processos de movimento e transformagdo. Pesquisadores da tradigao
oral, como Paul Zumthor, observaram que no processo de transmissdao
oral de uma narrativa, esta sofre metamorfoses e incorpora elementos
de diferentes culturas.> Assim, no jogo do ouvir e do contar, um mesmo
personagem ou uma mesma histéria sdo transmitidos de boca a
ouvido, de geragdo a geragao, viajam por lugares e tempos distantes
e se metamorfoseiam. Tais movimentos e transformacgdes acabam por
dificultar o desenvolvimento de estudos que tém por objetivo definir a
origem cultural ou geografica de determinados contos orais.

Tomando os contos do ciclo do quibungo, é possivel também notar
movimentos e transformacdes em que se inscrevem outras vozes junto a
voz africana. Souza Carneiro, por exemplo, observou que no desfecho da
histéria “O quibungo e o homem”, a presenca da arma de fogo que mata o
monstro seria um elemento do territério brasileiro incorporado ao conto.s
"0 homem entrou, atirou no Quibungo, matou-o e tirou os filhos pelo
buraco das costas. Entrou por uma porta, saiu por um canivete, el-rei
meu senhor, que me conte sete.””

No entanto, considerando as metamorfoses que permeiam as
narrativas de tradigdo oral, talvez seja possivel ainda outra observacgdo:

4 CASTRO. Contos populares da Bahia: aspectos da obra de Jodo da Silva Campos, p. 19-20.
5 ZUMTHOR. Introdugdo a poesia oral, p. 258.

6 CARNEIRO. Os mitos africanos no Brasil: ciéncia do folk-lore, p. 289.

7 RODRIGUES. Os africanos no Brasil, p. 203.
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o tiro que mata o Quibungo e a libertagdo da familia do interior do corpo
do monstro ndo seriam um didlogo com a cultura europeia? Afinal, esse
desfecho ndo se aproximaria da histéria de Chapeuzinho Vermelho?

Apesar de as pesquisas aqui mencionadas apontarem uma
concentragdo no estado da Bahia dos registros de narrativas do ciclo do
quibungo publicados na primeira metade do século XX, ao se considerar a
transmissao oral das narrativas e as transformagdes pelas quais passam
os contos, € possivel perceber a ocorréncia de histérias desse ciclo em
outras regides do Brasil.

Magma, por exemplo, Unico livro de poemas de Guimardes Rosa,
publicado postumamente, apresenta “A terrivel parabola”, que é, na
verdade, mais uma narrativa do ciclo do quibungo.

A Mae-Preta contava:

uma meninazinha
morava num sobrado
com uma cachorrinha.
E no meio da noite bateram na porta
e cantou |3 fora
o Kibungo-Geré.
- “Kibungo-Geré!... Kibungo-Geré!...
Cadé Zabelinha, que eu quero comé!...”
Mas a cachorrinha, acordada,
cantou para o bicho
Kibungo-Geré:
- “Zabelinha ja lavou,
ja deitou,
ja dormiul...”
E pela noite afora
foi andando embora
o Kibungo-Geré.
A menina, com raiva,

matou a cachorrinha.

Mas na outra noite,
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quando o bicho voltou,

a cachorrinha morta cantou no quintal...

A menina, de raiva, enterrou a cachorrinha,
a menina, de raiva, queimou a cachorrinha,
a menina, de raiva, jogou no rio a cinza

da brava cachorrinha,

que cantava acordada,

que cantava morta,

que cantava enterrada,

que cantava nas cinzas,

e que parou de cantar...

E a menina acendeu todas as luzes do sobrado,
para esperar o bicho

Kibungo-Geré.

E o bicho voltou,

Kibungo-Geré!...

e o bicho cantou,

Kibungo-Geré!...

e foi abrindo a porta

Kibungo-Geré!...

e foi subindo a escada,

Kibungo-Geré!... Kibungo-Geré!...

Kibungo-Geré!...2

Uma vez que podemos observar a presenca intensa de elementos da
tradicdo oral no processo de criagdo literaria de Guimaraes Rosa — o proprio
livro Magma apresenta outros poemas que dialogam com narrativas da
tradigdo oral: “A Iara”, “Mil e uma noites” e “O caboclo d'agua” - talvez “A
terrivel parabola” represente a inscricdo de uma narrativa ouvida ainda du-
rante a infancia do escritor, que nasceu no interior de Minas Gerais, em 1908.

O professor e pesquisador Luiz Claudio Vieira de Oliveira, no artigo
“A terrivel parabola: as versGes de um poema de Jodo Guimardes Rosa”, ao

8 ROSA. Magma, p. 98-100.
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analisar o poema de Guimaraes Rosa, observa a existéncia de registros de
outras versdes da histéria, realizados em diferentes regides de Minas Gerais.
Uma delas foi registrada em Belo Horizonte, durante pesquisa desenvolvida
pela professora Maria da Graga Costa Val, em 1993.

Essa versdo, que chamaremos de Versao B, foi recolhida na area
urbana de Belo Horizonte, narrada por um garoto em fase de alfabetiza-
cdo, de uma escola publica, pela professora Maria da Graca Costa Val,
com objetivos de verificar os procedimentos de elaboragdo e reelabora-
¢do narrativa, assim como o dominio do narrador sobre os efeitos dela. A
versdo é a seguinte:

A Marieta tava lavando as roupa... as vasilha e quando ficou de noite
ela foi dormir. O lobo foi chamar ela. A cachorra falou: Marieta ja
lavou, Marieta ja passou, se quiser alguma coisa, amanha cé passa
la. Foi, ela lavou tudo de novo, ela tava lavando as vasilha... as
roupa, quando ficou de noite, ela foi e dormiu. O lobo foi chamar
ela. Ai, a cachorra falou: Marieta ja lavou, Marieta ja passou, se
quiser alguma coisa, amanhd cé passa la. Foi, o lobo matou ela.
Foi Marieta tava lavando as roupa... as vasilha, e quando ficou de
noite, o lobo foi chamar ela. Foi, a cachorra morta falou: Marieta
ja lavou, Marieta ja passou, se quiser alguma coisa, amanha cé
passa la. Depois, queimou ela. Ai, a Marieta tava lavando as roupa
e as vasilha. Foi, a cachorra queimada foi e falou: Marieta ja lavou,
Marieta ja passou, se quiser alguma coisa, amanhd cé passa la.
Foi e varreu ela, o pozinho dela, sobrou um pouquinho do resto
dela. Foi, Marieta tava lavando as roupas e as ‘vasia’, quando
ficou de noite. O lobo foi e chamou ela. Ai, o pozinho da cachorra
foi e falou: Marieta ja lavou, Marieta ja passou, se quiser alguma
coisa, amanhd cé passa la. Mariéééta... t6 na porta da sua casa,
t6 chegando na sala... t6 na porta do seu quarto, to perto da sua
cama... Foi e deu um sustdo nos outro.

Mariééétaalll®

Nessa narrativa, o monstro, que desempenha a fungao de Kibungo-
geré, surge como um lobo fantastico. Desse modo, é retomado o préprio
significado da palavra quibungo que, conforme observou Yeda Pessoa de
Castro, vem do étimo banto mbungu, cujo significado é cdo selvagem.

Percebe-se que nas metamorfoses que envolvem as historias do ciclo
do quibungo, o préprio personagem quibungo adquire formas variadas.
Em um dos contos que integram esse ciclo, registrado por Jodo da Silva

9 AMBROSIO. Brasil Interior: palestras populares - Folk-lore das margens do S. Francisco, p. 69.
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Campos, o monstro € nomeado como bicho-homem. Nessa histdria, o0 mons-
tro ndo aparece com uma abertura nas costas por onde engole criangas, mas
é descrito com uma boca muito grande que cumpre a fungéo de devorar.
Historias envolvendo o bicho-homem sdo encontradas em diferentes
regides do Brasil. No livro Brasil interior: palestras populares - Folk-lore
das margens do S. Francisco, de Manuel Ambrdsio, publicado em 1934,
ha o registro de uma histéria do bicho-homem. Nessa narrativa, o per-
sonagem, além de ter o atributo de devorar suas vitimas, é descrito com
apenas um olho e é dotado de grande tamanho, ao modo de um ciclope.

No fundo das mattas virgens e encostas das escarpadas serras de
S. Jodo das Missdes de Januaria, segundo lendas antigas, morava
0 Bicho-homem. Rezavam ellas que em tempos primitivos, deze-
nas de indios cagadores e melladores d’aquella aldeia foram por
elle devoradas.

Diziam-no um gigante tdo alto, que sua cabeca tocava as frondes
das mais altas arvores, tendo um olho s6, um pé sé, pé enorme,
redondo denominado por isto de pé de garrafa.1®
Outro registro de narrativa com o personagem bicho-homem foi
feito no municipio de Minas Novas, em Minas Gerais. Na década de 90 do
século XX, a pesquisadora S6nia Queiroz registrou "0 caso do bicho-home”,
narrada pelo contador Joaquim Soares Ramos.
Era uma famia de gente aonde tinha um rapazin que via sempre
fald no Bicho-home. Fal6:
- 0, gente, mais eu tinha uma vontade de cunhecé o Bicho-home!
Foi cresceno naquilo. Quando foi que ele viré um rapaz mesmo, falo:
- E moco, s6 ieu saino pa vé& se eu encontro mais o Bicho-home.

Eu tenho muita vontade de cunhecé ele.

Antdo saiu.!!

As metamorfoses que permeiam a tradicdo oral acabam também
por permitir a identificacdo de ressonancias das histdrias do quibungo em
outro conto oral transmitido em terras brasileiras e também registrado na
Europa: a histéria do homem do surrdo. Nessa narrativa, o personagem

0Acervo do projeto Quem conta um conto aumenta um ponto, da Faculdade de Letras da UFMG.
Transcricdo de Ana Elisa Ferreira Ribeiro, a partir de gravagdo feita com Joaquim Soares Ramos, em
Minas Novas, agosto de 1997, por S6nia Queiroz.

11CASCUDO. Geografia dos mitos brasileiros, p. 238.
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“engole” suas vitimas por intermédio de um saco de couro que leva as
costas. Luis da Camara Cascudo, em Geografia dos mitos brasileiros, su-
geriu analogia do homem do surrdo com o quibungo.

O Homem do Surrdo faz parte de estdrias portuguesas e esta em
quase toda a Europa. E um homem velho, esfarrapado, sujo e mui-
to feio, que procura agarrar as criangas vadias ou descuidadas, e
meté-las num grande saco de couro, de abertura larga. N&do se sabe
como morrem as criangas. Se o homem as come ou mata-as pelo
prazer de matd-las. Cada crianga que o homem segura é sacudida
no surréo que se fecha. Para este movimento € preciso que o homem
baixe a cabega. O surrdo abre-se. Presa a crianga, fechado o saco,
o homem ergue a cabega. Sdo as atitudes do Quibungo com sua
imensa bocarra. Pela descrigdo, a boca do Quibungo é um saco.'?

Nesse conto, o homem do surrdo prende uma crianga dentro do seu
saco de couro e a obriga a cantar. Varias pessoas, ao ouvirem o canto,
desconhecendo que dentro do saco o homem leva uma crianga, acabam
por acreditar na magia do surrdo. Em uma das histérias, registradas por
Jodo da Silva Campos, o homem do surrdo é um negro velho.

Uma menina foi tomar banho na fonte e esqueceu-se dos seus
brinquinhos de ouro em cima de uma pedra. Quando chegou em
casa, que deu por falta deles, voltou para procura-los. Um negro
velho, que estava escondido dentro do mato, assim que ela aca-
bou de tomar banho e foi-se embora, saiu, apanhou os brincos e
botou-os dentro do seu surrdo. Quando a menina tornou a fonte,

nao encontrando os brinquinhos, perguntou ao negro velho, que
estava ali sentado, fumando o seu cachimbo:

- Meu tio, vocé viu uns brinquinhos de ouro que eu deixei aqui em
cima desta pedra?

- Ah! ah! ah! sinhazinha, respondeu o negro. Ta qui dentro di minha
surdo. Enta, sinhazinha, pa tira.

E abriu a boca do surrdo. Assim que a boba entrou, ele fechou a
boca do surrdo, amarrou bem, botou o surrdo nas costas e saiu por
ali afora. A menina, coitadinha, chorava para se acabar. Chegando
a uma casa, disse o negro:

- Assuncé qué vé minha surdo canta?
- Quero, respondeu o dono da casa.

12cAMPOS. O surrdo que cantava.
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O negro foi logo dando o prego: - é tanto. Arriou surrdo no chdo
e disse:

- Canta, canta, minha suréo,
Sindo eu ti da
Cum cachamora di minha brudao.

A pobrezinha, com medo das pancadas, cantou:

- Neste surrdo eu estou,
Neste surrdo morrerei,
Por causa de uns brinquinhos de ouro,
Que |a na fonte deixei.?

Nessa narrativa, apesar de emergir um preconceito envolvendo a
figura do negro, que é representado como um anti-herdi, instaurando-se,
a exemplo do que ocorre na Literatura Brasileira escrita, o esteredtipo do
negro vildo,'* a presenca desse personagem acaba também por estabelecer
um dialogo da narrativa com a propria tradicdo oral africana. Nas narrativas
do ciclo do quibungo, uma das explicacdes para a existéncia do monstro
seria o fato de que negros velhos se transformariam em quibungo. Desse
modo, o homem do surrdo seria uma espécie de negro velho assumindo a
forma de quibungo.

Em outra narrativa que envolve o homem do surrao, publicada por
Nair Starling, em Nossas lendas, cuja primeira edicdo é de 1946, a voz
africana acaba por se fazer presente de maneira mais explicita. Nessa
histéria, o préprio homem surrdo recebe uma denominagdo africana:
candombe seré.

Menina levada como a Heleninha nao existia! Desobediente, estava
sempre obrigando a méae a repreendé-la varias vezes ao dia.

A mae dizia-lhe com carinho e amor:

- Filhinha, ndo saia sozinha, ndo fuja de casa, ndo ande pelos
escuros e em lugares longe da mamae.

Entravam por um ouvido e saiam pelo outro os conselhos da mae.
Heleninha era mesmo incorrigivel!

Muita gente que a via na rua, suja e sO, perguntava assombrada:
- Cruzes, esta menina ndao tem mae?

Por varias vezes a mamae de Heleninha soube disso e chorou de magoa.

13 A respeito da criagdo de esteredtipos na representagdo do negro na literatura brasileira, ver, por
exemplo, PROENGA FILHO. O negro e a literatura brasileira.
4 STARLING. Nossas lendas, p. 117.
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Heleninha, entretanto, era incorrigivel.

Mas o castigo de Deus, quando tarda, ja estd a caminho...
Aconteceu que, um belo dia, Heleninha saiu como de costume, e
resolveu dar um giro a beira do rio.

Beira de rio sera lugar para uma menina andar sozinha?

N&o, ndo é! Heleninha sabia bem disto, mas teimosa, so fazia sua
prépria vontade e 13 se foi satisfeita, saltitante pela estrada.

O rio rolava e cantava:

- Bom dia, menina Helena, que fazes aqui, sozinha?
Heleninha, jogando pedrinhas dentro do rio, respondia:
- Vim ver-te, rio. Como vao os peixinhos?

Mas o didlogo ndo durou muito. Mao feia e cabeluda agarrou-a. A
pobre menina nem tempo de gritar teve.

Estava segura! Num minuto, estava dentro de um saco enorme,
todo fechado, escuro como breu. Era o saco de Candombe Seré...

Desse dia em diante, o destino da pobre Heleninha foi andar de
porta em porta, dentro do saco escuro do Candombe e cantando
a sua ordem brutal:

Canta, canta, meu surrdo,
Sendo te meto meu facdo.
Canta, canta, meu surrdo,
Sendo te meto meu facdo...

Cabe observar que nessa histéria, o personagem candombe seré

aproxima-se também da forma antropomorfica do quibungo, sob uma

figura que o coloca entre o humano e o animal. E interessante destacar

também que esse conto mantém um forte didlogo com “O bicho pondé”,

uma das histdrias que integram o ciclo do quibungo e que representaria

a primeira publicacdo de histdrias desse ciclo no Brasil, registrada por

Lindolfo Gomes no municipio de Juiz de Fora e publicada pela primeira

vez em 1918.

Era uma vez uma menina que ndo parava em casa. Se sua avo-
zinha a mandava a algum lugar, demorava-se pelas estradas,
distraida a brincar.

Um dia saiu a um mandado, e por |3 ficou horas esquecidas.

Mal se precatou, apareceu-lhe o Bicho Pondé que por forga
queria comé-la.

A menina comegou a chorar:
- Ndo me mates, ndo. Deixa-me chegar a porta de minha madrinha.
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O bicho consentiu. E 1& foram os dois. Chegaram, e a menina
cantou batendo a porta:

Me abre a porta,
Candombe-seré,
Minha madrinha,
Condombe-seré,
Que o bicho Pondé,
Candombe-seré,
Quer me comer.
Candombe-seré.

E a madrinha respondeu

N&o te abro a porta,

Candombe-seré,

Minha afilhadinha,

Candombe-seré,

Eu bem te dizia,

Candombe-seré,

Que o bicho Pondé,

Te havia de comer.!s

Observe-se que na narrativa registrada por Lindolfo Gomes, a ex-
pressdo candombe-seré compdem uma espécie de refrdo do canto que é
entoado pelos personagens. Cabe destacar que, conforme observou Luis
da Camara Cascudo, é frequente a presenga de cantos nas histoérias do
ciclo do quibungo. Segundo o pesquisador do Rio Grande do Norte, a pre-
senga desses cantos seria, inclusive, um elemento que aponta a presenga
da cultura africana nas narrativas desse ciclo.'® Assim, o refrdo do canto
de uma histdria do quibungo ressoa em outra histdria, transformando-se
no nome do homem do surrdo na narrativa publicada por Nair Starling.
E importante considerar, mais uma vez, os intensos movimentos

e as metamorfoses que permeiam as narrativas da tradigdo oral e, com
isso, a dificuldade de desenvolvimento de estudos que pretendem analisar
a filiagdo cultural de determinados contos orais. Existem, por exemplo,
registros de histérias do homem do surrdo realizados na Europa, como a
narrativa “Canta surrdo”, que integrou a Coleccdao Formiguinha, da editora
infantil Majora, de Portugal, que reuniu contos infantis, cujas primeiras
edicGes sdo da década de 60 do século XX. Com isso, as histdrias do ho-
mem do surrdo, ao mesmo tempo em que revelam ressonéancias do ciclo

15 GOMES. Contos populares brasileiros, p. 55-56.
16 CASCUDO. Geografia dos mitos brasileiros, p. 235.
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do quibungo, apresentam didlogos com outras narrativas contadas em

territério europeu.

Em tempos que ja la vdo, havia uma vilva que tinha uma filha,
de nome Beatriz, que era o seu “ai Jesus”. A menina, uma grande
curiosa, nunca saia da beira da mde, sem que esta lhe dissesse:

- Tem cautela, Beatriz, vé 1a onde metes o nariz!

Apesar, porém, deste aviso, a cachopita, muito embora prome-
tesse ser ajuizada, mal se via longe da mae, coscuvilhava tudo,
acontecendo-lhe, por isso, constantes e desagradaveis surpresas.
Metia o dedo no frasco da pimenta e ficava com a lingua em fogo;
mexia na ratoeira dos ratos e trilhava-se. Assim, a pobre mae an-
dava sempre em sobressaltos e a queixar-se aos vizinhos:

- Ai, senhora Miquelina, qualquer dia fico sem a minha menina!
- Ai, senhor Ferreira, que cuidados! Esta filha é os meus pecados...

Certa vez, por alturas do S. Jodo, as outras raparigas da terra
vieram pedir a mde de Beatriz que a deixasse ir com elas tomar
banho ao rio.

A mée, apdés muito instada, consentiu. Largou dali, portanto, o
rancho, ndo sem que antes, e como de costume, aquela aconse-
Ihasse a filha que procedesse com tino, para que lhe ndo sucedesse
nenhum mal. A menina prometeu seguir o conselho. Mas, chegada
ao rio, a sua cabecinha oca ja de nada se lembrava.

E, no momento de se meterem a agua, disse-lhe uma das
companheiras:

- Tira os teus brincos e pdes-nos em cima de uma pedra, visto que
te podem cair na agua.

Beatriz assim fez e entrou depois no rio com as amigas.

Ora, estando todas a chapinarem-se, veio uma pega e roubou os
brincos e, logo em seguida, passou pelo mesmo local um velho, com
um surrdo ao ombro. Terminado o banho, Beatriz deu por falta dos
brincos e desatou a chorar. E as companheiras, entdo, sugeriram:
- Se calhar, foi o velho quem os roubou.

A menina ndo quis ouvir mais, largando a correr no encalgo do velho.
E, como sucedesse alcanga-lo, rogou-lhe:

- Dé-me os meus brincos, santinho!
- Tu estads maluca, rapariga? Ceguinho seja, se tos roubei...

Beatriz acreditou, mas, vendo-lhe o saco e ardendo de curiosidade
de saber o que ele continha, fingiu que ndo acreditara e retorquiu:
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- Quem mais jura mais mente... Ca para mim, vocemecé tem-nos
escondidos no surrdo.

- Ah, ele é isso? Pois entdo espreita - vociferou o velho, muito zangado.
Beatriz meteu a cabega e, no mesmo instante, o velho empurrou-a
para dentro do saco dele e fechou-o, pondo-o as costas e seguindo

jornada. Quando as outras pequenas apareceram sem a compa-
nheira, a pobre vilva, por entre lagrimas, lamentou-se:

- Eu ndo Ihe dizia, senhora Miquelina, que ficava sem a minha menina?
- Veja, senhor Ferreira, no que lhe deu a asneira!
O velho, ao passar entretanto a serra, abriu o surrdo e disse para

a pequena:

- Daqui em diante, has-de-me ajudar a ganhar a vida. Eu ando
pelas estradas, feiras e romarias a pedir e, quando disser:

“Canta, surrdo,

Sendo levas com o bord&o...”
Tens de cantar por forga. Toma sentido...'”

Percebe-se, assim, na tradicao oral a instauracdo de variados pro-
cessos de cruzamentos interculturais. As histérias do ciclo do quibungo
revelam elementos que apontam o entrecruzamento das culturas ameri-
canas, africanas e europeias. Arthur Ramos, em O folclore negro no Brasil,
ja chamava a atencdo para o fato de que os contos “-marué” e o “O bicho-
homem”, registrados por Jodo da Silva Campos, incorporavam elementos
europeus e amerindios.!® O proprio quibungo assume uma forma hibrida
- cdo selvagem, homem com um saco as costas, lobo fantastico... — que
torna seu préprio corpo uma espécie de figuragdo do entrecruzamento de
elementos de diferentes culturas.

Tomando os didlogos entre Africa e Brasil, é possivel observar que
as relag@es interculturais entre esses dois territdrios aconteceram de ma-
neira intensa entre os séculos XVI e XIX. Alberto da Costa e Silva, por
exemplo, no livro Um rio chamado Atléntico: a Africa no Brasil e o Brasil
na Africa, pesquisou essas relacdes proporcionadas por viajantes que se
deslocaram entre as duas regides. Essas viagens acabaram por moldar

17 Canta surrdo. Disponivel em: <http://www.laretrete.blogspot.com/2006_04_01_archive.html>.

Acesso em: 11 set. 2008.

8 RAMOS. Os contos do Quibungo e o ciclo de transformagao, p. 175-176.
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expressdes culturais em terras brasileiras e africanas.
Essas constantes viagens contribuiram para avivar na Bahia a

marcante presenca nigeriana e, na Nigéria, a influéncia brasileira.

O fendmeno ndo foi apenas nigeriano. Também os brasileiros do
Togo e do Daomé construiram sobrados neocldssicos, e até hoje
comem cocadas, moquecas de peixe com pirdo de farinha de man-
dioca, cozido, feijdo-de-leite, feitos a maneira do Brasil. Em Porto
Novo danga-se o ‘burrinhdo’ - a burrinha ou o bumba-meu-boi
brasileiros - com versos em portugués, conservados pela tradigdo
oral. E ali se celebra a festa do Senhor do Bonfim, no mesmo dia
que em Salvador.t®

Nessas relages interculturais é possivel perceber o fenémeno da
transculturacdo, conceito cunhado por Fernando Ortiz no &mbito da antro-
pologia na analise da cultura cubana e, posteriormente, transposto para o
campo da literatura por Angel Rama.

Entendemos que o vocdabulo ‘transculturagdo’ expressa melhor as
diferentes fases do processo transitivo de uma cultura a outra,
porque este ndo consiste apenas em adquirir uma cultura, que é o
que a rigor indica o vocabulo anglo-americano ‘aculturagéo’, mas
implica também necessariamente a perda ou o desligamento de
uma cultura precedente, o que poderia ser chamado de uma parcial
‘desaculturagdo’, e, além disso, significa a consequente criagédo
de novos fendmenos culturais que poderiam ser denominados
‘neoculturagdo’.”

Observa-se que cruzamentos interculturais e as metamorfoses por
que passaram as narrativas do ciclo do quibungo instauraram a possibili-
dade de que a voz africana, desterrada de seu continente, pudesse habi-
tar terras brasileiras. Essas histdrias podem ser tomadas como a prdpria
representagdo simbdlica da situacdo dos africanos escravizados e de suas
expressdes culturais, trazidos da Africa e obrigados a ocuparem um novo
territdrio. Nessa nova terra, as historias se inscreveram, transformam-se a
si préprias e as culturas com as quais entraram em didlogo. Desse modo,
ainda que consideremos criticas ao conceito explorado por Fernando Ortiz
e Angel Rama, como a critica de Alberto Moreiras, que aponta o risco de

19 COSTA e SILVA. Um rio chamado Atlédntico: a Africa no Brasil e o Brasil na Africa, p. 100.

20 oRrTIZ. Contrapuento cubano del tabaco y el azdcar.
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assimilacdo de expressodes culturais marginalizadas as culturas dominantes
em processos de transculturagdo,?* é possivel apontar uma experiéncia
salutar de transculturagdo com as histérias do ciclo do quibungo.

Nesse processo transculturador, é fundamental considerar as rela-
gOes linguisticas interculturais nos contos do ciclo do quibungo. A palavra
qguibungo, por exemplo, de origem africana, passou a integrar a lingua
portuguesa, nomeando ndo sé um personagem da tradicdo oral, mas
sendo usada com frequéncia e com novas acepgdes pela populagdo baia-
na - diabo, feiticeiro, individuo desasseado, maltrapilho, ser estranho ou
animal selvagem -, conforme observou Nina Rodrigues na época de suas
pesquisas.?? Também Luis da Camara Cascudo chama a atencgdo para outro
significado possivel de quibungo, da qual derivaria um novo vocabulo -
chibungo - usado na Bahia para denominar homossexual.?3

Além do nome do monstro, os contos acabaram por inscrever ou-
tras palavras e expressdes de origem africana na lingua portuguesa. Em
algumas histérias, o canto do quibungo e de outros personagens sao
representados em lingua africana. Na histdria “O quibungo e o homem?”,
registrada por Nina Rodrigues, o canto do quibungo afigura-se por inter-
médio de versos de construcdo linguistica hibrida, compostos de palavras

e expressbes em lingua africana e em lingua portuguesa.
De quem é esta casa,
aué
como gére, como gére,
como éra?
A mulher respondeu:
A casa é de meu marido,
aué,
como géré, como géré,
como éra.*

Em outro conto, “Quibungo na festa da aranha”, registrado por
Souza Carneiro, a lingua africana mistura-se com a lingua portuguesa

21 MOREIRAS. A exaustdo da diferenga: a politica dos estudos culturais latino-americanos.
22RODRIGUES. Os africanos no Brasil, p. 204.
23CASCUDO. Geografia dos mitos brasileiros, p. 238-239.

24RODRIGUES. Os africanos no Brasil, p. 202.
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para comporem uma narrativa em que o entrecruzamento de vocébulos
africanos e portugueses é ainda mais intenso.

Quiansi deu uma festa grande e convidou os bichos “encantados”,
menos Quibungo. Ele soube porque Aquildo Grilo levava todas as
noites cantando:

Tiriri, tiriri
Vamos pra fésta
De Quiansi

Ouviu, calou-se e foi seguindo seu caminho. Manhasinha cédo,
saiu pelo mato e ouviu a Calanga conversando com o Quiajapa:

Aiué, aiué, Quiapaja,
Vamos pra fésta
De Quiansi.

Quibungo ouviu, calou-se e foi seguindo seu caminho. E assim ia
se escondendo e sabendo de tudo, de quem ia, de quem ndo ia e
até que ndo o queriam la.

No dia, o terreiro encheu-se. A fésta era mesmo d’aquelas. Qui-
bungo veiu se mongando, pelas beiradas do lugar em que todos
batiam com as cabegas apoiando o que a velha e sabidona Quiansi
dizia. Estirava o pescogo e - paco! — um bicho pro “mastigo” da
bdca das costas. Um casal de Quiod que estava falando mal déle,
foi a conta: entrou tambem no buraco.

O estrago era grande. Pra ndo dar na vista, Quibungo entrou no
mato, deu uma volta e apareceu do outro lado do terreiro, todo
sambanga, fingindo alegria:

Bungo Quibungo
Vim pra fésta
De Quiansi.

Os bichos debandaram pra todos os lados, com medo. Isso mesmo
que ele quiz. Numa ocasido dessas quando ele abriu a boca das
costas pra botar mais, os Quioca saltaram de dentro e pernas no
mundo. Ele viu. Deu nas canélas atraz. Sungou-os com as ventas
que foi aquela belésa. Grudou os dois pelas orélhas e foi aquela
belésa. Grudou os dois pelas orélhas e foi cantando de alegria:

Ocalume, Ocacai

Pra mala de Quibungo
Vai, vai.
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Estava nisso quando deu um geito. A barriga das costas abriu-se e
todos os bichos que ele tinha pegado arribaram. Quibungo ai soltou
os Quioca, que se largaram a correr, pula aqui, salta acold. Quibungo
ia atraz deles, mas se entreteve com a musica de Aquildo Grilo:

Tiriri, tiriri

Bungo, Quibungo
Mongo, Mongongo.
Quicélo, Quicdlo.

E Quibungo ficou dansando a musica de Aquildo Grilo sem perseguir
os outros “encantados”. %

Desse modo, emerge um processo de transculturagdo em que es-

sas narrativas, ao abandonarem uma espécie de relacdo natural com a

lingua africana, passam a habitar uma lingua europeia, modificando-se e

modificando essa nova lingua.

Yeda Pessoa de Castro, ao analisar o léxico africano dessa narrativa,

apontou palavras e expressoes de linguas banto, como quiansi - aranha - e

quiajapa - tartaruga.?® No entanto, em virtude do cruzamento intercultural

nos contos do ciclo do quibungo, a pesquisadora observou a dificuldade

de uma traducdo para a lingua portuguesa dos versos em lingua africana

que aparecem nessas historias.

N&o achamos também necessario agora tentar determinar as etimo-
logias do sistema lexical africano dos versos intercalados a narrativa
dos contos, nem a tradugdo literal desses versos em portugués.
Trata-se de uma tarefa dificil e problematica, baseada mais em
hipoteses, porque, no estagio avancado de contatos linguisticos
em que se encontravam os africanos e seus descendentes, mesmo
na época da pesquisa de Nina Rodrigues, muito anterior a de Silva
Campos, embora Os africanos no Brasil sé tivesse sido publicado
15 anos depois da edigdo de Contos e fabulas populares da Bahia,
esse sistema lexical de origem africana ndo significava mais com-
peténcia em nenhuma lingua africana atual e, por isso mesmo,
estava ja modificado pela interferéncia linguistica do portugués.
Dai falarmos em sistema lexical, isto €, palavras e expressdes de
evidente origem africana usadas pelo narrador com um fim ope-
racional - o de dar apoio ao tema narrado, o de transubstanciar a
figura do Quibungo - o de transportar o auditério ao mundo ficticio

25CARNEIRO. Os mitos africanos no Brasil: ciéncia do folk-lore, p. 302-303.

26CASTRO. Contos populares da Bahia: aspectos da obra de Jodo da Silva Campos, p. 22.
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do conto narrado - cuja tradugdo literal, acreditamos, ja era entdo
desconhecida tanto pelos seus narradores quanto pelos informantes
de Silva Campos, Basilio de Magalhdes, Nina Rodrigues, Souza
Carneiro e Lindolfo Gomes.?”

E interessante observar o “fim operacional”, destacado por Yeda
Pessoa de Castro, desempenhado pela presenca de palavras e expressoes
africanas nas narrativas, que cumprem a funcdao de “transubstanciar a
figura do quibungo”, transportando “o auditério ao mundo ficticio do conto
narrado”. Assim, ha a emergéncia de uma espécie de exercicio tradutorio
que permite esse efeito de “transubstanciar” a figura do quibungo.

A tradugdo que se desenvolve ultrapassa o fim de apenas tornar
uma obra compreensivel a leitores/ouvintes de linguas diferentes, que ndo
compreenderiam o original. A tradugdo faz-se “irmad gémea da criagdo”,
como propds Haroldo de Campos a partir de Walter Benjamin

Conforme observou Walter Benjamin, o essencial de uma traducao
ndo é a comunicacdo ou o enunciado, mas algo misterioso, que se constitui
da prépria matéria poética.?® Por intermédio da tradugdo que se opera nos
contos do ciclo do quibungo, parece emergir o que Walter Benjamin chamou
de “afinidade entre as linguas”, ou seja, uma espécie de lingua anterior
- Talvez anterior a prépria torre de Babel? -, que tornaria afins todas as
linguas.® Essa afinidade permite que lingua africana e lingua portuguesa
mesclem-se, entrecruzem-se para contarem histdrias do ciclo do quibungo.
Desse modo, torna-se possivel garantir o “algo misterioso”, que permite
“transubstanciar o quibungo” e fazer com que o ouvinte/leitor da histéria
perceba as ressonancias do mundo poético onde o quibungo outrora habitou.

A partir dessas incorporacdes, o conto oral é transposto a um novo
territorio e se torna significativo para um novo grupo e, assim, inscreve-se
e se perpetua na sua memdoria. Assim, a0 mesmo tempo em que as nar-
rativas do quibungo, provenientes de um povo feito escravo, incorporam
elementos culturais de senhores proprietarios, como a propria lingua, essas
narrativas também promovem uma espécie de rasura na cultura desse

27CASTRO. Contos populares da Bahia: aspectos da obra de Jodo da Silva Campos, p. 23.
28BENJAMIN. A tarefa-rendncia do tradutor, p. 66.

29BENJAMIN. A tarefa-renuncia do tradutor, p. 71.
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dominador, ja que nessa nova cultura é inscrita a voz africana subjugada,
que toma para si a palavra e se faz ouvir.

Nesse processo tradutério transculturador, no entrecruzamento de
diferentes elementos culturais, em meio a tantas metamorfoses, o quibun-
go pode contar por intermédio de vozes brasileiras. Ao modo do contador
que finaliza sua narragdo convidando os ouvintes a também narrarem suas
histdrias, o quibungo entra por uma perna de pato, sai por uma perna de
pinto, engole mais uns quatro ou cinco, seja pela boca nas costas ou pelo
surrdo, e caminha e se conta por diferentes regidoes do Brasil.
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Para quem nao sabe...

Ababa. nome usado para se referir a vaso
de barro ou de metal, em forma de
tronco de cone invertido, usado como

bacia.

Alabé. usado em ritos afro-brasileiros; o
chefe dos tocadores de atabaque ou

qualquer tocador de atabaque.
Alaiberu. personagem da mitologia afro-
brasileira. Refere-se ao nome Quibun-
go-alaibeiru, que é uma composigdo
hibrida do banto quibungo com o io-
rubd “alaiberu”, corajoso, destemido.
Alaaza. gritaria, alvorogo, bagunga.

Alabd. Do nag0. defensor, protetor.

Bangolando. vagabundeando, vadiando,

andando sem destino, a esmo.

Cassange, quilunge, banguela. povos

afro-negros conquistados pelos portu-

gueses.

Contenda. briga.

Corocoché. andar-corocochd, curvada,

encorcovada, tropegante, corcunda.

Cumunjarim. quibungo corajoso, deste-

mido.

Cuaria. comida.

Dudu. Do quibundo e do nagd. negro.
Deuses que reencarnam e se fazem,
incognitos e vdo, com seus emble-
mas e seus animais, surpreender seus
crentes, como ossanhe que anda com
a cora e, montado no seu “cavalo”

chamado Dudu calunga.

Funfun. Do nagé. branco.



Erd. medo, terror.

Gbo. Do nagd. Velho.

Gombé. o boi angolano, também denomi-

nado ongombé.

Gimbo. dinheiro

.Inchar nas coronhas. enrijecer os mus-

culos, fazendo esforgos para se liber-

tar de qualquer atadura.

Juruti. espécie de ave.

Mongo. Do nagdé. monte, corcova.

Mongongo. Do nagd. espichago.

Munzuds. armadilha em forma de ces-

to afunilado, feita com taquara, para

capturar peixes, lagostas, etc.

Muzambeé. forte, vigoroso.

Ocacai. Do quimbundo. Oka-ndimba oca-
-kai, a coelhinha ou a lebresinha fe-

mea.

Ocalume. Do quimbundo. Oka-ndimba oka-
-lume, o coelhinho ou a lebresinha ma-

cho.

Oimbo. nomeagdao para homem branco,

carater pejorativo.

Ori. cabega no sentido literal. Para a cul-

w;

tura iouruba, refere-se a cabeca “in-
ferior”, as escolhas do homem depen-
dem dessa, é ela que predestina ao

sucesso ou ao fracasso.

Pombeiro. nome que se dava no Brasil e
em Africa ao individuo que percorria
os sertdes para capturar escravos.

Pucas. artificio de pesca.

Quicézinha. quicé, caxirenguengue, faca

pequenina e afiada.

Quicolo. Do quimbundo. Forte.

Quipongué. comida de santo. Prato a
base de feijao.
Rezinga. rixa, desavencga, altercagao,

discérdia.
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Um pouco mais das narrativas

A Kandimba, o Dumbo e o Quibungo

Esse conto foi narrado por Jodo Lopes e José Angelo Ferreira, Tatas (ou
Capitdes Regentes) do grupo de Mogambique da Irmandade de N. S. do
Rosario do bairro Jatoba, em Belo Horizonte-MG.

O lobishome e a menina
Estes versos sdao uma copia de um conto popular colhido em
Pernambuco.

A aranha caranguejeira e o quibungo

Silva Campos recolheu esse conto entre os trabalhadores negros do Re-
concavo da Bahia. E a Unica histéria gue ele conhece sobre as aventuras
da aranha. Pelo nordeste e norte do Brasil, assim como no sul e centro, a
aranha ndo mereceu as atengdes do fabulario popular. A histéria que Silva
Campos registrou identifica a origem africana, especialmente da Costa do
Ouro, dos negros do grupo Tshi ou Ashanti, em cuja literatura oral a aranha
domina como centro de interesse.

Convém salientar que a curiosidade desse conto é apresentar a Aranha
Caranguejeira na plenitude de sua ferocidade e astlcia. Naturalmente, os
episodios ndo sdo exclusivos d’Africa. Couto de Magalhdes em O Selvagem,
divulgou as lendas da Raposa, Momeucaua Micura Receuara, colhidas nos
sertdes do Mato Grosso entre indigenas tupis ou mesticos da mesma raca.
Na lenda XVII relatada no livro de Couto de Magalhdes, a Onga foi amarrada



pela Raposa e abandonada para morrer. A Onga suplicou aos Cupins para
roerem as cordas. Os Cupins respondiam como ao Quibungo: - nds sol-
tamos vocé, e vocé depois nos mata. Compadeceram-se e libertaram a
Onga que, imediatamente, os engoliu, ouana opai aita, comeu todos eles.

A minina que fico morano mais o pai

Esta é uma traducdo para dialeto rural do portugués brasileiro feita por
Sonia Queiroz do conto recolhido em Angola, entre o povo de lingua banto,
a partir da tradugdo em portugués lusitano de Carlos Estermann.
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Bicho-homem: Lendario da regido do

nordeste, o bicho-homem é um mons-
tro que possui apenas um olho e um
pé redondo. Embora tenha esse for-
mato, possui ainda dedos e unhas
pontiagudas e monstruosas. Cultiva
o habito de esconder-se nas serranias
e penhascos montando arapuca para

prender e devorar os homens.

Boi-tata: De acordo com o padre José

de Anchieta, é uma coisa de fogo,
um facho cintilante que corre e mata
os indios. J& Couto de Magalhdes o
descreve como a criatura que prote-
ge os campos contra aqueles que os
queimam. As tradiges apontam como
uma cobra de fogo que mora na agua.
Outros nomes: Baitata, Batata, Bia-
tatd, Batatal, Bitatd, Jean Delafosse,
Jodo Galafuz, mboi, tata, a cobra de

fogo, o fogo da cobra.

Quibungos, bichos-papao e outras monstruosidades

Boi Vaquim: Boi alado com asas e chi-

fres de ouro e olhos de diamantes que
amedronta as pessoas que vivem nos
campos do Rio Grande do Sul devido
as faiscas produzidas nas pontas dos

chifres e aos seus olhos.

Cabra-cabriola: Papdo com boca grande,

dentes afiados, solta fogo pelos olhos,
narinas e boca. Assusta os meninos,
pois eles sdo a principal presa durante

0 seu passeio noturno.

Capelobo: Essa criatura é conhecida

como lobisomem dos indios. Possui
corpo humano e peludo, o focinho de
anta ou de tamandua, grito caracteris-
tico e pés em forma de fundo garrafa.
De habitos noturnos, este monstro é
conhecido por suas rondas em acam-
pamentos e barracdes no interior do
Maranhdo e do Para. Nessas rondas,

ele busca e devora cdes e gatos re-



Cuca: Fantasma e
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cém-nascidos. Caso encontre algum
bicho maior ou cagador, ele rasga-lhe
a carétida e bebe o seu sangue. Al-
guns apontam também que quando o
capelobo encontra um ser humano, ele
abraga-o, corta os ossos do seu cranio
e suga a massa cefalica. O Unico meio
de mata-lo é acerta-lo na regido umbi-

lical. Outros nomes: cupelobo.

Caipora: Mitologia de origem tupi-guarani

é representando por um pequeno in-
dio que fuma cachimbo e bebe cacha-
cga. Possui o corpo todo revestido de
pelo e vive montado em um animal
semelhante a um porco espinho. As-
sim como o homem-marinho e a mae
D’agua, estd sempre preocupado em
proteger a natureza e penalizar aque-
les que ndo a respeitam, por exemplo,

os cagadores.

Chibamba: Fantasma do sul de Minas Ge-

rais que anda envolvido em uma estei-
ra ou folhas de bananeira, ronca como
um porco e danga cadenciadamente
assustando as criangas que choram.
Em S&o Paulo, ele € um negro velho
que morreu no tronco e ajuda os seus
companheiros quando sdo surrados;
um saci ou um cabrito que aterroriza
determinadas festas.

“papona” de criangas

possui forma indefinida, porém ame-

Homem-dos-pés-de-loiga:
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acadora. Em Pernambuco, é a mulher
feia, velha, uma espécie de feiticeira.
Em S&o Paulo, se assemelha ao papédo
portugués, negro velho mineiro e ao
tutu. Outros nomes: Coca-loba, cori-

ca, curuca, corumba, coca e farricoco.

Fantasma
tipico de Ilha Grande, restinga de Ma-
rambaia e Mangaratiba, no Rio de Ja-
neiro. Possui forma humana e pés de
louga. Ao ouvir o chamado do homem-
dos-pés-de-loiga, o mais aconselhavel
é tapar os ouvidos, correr, rezar um
pai-nosso e esconjurar o demonio,

pois quem olha para ele fica louco.

Homem-das-sete-dentaduras: E um

monstro de origem lusitana, que se-
gundo a lenda, atacava as pessoas que
andavam na rua por volta do meio-
dia. Esse periodo era considerado por
muitos como uma hora malévola por
natureza. Quem andasse durante este
horario pela rua corria o risco de ser

atacado pelas terriveis criaturas.

Homem-marinho: De carater distinto

dos outros monstros, podemos consi-
derar esse “homem” como uma espé-
cie de semente para o que viria ser a
lenda da sereia Iara posteriormente. E
ele um grande protetor das nascentes
e espelhos d’agua, e, como um gran-

de amigo da natureza, vive a assustar



pescadores, marisqueiros e lavadeiras
que ndo se preocupam com a mae na-

tureza.

Mde-d’agua: Sereia branca, de origem

europeia, loura, metade peixe que
canta para atrair o homem, esse ter-
mina por morrer ao tentar acompa-
nhé-la ao fundo das &guas. Alguns
associam a mde-d'agua a serpente

assassina das aguas.

Mao-de-cabelo: Criatura de forma hu-

mana, magra, vestida de branco e que
possui nas maos fachos de cabelos. E
considerado o espantalho das criangas
no sul da Provincia de Minas Gerais e a

ameaca aqueles que urinam na cama.

Mao-pelada: Tipo de lobo avermelhado

muito comum em Minas Gerais, de
porte parecido ao de um bezerro novo
e que possui uma pata dianteira pe-

quena e pelada.

M3ozinha-preta: E uma maozinha-preta

solta no ar que faz todos os trabalhos
domésticos de maneira rapida e efi-
ciente, além de castigar mediante or-
dens. So6 para o seu trabalho quando
se diz: “Chega, Mdozinha da Justiga”.
Assombracdo tipica de Minas Gerais,
Sdo Paulo e Rio de janeiro. Outros

nomes: Madozinha da Justiga.

Mapinguari: Criatura com forma humana

e pelos avermelhados que lhe confe-
rem protegdo contra as balas, com ex-
cegao da regido do umbigo. Assombra
as pessoas e devora suas cabegas nas
matas do Acre, Amazonas e Para. Se-
gundo J. da Silva Campos, ele apre-
senta pés de burro virados para tras,
unhas parecidas com as de uma onga.
Ja Francisco Lima aponta-lhe altura de
1.80m, pele semelhante a um casco
de jacaré, com pés parecidos aos de
uma mao de pildo ou de um ourigo de

castanha.

Maria da Manta: Mitologia tipica do fol-

clore portugués, ela é um monstro que
perturba o sono das criangas com seus
chifres e com o fogo que sai pelas suas
ventas. Estd sempre na beira dos rios,
pogos e lagos para atrair as criangas

com o intuito de afoga-las.

Mula-sem-cabega: Maldigdo que acome-

te a concubina do sacerdote na ma-
drugada de quinta para sexta-feira. E
um animal de forma indefinida, forte,
que langa fogo pelas narinas e pela
boca, galopa e relincha de modo mar-
cante e amedronta quem o vé. Essa
maldigdo s6 se desfaz com a retirada
do freio de ferro que ele possui em
sua cabega. Quando isso acontecer, a

mogca aparecera despida e chorando.
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Olharapos: Sdo criaturas semi-animais

e semi-humanas que aterrorizavam
os navegadores durante o periodo de
“descobrimento” das navegagdes lusi-
tanas. Esses monstros sdo gigantes,
possuem um Unico olho no centro da
testa e sdo completamente estlpidos.
Por conta disso, eles sdo facilmente
derrotados por adversarios fisicamen-
te mais fracos, mas dotado de algu-
ma inteligéncia. O que demonstra que
a forca ndo estd exclusivamente nos
musculos, mas na capacidade de ra-

ciocinar.

Papa-figo: E um leproso ou morfético que

se cura comendo o figado de criangas,
pois dessa forma o seu sangue é pu-
rificado. Isso ocorre devido a crenca
que considera a lepra uma doenga ca-
racterizada pela degeneragdo do san-
gue. Logo, se o sangue estd ruim, o

figado também estara.

Saci-pereré: Famoso garoto negro com

uma perna sé e gorro vermelho que
faz com que ele se torna encantado,
sagaz e agil. Adora fumar o seu ca-
chimbo, trangar a crina dos animais
apos cansa-los durante a noite, possui
assobio medonho, misterioso e persis-
tente. Tanto pode zombar aprontan-
do traquinagens na casa dos outros,
quanto pode ser malvado. E uma en-

tidade muito comum no sul do pais.

Escritos sobre quibungos

Tango-mango: De carater sobrenatural,

este ndo se caracteriza de forma cla-
ra como um monstro, oscila entre um
demoénio e uma forca obscura e des-
trutiva, que dizima os seres até seu
total exterminio. Sem grandes defini-
cOes ndo se sabe se isso ocorre devido
a uma bruxaria ou exorcismo. Outros
nomes: tangolo-mango, tango no
mango, tanglomango, tango marango,
tango mango, tangoromango, tangro
mangro, trango mango, tangue man-
gue, tangano-mangano, tango-rede-

mango.

Tutu: Bicho papdo que amedronta crian-

Ggas nas cangdes de ninar. Na Bahia,
ele é confundido com o caititu, que é
um porco do mato. Outros tipos de
tutu: tutu-zambeta, tutu-maramba, e

tutu-do-mato.
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Os cacadores de quibungo

Amos Tutuola (1920-1997): Escritor nigeriano que teve sua obra baseada
na tradicdo oral do povo Ioruba. O bebedor de vinho de palmeira, seu pri-
meiro livro, publicado em 1952, tornou-o mundialmente conhecido. Essa
obra possui uma série de particularidades que a fazem singular. Uma delas
estd na forma como o autor usa a lingua inglesa, devido ao seu pouco
conhecimento do inglés escrito, o autor acaba por criar uma espécie de
transcriagdo da oralidade africana para essa lingua de chegada. Obras
publicadas no Brasil: O bebedor de vinho de palmeira (1975), Minha
vida na mata dos fantasmas (1977?).

Arthur Ramos (1903-1949): Folclorista alagoano. Tornou-se conhecido
por sua contribuicdo a etnografia afro-brasileira, especialmente na area
de cultos religiosos. Fundador da Sociedade Brasileira de Antropologia e
Etnografia do Rio de Janeiro, inaugurou vérios estudos sobre o indio, o
negro e o folclore brasileiro. Sua obra compartilha da ideia de que para
compreender as diversas manifestacGes culturais afro-americanas é preciso
primeiro analisa-las em seu local de ocorréncia, para que se possa em se-
guida estuda-la em suas raizes africanas. Obras: Os horizontes misticos do
negro da Bahia (1932); O Negro Brasileiro: etnografia religiosa e psicanalise
(1934); O Folk-lore Negro do Brasil: demopsicologia psicanalise (1935);

Basilio de Magalhaes (1874-1957): Grande estudioso do folclore no Bra-
sil, destaca-se em sua obra o livro O folclore no Brasil, que conta com 81



contos populares coligidos por Jodo da Silva Campos e prefaciados por
Basilio. O prefacio estendeu-se em inlmeros comentarios que acabaram
Ihe rendendo os “louros” da obra feita por seu amigo. Obra: O Folclore no
Brasil: com uma coletédnea de 81 contos populares (1939).

Carlos Estermann (1896-1976): Cientista social estudioso da cultura ban-
to, desenvolveu varios estudos sobre as culturas dos povos do Sul e do
Sudoeste de Angola. Contribuiu com a preservagdo dessas culturas por
meio de registros escritos da oralidade, durante o periodo em que viveu
em Angola. Obra: Etnografia de Angola (Sudoeste e Centro): colectanea
de artigos dispersos (1983).

Camara Cascudo (1898-1986): Historiador, folclorista, antropélogo, advo-
gado e jornalista. Possui varias obras resultantes do intenso estudo sobre
o folclore brasileiro. Para ele, “deve-se estudar todas as manifestacoes tra-
dicionais na vida coletiva”. Obras: Antologia do Folclore Brasileiro (1944);
Lendas brasileiras (1945); Contos tradicionais do Brasil (1945, reed. 1955,
1986, 2000); Literatura oral no Brasil (1952, reed. 1978, 1984); Geografia
dos mitos brasileiros (1976); Diciondrio do Folclore Brasileiro (1952); Made
in Africa (1965); Locucdes tradicionais no Brasil (1977); Ensaios de etno-
grafia brasileira (1971); Supersticdo no Brasil (1985).

Guimaraes Rosa (1908-1967): Escritor mineiro que procurou retratar em
sua obra o povo brasileiro, principalmente o mineiro, em sua esséncia.
Suas obras possuem como caracteristica a ambientagdo sertaneja. Além
disso, é também notdrio seu estilo marcado por um intenso trabalho com
a linguagem, com a criacdo de varios neologismos, e a presenca das tra-
dicOGes populares e regionais. Obra: Magma (1936).

Joao da Silva Campos (1880-1940): Um dos mais importantes pesqui-
sadores das raizes étnicas do Brasil, da tradicdo histérica nacional, prin-
cipalmente da Bahia. Focou seus estudos na cultura popular, registrando
narrativas, costumes, cantos e supersticdes. Fez varios estudos sobre a
presenca do negro na cultura brasileira e a existéncia do preconceito de cor
no folclore brasileiro, registrando um cancioneiro que reflete o preconceito
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e uma relagao de termos e expressdes populares preconceituosas. Foi con-
siderado o Papa do folclore brasileiro. Obra: Contos e fabulas populares
da Bahia, coligidos por ele e publicados no livro O Folclore no Brasil, de
Basilio de Magalhdes (1928, reed. 1939, 1960).

Josiley Francisco de Souza: Professor, contador de histérias e douto-
rando em Estudos Literarios da Faculdade de Letras da UFMG. Dentre os
seus estudos incluem-se a literatura oral e a cultura popular da regido do
Vale do Jequitinhonha em Minas Gerais. Obra: Negros pelo Vale (2008).

Lindolfo Gomes (1875-1953): Jornalista, folclorista, poeta, filélogo e
membro fundador da Academia Brasileira de Filologia. Foi um escritor
interessado na cultura popular do Brasil e desenvolveu uma classificacdo
para os contos orais em ciclos: histdrias do ciclo do preguigoso, da onga, do
Pai Jodo e de Pedro Malasarte. Obras: Contos populares brasileiros (1918,
reed. 1931, 1948, 1965); Nihil novi...: Estudos de literatura comparada, de
tradicdes populares e de anecdotas (1927).

Luiz Claudio Vieira de Oliveira: Professor aposentado da Faculdade de
Letras da UFMG , atualmente professor da FUMEC e poeta. Destacam-se,
ao longo da sua carreira académica, estudos da obra de Jodo Guimardes
Rosa e de semidtica. Obras: O sentido e a mascara em Grande Sertdo:
Veredas (1979) e O percurso dos sentidos (1991).

Manoel Ambrésio (1865-1947): Folclorista, membro do Instituto Histdrico e
Geografico de Minas Gerais e pesquisador das tradigbes das margens mineiras
do Rio S3o Francisco. Com o objetivo de resgatar a oralidade, o autor trans-
creveu de modo literal as formas do falar ribeirinho, buscando evitar as perdas
naturais sofridas nas versOes escritas de textos orais. Os temas recorrentes
encontrados na obra do autor estdo vinculados a paisagem, as relagdes so-
ciais locais e ao cotidiano dos habitantes. Dentre os personagens abordados
destacam-se os vaqueiros que se transformam em figuras lendarias e os
monstros habitantes do rio e da mata, como a serpente do rio Sdo Francisco,
o bicho-homem, o caapora, o dourado, entre outros. Obra: Brasil interior: pa-
lestras populares - folclore das margens do Sao Francisco (1912, reed. 1934).
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Nina Rodrigues (1862-1906): Médico legista, psiquiatra, professor e antro-
pdlogo. Foi pioneiro nos estudos sobre a cultura negra no Brasil, responsavel
por varios estudos sobre as origens étnicas da populacdo e a influéncia das
condicGes sociais e psicoldgicas sobre a conduta do individuo. Fez escola
ao escrever sobre os problemas do negro no Brasil. Obras: O animismo
fetichista dos negros baianos (1900); Os africanos no Brasil (1932).

Sonia Queiroz: Coordenadora da area de Edigdo na Faculdade de Letras
da Universidade Federal de Minas Gerais. Dentre suas atividades de pesqui-
sa, realizou estudos sobre as edigdes brasileiras de narrativas de tradicao
oral e sobre remanescentes de linguas e narrativas orais africanas em
Minas Gerais. Atualmente, desenvolve pesquisa sobre memoria e cultura
afro-brasileira. Obras: Pé Preto no Barro Branco: a lingua dos negros da
Tabatinga (1998); Na captura da voz - As edigGes da narrativa oral no
Brasil, em co-autoria com Maria Inés de Almeida (2004).

Yeda Pessoa de Castro: Etnolinguista, destacou-se por ser a primeira
pesquisadora brasileira a defender tese de pds-graduagdo em uma univer-
sidade africana. Doutora em Linguas Africanas pela Universidade Nacional
do Zaire, consultora técnica em Linguas Africanas do Museu da Lingua
Portuguesa, em Sdo Paulo, e membro da Academia de Letras da Bahia.
Atualmente, é vice-lider do Grupo de Estudos Africanos e Afro-Brasileiros
em Linguas e Culturas (GEAALC), da Universidade do Estado da Bahia,
e membro do Conselho Consultivo do Patrimo6nio Cultural do IPHAN, na
area de Linguas e Culturas Africanas. Possui diversos trabalhos acerca das
relaces culturais e linguisticas Brasil-Africa, demonstrando a presenca
banto no Brasil e a participagao de falantes africanos na formacdo do
portugués brasileiro. Obras: Falares africanos na Bahia: um vocabulario
afro-brasileiro (2005); A lingua mina-jeje no Brasil: um falar africano em
Ouro Preto do século XVIII (2002).
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