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entro il 1673) / Una storia documentaria (Filippo Baldinucci, 1681-1728) /
Pesare i maestri (Roger de Piles, 1708)

1V.6.1.2. Tra erudizione e topoi

«Che cosa sia istoria, sua origine e antichita» (Agostino Mascar-
di, 1636) / Giovanni da San Giovanni come Apelle, Zeusi e Parrasio
(Carlo Roberto Dati, 1667) / Autorita e senso critico (Nicolas Male-
branche, 1674) / Ricerca storico-artistica (Filippo Baldinucci, 1675) /
Pittori moderni, Zopos classici (Carlo Cesare Malvasia, 1678) / Una
storia basata sui documenti/1 (Filippo Baldinucci, 1681-1728) / Una
storia basata sui documenti/2 (Filippo Baldinucci, 1681-1728) / Miti
moderni (Filippo Baldinucci, 1682) / Erudizione utile, ed erudizione
inutile, alla storia ([L. A. Muratori], 1708) / Le immagini della storia
(Giambattista Vico, 1725)

1V.6.13. Critica militante e polemiche

Contro Vasari (Annibale Carracci, 1600 circa) / Comprensione critica
e amicizia personale (Giambattista Marino, 1619) / L’anticristo della
pittura (Vicente Carducho, 1633) / Passaggi generazionali (Domeni-
chino a Francesco Angeloni, 1640) / L’acutezza della critica militante
(Giovanni Baglione, 1642) / Contro la moda (Carlo Ridolfi, 1648) /
Cos’¢ la critica d’arte (Emanuele Tesauro, 1654) / Il pitt grande criti-
co della pittura italiana (Marco Boschini, 1660) / Contro il gergo dei
critici (Roland Fréart de Chambray, 1662) / Contro la moda dei nuovi
colori (Carlo Roberto Dati, 1667) / Una battaglia pittorica (Samuel
van Hoogstraten, 1678) / In difesa di Raffaello (Giovan Pietro Bel-
lori, entro il 1696) / Polemica figurativa (Vincenzo Vittoria, 1703) /
La questione meridionale nella storia dell’arte (Bernardo de Dominici,
1742-43)

1V.6.2. Tensioni geografiche: storia locale ¢ storia universale

IV.6.2.1. L’Italia, le Italie

Il progetto italiano dei Carracci (Giovan Battista Agucchi, 1607-15 circa) /
Per gli artisti “italiani” (Giulio Cesare Gigli, 1615) / Milano 1619 (Paolo
Morigi, 1619) / Rivendicazioni di Venezia (Carlo Ridolfi, 1648) / Venezia
capitale della pittura (Marco Boschini, 1660) / La gloria di Roma (Giovan
Pietro Bellori, 1672) / Rivendicazioni di Bologna (Carlo Cesare Malvasia,
1678) / Un canone italiano (Filippo Baldinucci, 1682) / In difesa di Firenze
(Filippo Baldinucci, 1684) / Rivendicazioni di Napoli (Bernardo de Do-
minici, 1742-43

IV.6.2.2. 1l mito dell’Italia e il sorgere dei nazionalismi

1l Vasari olandese (Karel van Mander, 1604) / Il fascino del nome italiano
(William Shakespeare, 1610 circa) / Elogio della liberta veneziana (Marco
Boschini, 1660) / Per la Francia, contro |'Italia (Charles Perrault, 1668) /
E Roma, il modello di Parigi (Giovan Pietro Bellori, 1672) / Il primato
italiano/1 (William Aglionby, 1685) / Orgoglio spagnolo (Antonio Pa-
lomino, 1724) / Il primato italiano/2 (Jonathan e Jonathan Richardson,
1729) / Profezia sulla grandezza dell’Inghilterra (Jonathan e Jonathan Ri-
chardson, 1729)
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IV.6.3. Verso una storia dell’arte

Per una storia dell’arte italiana fondata sulle idee (Giovan Battista Aguc-
chi, 1607-15 circa) / Per una storia dell’arte italiana fondata sulle opere €
proiettata sul presente (Giulio Mancini, 1620 circa) / L’inizio della storia
dell’arte moderna (Giovan Pietro Bellori, 1672) / 1l destino della storia
dell’arte (Giovan Battista Passeri, entro il 1673) / Una storia dell’arte eu-
ropea (Filippo Baldinucci, 1681-1728) / Per una storia dell’arte comparata
(Frangois Lemée, 1688) / La tessitura di una nuova storia dell’arte (Se-
bastiano Resta a Giuseppe Ghezzi, 1700 circa) / Per una storia dell’arte
universale (Jonathan e Jonathan Richardson, 1729) / La storia dell’arte
italiana si ricapitola in Tiepolo (Francesco Algarotti a Bartolommeo Bec-
cari, 1751) / 1 protagonisti della storia dell’arte sono gli artisti (Giovanni
Gaetano Bottari, 1754
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