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Vorwort
1.TEIL
Die schwebende Tonalitat des fis-moll-Quartett —

1) Zeit und Raum in der traditionellen und in der Schonberg-
schen Musik:
Der unendliche Tonraum der traditionellen Musik, der im
Sinne des Tonartlichen durchlaufen wird (Stufenharmonik/
Modulation/Themendualismus usw.)

Der endliche Tonraum der Musik Schonbergs, der in der
Umstellung der Partikel eines Zwdifklangs erlebt wird.

Hypothese: Schonberg als d e r Komponist, der von drei
verschiedenen Ansatzen aus versucht, das Zeiterlebnis

des unendiichen Tonraums (dynamische Entwicklungszeit)
und des endlichen Tonraums (statische, stationare ,,Raum"’-
Zeit) in Deckung zu bringen.

i1} Das Streichquartett fis-moll op. 10

A) Biographische Notizen.
Zur Harmonielehre von 1911

B) Der polytonal gegliederte Tonraum des 1. Satzes

C) Das hier mégliche Doppelhéren:
Héren von Entwicklungszeit (linke Seite der Analyse)
und statischer Raumzeit (rechte Seite der Analyse) /
Verbindung beider Horarten/Blick auf 2. und 3. Satz

D} Der in Schichten tonaler und atonaler Art aufldsbare
Tonraum des 4. Satzes

E) Das dadurch ermdglichte Doppelh6ren:
Wahrnehmen eines ,,normalen’’ Sonatensatzes im Sinne
der Entwicklungszeit {linke Seite der Analyse)
Wahrnehmen eines dauernden Austausches der gleichen
Schichten im Sinne der statischen ,,Raum’*-Zeit (rechte
Seite der Analyse)

Verbindung beider Horarten
F) Blick auf Werke der friheren Zeit

2.Teil
Die sogenannte , freie’ Atonalitat

A) Biographische Notizen.
Die Ungenauigkeit des Terminus ,.atonal"’
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B) Der atonale, in Nonen und Septen sich darstellende Tonraum, 56
der bitonal-polytonal gequantelt wird. Beispiel: Klavier-St.
op. 19,6

Die hier mdgliche Art der Analyse: Ausgehen vom Netz der
groflen Septen und kleinen Nonen. Begriff der Quantelung

C) Das hier mégliche Doppelhoren: 62
Horen der auf die Vollstdndigkeit des Chroma hinzielenden
,unverbrauchten’ Tone im Sinne der Entwicklungszeit
{linke Seite der Analyse)

Horen der sich ,,drehenden’ Non-Septen und Tonformeln
im Sinne der statischen ,,Raum’’-Zeit (rechte Seite der
Analyse)

Synthese beider Hérarten

Erscheinungsformen dieser Musik (Gleichsetzung Horizontale-
Vertikale/Relativierung des Gegensatzes Konsonanz — Disso-
nanz/Neues Satzbild/Konzentration)

D) Blick auf die andern Stiicke des op. 19 67
auf das Monodram ,,Erwartung”,
auf den , Pierrot lunaire”’

..Erwartung’’: das aus dem Textvorwurf sich ergebende
Doppelhéren —

.Pierrot”: Hervorkehrung des Bildhaften — Andeutung
von Thematik. Die kanonischen Kiinste im Dienste des
Quantelns.

Heranziehen der Stiicke Nr. 4, 1,18, 8

3.TEI L
Die Reihentechnik 79-112
A) Biographische Notizen/Kritik an der bisherigen Darstellung 81

der Reihentechnik —

Der Blick auf ein Reihenwerk {Menuett op. 25) zeigt,
daR es auf die Sicht- und Hérbarkeit des Reihen-
..Fadens’ gar nicht ankommt: die Reihenformen wer-
den so umgestellt in ihren Teilen, daR die Reihe im
Sinne einer Folge von Ténen und Intervallen véllig
verschwindet. Die Schénbergsche Reihentechnik sperrt
sich dem traditionellen Verstindnis.

B) Der thematisch gegliederte atonale Tonraum der Reihen- 85
technik.
Vorstellung der Raumfigur: Reihe als Abstractum des
thematischen Einfalls und des totalen Raumes.
Vorstellbarmachen der Reihentechnik durch einen
eigenen Versuch,



Fazit: die oben festgestelite Verwirrung des Reihen-
fadens (Umstellung der Reiheninhalte) ist nicht Lizenz,
sondern konstitutiv fiir das Schonbergsche Reihenkom-
ponieren.

Briefe Schonbergs —

C) Das hier mogliche Doppelhdren (Menuett der Suite op. 25):

Héren des ,,Sich-Drehens’’ der Motive der Reihe (rechte
Seite der Analyse) im Sinne der statischen ,,Raum’’-Zeit —

Wahrnehmen der Simulation von Entwicklungszeit (linke
Seite der Analyse)

Synthese beider Horarten/Vergleich mit Mobile

Zum Wesen der Reihenmusik Schonberg.
Kritik an Adorno.

D) Zu den Variationen fiir Orchester op. 31
Gegensatz von Schaubild und Horbild. Begriff der Kiang-
achse. Der asthetische Reiz dieser Musik.

Nachwort

Die Konsequenz in der Entwicklung Schénbergs/
Zu dem Dictum von Boulez: , Schénberg est mort”’
Kritik am Reihenwesen auf hoherer Ebene

Worin liegt Schonbergs GroRe?
Alles, was ihm folgt, reagiert auf Teilziige seines Werkes/
Der Pendelschlag Webern—Berg/Serialismus—Klangmusik —

SchluR: Erlebbarkeit des Raumes durch eigene Versuche —
im Sinne der Tonraumvorstellungen Schénbergs

Raum als Hor-Kategorie/Geht der Ordnungsbegriff in der
modernen Musik nicht zuriick auf Erlebbarkeit des
Raumes?
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