De ofrivilliga

Fem kryssklippta historier, som star for sig sjidlva men
tillsammans bildar mer an summan av delarna. Den
publik- och kritikerrosade succéfilmen "De oftrivilliga"
bjuder pa en lagmald, allvarlig, skrammande, angela-
gen och humoristisk inblick i var samtid. Formen och
filmens tematik; gruppen, individen och den fria viljan,
ar narmast att likna vid ett filmpedagogiskt buffébord;
hér bjuds pa moraliska dilemman, fragor om skuld,
ansvar, gruppsociologi och roller. Fragestéllningarna
bottnar, liksom filmens titel, i tidlosa filosofiska - och
naturvetenskapliga - resonemang om ménniskans
natur.

Rekommenderad for &k 9 & gymnasiet

EN FILMHANDLEDNING AV
ELSA COJNBY

Handling

Scenario 1. Familj och vanner har samlats till en lite
storre sammankomst. Artighetsfraser, kallprat och mer
avslappnade samtal bildar tillsammans med Klirret frén
héjda valkomstdrinkar, det trivsamma sorl som méter oss.
Vardinnan, en kvinna i 60-arsaldern hélsar sin brors nya,
nagot yngre, fru fran Asien vilkommen. Med ett upp-
muntrande, om dn ndgot anstrangt, leende klarar hon av
de nodvandigaste artigheterna med sin nya svégerska.

Som den goda vardinna hon &r hinner hon till och med
kommentera det svenska vddret, innan hon ursidktande
hastar vidare for att ta hand om andra géster.

Sedan ror sig séllskapet ut i tradgarden. Far i huset ska
med hjilp av ett av barnbarnen sétta fyr pa de fyrver-
keripjaser som forberetts pd tomten. Skaran av dskadare
har fatt i sig lite att dricka och skojar om vérdens oduglig-
het nidr pjasen tdnts men inte skjutit ivdg. Fru och dotter
ber pappa att vara forsiktig nar han narmar sig krutladan
for att se vad som gétt galet. [ samma 6gonblick som han
kommer fram exploderar det pyrande fyrverkeriet och
kvéllens vard blir olyckligt traffad i 6gat.

Den forsta och mest sjélvklara paféljden att fora den
skadade mannen till akuten avblases av den skadade
sjalv. Han vagrar blankt att soka sjukvard och later istéllet
dottern lagga ett forband 6ver 6gat. Festligheterna fortgar
och varden, nu med halva ansiktet téckt, doljer sin smérta
och fortsétter socialisera med sina géster.

Scenario 2. Den kénda svenska skadespelerskan svarar
artigt, tackar for komplimangen, ler lite ursdktande och
forsoker atergé till sin pocketbok. Paret pa platserna
bakom noterar inte den avrundande tonen i hennes rost
utan fortsétter med sina nyfikna ndrmanden. Nar bussen
stannar vid en rastplats sétter de sig intill henne i restau-
rangen och fortsitter med sina kontaktférsok. Vénlig och,
kan vi anta, man om sitt rykte, bibehaller skadespelerskan
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sitt leende och besvarar deras fragor.

Ater p& bussen limnar hon sin plats for ett toalettbesék.
Hon har fatt ndgot pé kjolen, en irriterande flack som hon
forsoker gnugga bort inne i det lilla trdnga utrymmet pa
den krangande bussen.

I samma buss befinner sig den unga reseledaren. Hon
sitter dar framme, intill bussens forare. Bekantskapen
dem emellan 4r ny och trevande, tonen en aning
anstrangd och samtalet en aning krystat. Men kallpratet
byter karaktér nir den nyskilde busschaufféren borjar
prata om sin ex-fru och omstidndigheterna kring hur han
blev 1amnad. Han 6verskrider grénsen for vad tva fram-
lingar delar med varandra och han far den unga reseleda-
ren att obekvamt vrida pé sig.

Nér bussen stdr stilla marker chaufféren att gardin-
stdngen pa toaletten har gatt sonder och han ser med
oblida 6gon pa héndelsen. Prin-cipfast kraver han att den
skyldige ger sig till kdnna innan han koér vidare och efter-
som ingen omedelbart framtrédder blir bussen staende.
Nér en passagerare far nog och erbjuder sig att betala
kostnaden for gardinstdngen avbojer busschaufféren; pas-
sageraren maste forsta att det nu ar otdnkbart att kora
vidare; busschaufféren skulle helt tappa ansiktet om han
gav upp nu.I en inklippsbild ser vi hur skddespelerskan
har sonder gardinstangen. Efter timmar av vintan upp-
manar en pappa sin son att ta pa sig skulden och be om
ursékt for det intrdffade. Pojkens frammanade "erkdn-
nande" godtas av den liattade och belatne busschaufféren
och resan kan dntligen fortsétta.

Scenario 3. Sara och Linnea, tva tjejer i yngre tondren,
poserar framfor en kamera. Latt avkladda, med plutande
lappar och mascaratyngda 6gonfransar tar de utmanande
foton av sig sjilva. P& en forfest dansar de och visar upp
sig for sina kompisar innan de drar ut pa stan. De &r fulla
och har med sig en flaska pa sparvagnen dar de ivrigt
pockar pd uppmarksamhet fran sin omgivning, framfor-
allt frén en man sittandes intill dem. "Lasse? Roger?
Johnny-Boy?" forsoker de, till mannen som in i det ldngsta
forsoker ignorera dem. Besvérad tar han, efter mycket
tjat, tillslut kort av tjejerna och sig sjilv med sin nya

mobiltelefon.

Natten slutar pd en utomhusfest i en park. Linnea har
déackat och killkompisarna i génget tar kort pd henne
innan de kastar en 6lburk mot en forbipasserande bil.
Mannen som kor bilen tvarnitar och kommer ut for att
konfrontera ungdomarna, varpa alla springer ivéig. Alla
utom den avdéckade Linnea. Bilisten lyfter upp den med-
vetslosa flickan och tittar sig omkring innan han ldgger in
henne i bilens morka bakséte och 1amnar platsen med en
rivstart.

"Fattar du vilken tur du har?" Dottern och kompisen sit-
ter i soffan hemma hos Linneas skakade mamma. "Vad
som helst hade kunnat hinda", fortsdtter hon och tittar pa
Sara; "och du, varfor gjorde du inget, eller ndgon annan,
ni var ju flera stycken?"

Scenario 4. Den unga entusiastiska ldrarinnan vill visa
sina lagstadieelever vad grupptryck innebér och hon
iscensatter Salomon Aschs klassiska experiment med bar-
nen. Ovetandes om vad det gar ut pa skickas Alicia ut i
korridoren och nér hon kommer tillbaka ombeds hon
svara pé fragor om langdfoérhéllandet mellan tva linjer.
Uppgiften ar enkel och Alicia blir féorvanad nér det svar
hon forst anger motsags av alla andra i klassen. Vid nasta
forsok svarar hon (rétt) igen men, betydligt mer oséker.
Alla i klassen skrattar och svarar tvartemot Alicia. Tredje
gangen funderar Alicia lange och svarar tillslut det som ar
patagligt fel. Lararinnan beréattar d& att det var ett experi-
ment, att Alicia sdklart hade rétt de tva forsta gdngerna
och att hon sékert visste &ven den tredje géngen, men att
hon 4nda valde att svara s& som hon trodde att de andra
skulle svara.

Nar den unga lararinnan senare blir vittne till hur en
dldre anstélld pa skolan fysiskt tillrdttavisar ett barn far
hon sjalv uppleva otacka gruppmekanismer. Ulf, mannen
som begick overtrédelsen, blir ursinnig 6ver sin unga kol-
legas kritik och far hela ldrarrummet pé sin sida i en tyst
utfrysningsprocess.

Scenario 5. Det gamla kompisgianget med sju killar i 30-
arséldern har samlats pa landet. Den uppsluppna jar-
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gongen dem emellan tar en allt grovre sexuell karaktar
och grénsen mellan sammansvetsande skdmt och splitt-
rande Gvertramp utmanas nér lek 6vergar i allvar. I de
andra kompisarnas narvaro brottar en avdem omkull
Olle for att ge honom oralsex. Olle protesterar hogljutt
och blir allt mer desperat i sitt forsok att undkomma men
den gamle "kompisen" r pastridig och de andra i gédnget
valjer att titta bort och avfarda hédndelsen som ett skamt.
Efter 6vergreppet ringer Olle sin flickvén. Han vill bli
hamtad frén landstéllet, men nar hon vil kommer fram
har han hunnit dndra sig; trots allt sd har de ju alltid
skamtat sd tidigare? Kanske har han 6verregerat...men
han sa ju nej?

“Ingen manniska ar en 6”

...sa John Donne, en brittisk poet och teolog. Varje man-
niska interagerar med andra manniskor och i varje grupp
hon ingér finns det regler och konventioner som styr sam-
spelet. Reglerna kan vara uttalade eller till och med
nedskrivna, som lagar, men de kan ocksa vara underfor-
stddda och for en utomstéende helt osynliga. Normer och
koder som géller inom gruppen ar viktiga for att upprétt-
halla den sociala ordningen. Brott mot dessa underfor-
stddda regelverk medfor, som vid andra 6vertriadelser,
risk for repressalier.

o Ulf 6vertrader svensk lagstiftning nér han fysiskt tillrat-
tavisar en elev, men det ar ett regelverk som han, med
sina tysta kollegors samtycke, tycks ge sig ritten att asido-
sétta. Vilken outtalad regel bryter den unga lararinnan
mot nar hon konfronterar Ulf? Hur ser ni pa den bestraff-
ning hon fér frén kollegiet?

* Titta pa den sociala situation du befinner dig i just nu;
berétta om nagra av de uttalade respektive underfor-
stddda regler som styr villkoren for samspelet! Hur tillta-
lar man varandra? Bemoter alla varandra pa samma sétt
eller finns det olika regler inom gruppen?

* Préglas alla mellanmanskliga situationer av koder for
det sociala samspelet? Hur 1ar man sig dessa? Vad har
koderna for funktion? Har du varit med om ett samman-
hang dar du kanner dig obekvam déarfor att koderna som
galler &r annorlunda 4n dem du &r van vid?

Det kan vara svart att sétta ord pé tysta normer, bara att
gora det kan vara detsamma som att utmana dem. Det
kan finnas inofficiella viarderingar, grupperingar och hie-

St

rarkier som inte "far" uttalas, utan risk for repressalier.

* Resonera kring grabbgénget pé landet. Olle kénner sig
krankt och har bett sin tjej komma och hdmta honom,
men nér de sitter och pratar i bilen angrar han sig och
velar fram och tillbaka. Vad ar det som hénder? Vem &r
ledarfiguren i grabbgénget och hur mérks det? Har du
sagt hur du kdnner, fragar Olles tjej. Vad svarar Olle? Var-
for har han sa svart att sdga ifrdn, fast att han inte alls ar
bekvdm med situationen?

¢ Vad ar det som héander, eller som karaktirerna fruktar
ska hidnda, om de bryter mot gruppens ordning?

I sociala sammanhang formas roller utifran funktioner
och positioner inom gruppen. Med rollerna f6ljer beteen-
den och forvantningar om sarskilda beteenden.

* Vad ar det farbrorn som skjuter en fyrverkeripjas i 6gat
men vagrar soka vard, forsoker uppréatthélla? Varfor? Om
hans fru eller barnbarn hade traffats lika illa, tror du da
att den personen hade tagits till sjukhus? Aven mot sin
vilja?

Ofrivilliga = oskyldiga?

Efter ett uppméarksammat mord i USA talas det ibland om
"Genovese Syndrome", som syftar pa fenomenet att vitt-
nen, tvartemot vad man kan anta, &r mindre benédgna att
ingripa ju fler de ar. Den 28-ariga Kitty Genovese blev
misshandlad i en halvtimme utanfor sitt hem innan hon
slutligen brutalt mordades. Allt infor 38 vittnen - varav
ingen larmade polisen. Efterat forklarade de omskakade
grannarna att de forutsatt att ndgon annan skulle ha
ingripit, ngot forskare kommit att kalla "diffusion of
responsibility".

* Tycker du att grannarna som inte ingrep bér skuld for
att de inte agerade? Ingen ville kvinnan illa, &ndé resulte-
rade deras underlételse i att kvinnan mérdades. Nar,
forutsatt att de kan vara det, &r ménniskor ansvariga for
sina handlingar?

e [ lararrummet ar alla tysta, ingen stéller sig pd den unga
lararinnans sida och ifrdgasétter incidenten med Ulf och
eleven. Vilket ansvar har de ldrarna fér den felaktiga
behandlingen av en elev, tycker du?

e Forutsitter inte moraliskt ansvar en fri vilja? Ar i s4 fall
tron pa den fria viljan en forutséttning for var méannisko-
syn och vért samhélle? Har Linneas mamma rétt att kriti-
sera dottern och hennes kompis for det som hande? Var-

for/varfor inte? Vad, om négot, frantar Sara och kompis-
ganget (och Linnea sjalv) ansvaret for den fara de utsatte
Linnea for?

Filosofiska och psykologiska antaganden om manskligt
beteende har gett upphov till ett antal valkénda socialpsy-
kologiska experiment. Ett avdem, som leddes av Solomon
Asch pé 50-talet, refererar Ruben Ostlund direkt till i sin
film.

Aschs studie gick ut pa att forsokspersoner i en grupp
fick jamfora ldngden pa olika linjer. En given linje skulle
jamforas med tre andra; en kortare, en langre och en
identisk. Det faktiska ldngdforhéllandet mellan linjerna
var tydligt men resultatet av undersékningen tydde pa
nagot annat. Gruppmedlemmar tenderar att svara som de
ovriga i gruppen gor, oavsett uppenbart rétt eller fel. Bor-
jade en person ange fel linje féljde allt fler efter och upp-
gav det felaktiga alternativet, trots att det knappast gick
att ta miste.

* Hur resonerar du kring scenen med Alicia och linjerna?
Ar det en rolig scen? En konstig scen? En realistisk scen?
Ar det problematiskt att ldrarinnan anvinder Alicia for att
iscensitta experimentet? Hur tror du att Alicia kédnner?

e Vad ar konformitet? Vad ar det som kan hdanda om man
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utmanar gruppens normer och virderingar? Varfor ar det
sa skrimmande?

Det &r ofrankomligen Maria som har ner gardinstangen pa
bussens toalett. Hade hon sagt det frén borjan hade det
formodligen inte medfort nagra sanktioner alls, men hon
underlat istallet att berdtta om missodet for busschauffo-
ren. Efter upptickten att gardinstdngen &r trasig agerar
busschaufforen ovantat kraftfullt. Hindelsen forstoras,
blir en principfrdga om rétt och fel och Maria hamnar i en
pinsam situation eftersom hon inte har sagt ndgot fran
boérjan.

* For varje tickande sekund, varje sokande blick, varje ord
och varje rorelse i bussen ter sig mojligheten att trdda
fram allt mer avlagsen. Ironiskt nog resonerar bussens
forare likadant; "Som du sékert forstar har jag satt mig i
en rétt speciell situation. Jag kan inte bara ga in och sétta
mig nu", séger han till killen utanfér bussen nér de statt
stilla ett tag. Varfor kan han inte kora vidare, vad menar
han? Kan du kdnna igen dig i situationen med férlorade
o6gonblick?

* Maria borde ha erként men 6gonblicket gick forlorat och
situationen férstorades upp. Ar det rimligt att kréva att
hon skulle ha erként, vi far anta att hon foérstérde gardin-
stdngen oavsiktligt? Hur skulle du sjalv ha agerat? Forst
far ungdomsgénget sedan den lille pojken vara syndabock
och bara skulden for Marias brott, komplicerar det saken?

 Hur forhaller sig makt och maktloshet till diskussionen
om den fria viljan? Har till exempel Sara och Linnea
makt? Diskutera vad som hander pa sparvagnen, for vem
ar situationen pinsam? Vem eller vilka ar i maktposition?
Varfor?

Filmen, filmmediet och kollagetekniken

1 "De ofrivilliga" presenteras vi for situationer och perso-
ner som pa olika sétt synliggor tysta normer, koder, funk-
tioner, positioner och sammanhang.

¢ Tillsammans bildar de olika scenarierna mer dn fem
slumpartade nedslag; likt bitar i ett pussel skapar de en
storre bild - men av vad?

e Filmen ger inte dskédaren ett subjekt att identifiera sig
med, istdllet berdttar den om fem olika situationer och ett
femtontal personer, hur upplever du det? Tycker du att fil-
mens form skapar intresse eller distanserar dig som aska-
dare, kanske b&de och? P4 vilket satt?

¢ Den statiska kameran &r ofta placerad en bit ifr&n han-
delsens centrum, bakom karaktirerna eller riktad mot
ndgot annat 4n personerna som agerar. Vad far det for
effekt? Gor det ljudspéret mer framtradande eller hur for-
stér vi vad vi ser? Varfor tror du att regisséren har valt att
filma, eller inte filma, pa det satt han gjort?

Precis som filmens karaktarer och ménniskor i var (upp-
levda) verklighet, forstés i forhéllande till sin omgivning,
forstas filmens bilder och beréttelser i relation till det ram-
verk som omger dem. Varje enskild bildruta i en film fylls
av mening beroende pé ordningen av de bildrutor som
omger den; filmmediet dr ett komplext kollage av bilder
och ljud. Summan av alla bilder och ljud blir mer &n sum-
man av varje bild och ljud for sig. I kollaget uppsté négot
nytt och helheten ar plotsligt mer &n delarna tillsammans.

e Vad skulle du séiga att Ruben Ostlunds film handlar om?
Berattar den om méanniskan? Om maénskligheten? Om
svenskhet? Om var samtid?

¢ Kan man forstd ménniskan sjalv som ett kollage? Natur-
vetenskapliga forklaringar av ménniskoarten nedbruten i
sina biologiska bestdndsdelar utelamnar négot; vi kinner
inte igen bilden av oss sjédlva beskrivna i termer av celler,
nervtradar, atomer och stringar, darfor att vi r mer.
Eller?

Ruben Ostlund anvinder sig av flera filmvetenskapliga
grepp som later sig knytas till Berthold Brechts teorier om
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"verfremdung". Dramatikern och kulturteoretikern Brecht
eftersokte distans mellan dskadaren och det som fram-
stalls for att skapa ett aktivt, reflekterande deltagande
och han presenterade konkreta verktyg for att bryta illu-
sionen och medvetandegora skadespelarnas och publi-
kens villkor och positioner. Direktadressering, att perso-
nen framfér kameran tittar och agerar in i kameran, ar till
exempel ett sitt. Direktadressering gor oss medvetna om
kamerans nirvaro och padminner oss om beréttelsens
form.

Ostlunds beréttelse medvetandegér onekligen filmme-
diet och seendeakten. Han fér oss att vrida pa oss, kdnna
obehag och delaktighet, for vi &r, liksom filmens grupper
och karaktérer, aktorer i de sociala rum som skildras.

* Paverkas du speciellt av scenen med Linnea och Sara,
nér de poserar framfor kameran? Tror du att den skulle
kénnas annorlunda om vi ség héndelserna frén ett annat
perspektiv istallet for frAn den kamera de tilltalar?

* Hur forhaller sig "mainstreamfilm", alltsa klassisk holly-
woodfilm, till kameran och sjilva filmmediet? Maskerar
eller framhéver den berattelsens form?

* Alla filmens karaktérer har sina riktiga (fér-)namn. Var-
for, tror du?

“Den fria viljan”

For att besvara frigan méste man bryta ner den i sina
bestandsdelar. "De ofrivilliga" far vi forstd som en nega-
tion till sin motsats "de frivilliga", men det kan i sin tur
forstas som lite olika saker. Nar man pratar om "fri vilja" i
vardagen menar man kanske att ndgon agerar utifrén sin
egen vilja, utan tvang eller patryckningar. Pastdendet "att
delta i basketturneringen ér frivilligt" ger uttryck for att
aktiviteten inte &r obligatorisk, man &r inte tvingad att
delta. I vardagen antar och utgér vi alltsa ofta fran fore-
stallningen om att ménniskor har en fri vilja och &r for-
mogna att fatta sjilvstandiga beslut. Om s§ ar fallet, om
det ar helt eller delvis eller inte alls sant, rdder det dock

delade meningar om.

Idén om inskrankningar av den fria viljan hérleds till
olika typer av det som kallas determinism. Determinism
asyftar nar det anvinds som motsats till "fri vilja" tinkande
och handlande bestdmt av faktorer bortom individens kon-
troll. Man kan tala om determinism i forhallande till 6det,
Gud och slumpen, men ocksé gener och social miljo.

* P4 vilket sitt dr karaktirerna vi méter ofrivilliga? Ar alla
manniskor ofrivilliga? Vad syftar titeln, "De ofrivilliga"
egentligen pa?

e Tycker du att karaktiirerna i Ruben Ostlunds film ar deter-
minerade, alltsd begransade i sin valmojlighet? Alla? Hur?
Styrs de av 6det, av Gud, slumpen, sina gener eller sina
sociala positioner?

Den manskliga naturen

Gud, 6det och slumpen kan upplevas som irrationella for-
klaringar till samhéllen och ménniskors handlingar, men de
belyser det problematiken bottnar i; férestdllningen om vad
det innebdr att vara ménniska.

* Vad ar utmérkande for den méanskliga naturen, anser du?
Hur skiljer vi oss fran andra djur? (Gor vi det?)

* Forstdelsen av vad en méanniska ar har skiftat genom
historien. Gor ndgra nedslag och ta reda pd hur man reso-
nerade under antiken, medeltiden, rendssansen, upplys-
ningen och romantiken?

Att orientera sig om foérdndringarna av livs- och samhéllsa-
skédningar, varldsbilder och vetenskapliga antaganden
historiskt &r en del av det man sysslar med inom just
idéhistoria. Viljan att kartldgga och forstd den ménskliga
naturen har sysselsatt - och sysselsatter - teoretiker fran
olika discipliner, som fér olika svar beroende pa fragestall-
ningar och vetenskapliga metoder. Inom naturvetenskapen
besvaras fragan med hjélp av t ex biologi, biokemi och
genetik medan de humanistiska vetenskaperna soker svaren
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genom dmnen som filosofi, litteraturvetenskap och socio-
logi. Aven om de flyter samman och knappast nigon skulle
skriva under pa en ensidig forklaring av vad en méanniska &r
kan man alltsé urskilja tva sidor; en som studerar manni-
skan som fysiskt fenomen och en som studerar henne som
kulturell varelse.

e Hur skulle du séga att vi forstar begreppet médnniska
idag? Det ar mycket tal om yta, kroppsfixering, gener,
arvsanlag och avsaknad eller ointresse infor religion och
andlighet. Haller du med? Fordndrar konsumtionskulturens
skonhetsindustri och genetikens framsteg vér uppfattning
om vad det innebdar att vara méanniska, tror du?

Den fria viljan i natur- och humanvetenskap
Att naturvetenskapligt ndrma sig forestédllningen om den
fria viljan kan t ex innebéra en studie av de fysiologiska
forutséttningarna for var tankeverksamhet och formodat
"fria vilja". Hjarnans ca 100 miljarder nervceller, neuroner,
ar forenade med varandra och i sin tur uppbyggda av cell-
karnor, mitokondrier och DNA. I grund och botten bestér

hjarnan som all annan materia av atomer; elektroner, pro-
toner och neutroner, som i sin tur bestar av kvarkar, neut-
riner och stréngar.

Hur komplex den &n &r lyder hjdrnan under de fysika-
liska naturlagarna och kan saledes inte gora ndgot som
avviker frén de givna férutsdttningarna. I den bemérkel-
sen &r vara tankemonster forutbestimda och den fria vil-
jan alltsd underkastad fysisk lagbundenhet.

Nagon fri vilja &dr det alltsa inte tal om, men kanske kan
man tanka sig ndgon form av utrymme for ett unikt
beslutsfattande och upplevelse av en fri vilja, beroende pa
tankemonstrens karaktér. Processerna i hjarnan far kon-
sekvenser som skapar erfarenheter som i sin tur kan antas
paverka hjarnverksamheten och bilda det vi upplever som
individens unika sérdrag, hennes "personlighet".

* Hur resonerar du kring manniskans biologi och natur;
gér det att forsta och forklara vad en ménniska &r utifran
hennes genetiska forutséttningar? Kan en strikt naturve-
tenskaplig definition beskriva dig? Ar ndgot annat rele-
vant?

Inom humanvetenskapen brukar man tala om "autonomi"
nar man diskuterar manniskans férmaga till ett sjalvstin-
digt och fritt medvetande. René Descartes, Friedrich
Nietzsche och Jean-Paul Sartre &r tre filosofer som har
haft stort inflytande pa idébildningar kring méanniskans
fria vilja.

Descartes dualism

Den franske vetenskapsmannen och filosofen René
Descartes (1596-1650) var epokgorande for den framtida
filosofin. Hans forsok att hitta lagbundenhet i filosofin
utmynnade i det kinda pastdendet Cogito ergo sum (lat.
"jag tanker, dérfor finns jag").

Tanken finns och genom att den finns, finns bevisligen
dven den som ténker tanken, resonerade Descartes. Krop-
pen upplever vi genom vara sinnen och dessa hade
Descartes redan tidigare avfardat som otillforlitliga. For
att ytterligare beldgga sin stdndpunkt redogjorde han for
det som kallas vax-argumentet. Efter att utforligt med alla
sina sinnen ha beskrivit en bit vax holl han biten 6ver ett
ljus. Alla kdnnetecken som hans sinnen férmedlat férand-
rades fullstédndigt - trots det var biten i hans hand fortfa-
rande vax.

Liksom han separerar sinnena och férnuftet, separerar
Descartes den ménskliga naturen; hon har en materiell
kropp underkastad naturlagarna och en icke-materiell
sjil, utom rackhall for dessa. Aven om b&de sinnen och
fornuft kan bedra manniskan och hon kan betvivla sin
fysiska kropps existens - kan hon inte betvivla upplevelsen
av att ha en kroppslig existens; att ménniskan ar ett tan-
kande ting ar det enda hon kan veta.

Aven om de r skilda 4t s 4r méanniskans kropp och sjil
intimt forenade. Kroppens upplevelse kan ge en férnim-
melse i sjalen och sjédlen kan med viljans kraft paverka
kroppen. Ménniskans fria vilja &r enligt Descartes, som
det heter, sjélvevident, alltsa obestridlig for en sjélv.

* Kan du forstd hur Descartes resonerade? Tanken pé att
skilja kropp och sjél at dterkommer och kan nog péstas
vara vanligt forekommande. Hur f6rstér du sjalv den
manskliga naturen; har vi en sjil? Om sa &r fallet; vart
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kommer den ifran, vart finns den och vad hiander med
den nér vi (var fysiska kropp) dér? Om sjélen inte finns;
vart finns da "jaget" som du upplever? Vad &r "jag"?

* Fokus mellan det kroppsliga och det icke-kroppsliga
skiftar. For de unga tjejerna i filmen tycks tillvaron handla
mycket om kropp och yta; om att stindigt synas, fotogra-
feras, visa upp sig. Varfor, tror du? Tror du att deras upp-
tradande paverkar deras sjalvbild? Stér kropp och sjél i
kontrast till varandra pé nagot sétt? Vad har "objekt" och
"subjekt" med saken att gora? (Har det med saken att
gora, anser du?)

Nietzsches nihilism

Friedrich Nietzsche (1844-1900) ifragasétter hela den
kunskapsteoretiska grund som Descartes anser sig ha fast-
stallt. For honom &r Descartes slutsats att "jag tdnker,
alltsa finns jag" oriktig. Pastdendet bottnar i sprakliga
kategorier eftersom "jaget" &r en konstruktion som ménni-
skan sjalv skapat, for att gora verkligheten hanterlig. Spra-
ket forklarar hur vi, den méanskliga arten, uppfattar varl-
den, men det sdger ingenting om hur varlden faktiskt ser
ut, konstaterar Nietzsche. Idén om personliga pronomen
ar bara en av manga skapade kategorier.

Det finns inget jag och vi kan inte kontrollera vért tan-
kande, menar Nietzsche, som ddrmed avfardar den fria
viljan som ett tankefel. Inga tankar 4r autonoma i forhél-
lande till var ménskliga natur och viljan 4r endast resulta-
tet av artens sjélvbevarelsedrift.

* Hur resonerar du, stér vart sprak i vigen for oss? Kan
man tdnka utan ett sprék? Om vi bara ser verkligheten sa
som vi ar rustade att férstd den kan vi alltsd aldrig tinka
en tanke som oOverstiger var natur. Gor det Nietzsches syn-
sétt forenligt med strikt naturvetenskapliga, nutida, for-
klaringsmodeller?

* Om vi inte vet ndgot om varlden vi lever i, kan vi da veta
nagot om rétt och fel? Existerar moraliska virden obero-
ende av oss, eller skapas de av médnniskan?

* Nér busschaufforen upptécker den trasiga gardin-
stdngen tar han upp incidenten som en moralisk princip.
Tycker du att han har ratt att goéra det? Varfor/varfor inte?

Sartres existentialism

Den kénde franske forfattaren och filosofen Jean-Paul
Sartre (1905-1980) tilldelades, men avbéjde, nobelpriset i
litteratur 1964 och ar kénd som en av férgrundsgestal-
terna inom existentialismen. "Existensen foregar essen-
sen" havdade Sartre angdende manniskans natur. Med det
menade han att ménniskan formas av och later sig defini-
eras utifrdn de val hon gor i livet. Till skillnad fran andra
existenser, foremal och djur, 4r minniskan ett tomt pap-
per som sjalv skapar inneborden av sin existens. En hund
dr bara en hund, men en ménniska skapar sjélv grédnserna
for vad det innebar att vara ménniska.

Sartre menade dessutom att insikten om det ansvar som
den totala friheten innebér, skapar &ngest. Den svind-
lande tanken pé att ménniskan sjalv dr ansvarig for att
definiera ménskligheten gor att folk férsoker fly fran
ansvaret genom att gdmma sig bakom idéer om determi-
nism. Likval &r dven valet att inte vélja ett val och vi kan

séledes aldrig frAnga den frihet vér natur tilldomt oss,
konstaterar Sartre.

Beroende pa hur man uppfattar ménniskans villkor och
existens kommer man att forhélla sig olika till frigor om
skyldigheter, ansvar, moral, bestraffning, maktutévning
och resursfoérdelning. Vardagliga och praktiska fradgor om
politik och samhélle bottnar alltsé i filosofiska resone-
mang om den méanskliga naturen och férmégan till, eller
frénvaron av, en fri vilja.

Men 4dr orsakssambandet mellan vilja och handling
verkligen rimligt att anta? Just den tendens att fly ansvar
som Sartre pekar pa, dterkommer som forklaringsmodell
till ménga socialpsykologiska experiment. Utan att syn-
bart tving foreligger, men ocksa utan uppsét, fattar man-
niskor beslut som strider mot bade viljan och den mora-
liska uppfattningen om rétt och fel. Ett stdndigt 6verhdng-
ande hot mot ménniskans fria vilja, forutsatt att den i
nagon bemérkelse finns, tycks vara var natur, inte i biolo-
gisk utan i social bemérkelse; vi &r flockdjur.

* Nér farbrorn som skjuter sig i 6gat inte sjélv tar ansvar
for sin halsa blir alternativet att ta honom till ett sjukhus
"omojligt" for hans néra och kéra. Hur ser du pa deras
ansvar for hans hélsa? Och varfor talar lararna om den
utsatte elevens hemférhéllanden istéllet for om Ulfs age-
rande? Kan man fly fran ansvar? Har alla manniskor i
princip samma ansvar?

* Har de olika politiska partierna och samhaélleliga institu-
tionerna négon koppling till idéer om méanniskans fria
vilja? Kan begrepp som stat, kvotering, rattvisa och mark-
nadsekonomi férklaras utifran en uppfattning om den fria
viljan?
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