
سينما

نديم جرجوره

 ،2024( مــــــصــــــريــــــان  ــان  ــ ــمـ ــ ــلـ ــ ــيـ ــ فـ
ــان ســــــؤال  ــ ــــرحـ ــطـ ــ ــكـــس( يـ ــيـ ــلـ ــفـ ــتـ نـ
ــا وابــــن خــالــتــي«  الــكــومــيــديــا: »أنــ
ــة المــكــســيــكــيــة«  ــربـ ــتـــجـ ــالــــح، و»الـ ــمـــد صــ لأحـ

لشادي علي.
ف مــن ثقل رداءة 

ّ
»أنـــا وابـــن خــالــتــي« يتخف

ــال، تــحــضــر فـــي »الــتــجــربــة  ــكــ مــتــنــوّعــة الأشــ
ــمــلــة، 

َ
ة الــثــانــي غــيــر مُــحــت المــكــســيــكــيــة«. رداء

شارك 
ُ
خاصة في التمثيل، وبيومي فؤاد، الم

فــــي الأول عـــلـــى بــســاطــة  يُـــحـــافـــظ  فـــيـــهـــمـــا، 
شعبية )غير ساذجة وغير سوقية( تتلاءم 
وشخصية حسن، المرحة والعفوية والذكية 
واللمّاحة والأصيلة في ارتباطاتها العائلية 
والاجتماعية، بينما يفقد كثيراً من هذا في 
تأديته دور محمد بيه )التجربة المكسيكية(، 
ة كوميدية 

ّ
مع احتفاظه بشيءٍ قليل من خف

مقبولة. هذه ملاحظات نقدية:
»أنــــا وابــــــن خــالــتــي«  ــنــــصّ الــســيــنــمــائــي لـــــ الــ
ــراف عــلــى الــكــتــابــة لــدعــاء عــبــد الــوهــاب،  ــ )إشـ
ــو زيـــــــد( أكــثــر  ــ ــنـــاريـــو وحــــــــوار عــــمــــرو أبــ ــيـ سـ
 وصدقاً في إيجاد معادلات بصرية 

ً
سلاسة

ــنـــزاعٍ طــبــقــي/اجــتــمــاعــي/عــائــلــي، ولــتــربــيــة  لـ
 

ٌّ
 جــــزءاً مـــن حــكــايــتــه مستل

ّ
ــلـــوك، رغـــم أن وسـ

من أعمال أجنبية عــدّة: أبٌ ثــريّ، لديه ولدان 
ها 

ّ
أزمــة مالية يستغل يواجِه  للغاية،  لان 

ّ
مُدل

ومعنى  المــال  قيمة  ولتعليمهما  لتأديبهما، 
حياة الفقر وأولوية الحسّ الإنسانيّ.

اختيار ممثل لتأدية شخصية تتبوّأ المرتبة 
ــة  ــهـ ــــي واجـ ــة فـ ــيـ ــانـ ــثـ نـــفـــســـهـــا لــلــشــخــصــيــة الـ
في  رجــب  أحمد صالح يختار سيد  المشهد: 
ابن خالة حسن؛ بينما  شخصية إسماعيل، 
يؤدّي عمرو عبد الجليل دور كَوارشي )بطل 
المكسيكية«،  »التجربة  في  الحرّة(  المصارعة 
إلى جانب محمد بيه. الأول )رجب( أقدر من 
الــثــانــي )عــبــد الــجــلــيــل( عــلــى تلبية حــاجــات 
كوميدية  ومبالغة  تهريج  رغــم  الشخصية، 
ــا يـــدفـــع بـــيـــومـــي فــــــؤاد إلـــــى مــنــح  قــلــيــلــن، مــ
 مــتــطــلــبــاتــه الــبــشــريــة والــعــائــلــيــة 

ّ
حــســن كــــل

وشفافية  بــصــدق  والشعبية،  والاجتماعية 
 قـــدرة 

ّ
ــل ــ كــبــيــريــن. الــثــانــي )عـــبـــد الــجــلــيــل( أقـ

أفلامٍ  الكوميديا، رغم تمثيله في  على بلوغ 
)فــي بعضها، يكشف جمالية  موصوفة بها 
أداء كوميدي، يفقدها في بعضها الآخر(، مع 
إلى  شير 

ُ
ت لــكَــوارشــي،  الممنوحة   ملامحه، 

ّ
أن

شــيءٍ من الإضحاك، رغم عبوسٍ دائــمٍ، وهذا 
جزء من كوميديته.

ــيـــة إخـــــــراج  ــفـ ــيـ ــي كـ ــ ــاك فـــــــرق واضـــــــــح فــ ــ ــنـ ــ هـ
ــلـــى الإمــــســــاك  ــالـــح أقـــــــدر عـ الـــفـــيـــلـــمـــن. فـــصـ
بمفاصل »أنا وابن خالتي«، من دون بلوغ 
برز 

ُ
 ت

ْ
تيح للكوميديا أن

ُ
مرتبة سينمائية، ت

مـــفـــرداتـــهـــا الــفــنــيــة والــجــمــالــيــة والـــســـرديـــة 
والأدائية. اختياره ممثلين وممثلات لتأدية 
أدوار ثــانــيــة )هـــنـــادي مــهــنــا وإســــــراء رخــا 
ــي عــلــي لــوكــا( 

ّ
ــارة عــبــد الــرحــمــن والمــغــن وســ

شخصياتهم  يُــقــدّمــون  فجميعهم  ـــق، 
ّ
مُـــوف

ــيــا 
ّ
بــمــا يــلــيــق بــهــا، وبــعــضــهــا يــتــنــاقــض كــل

ــر، فــي مــســتــويــات العيش  مــع الــبــعــض الآخــ
ــــولًا إلـــى لحظة  والـــتـــصـــرّف والــتــربــيــة، وصـ
انــقــابٍ جـــذري فــي مــســار ابــنــي إسماعيل، 
ــا(. هــذا  رجــــل الأعـــمـــال الـــثـــري )مــهــنــا ولــــوكــ
 
ْ
إذ المكسيكية«،  »التجربة  فــي  حــاضــرٍ  غير 

يــطــغــى فـــي نـــصّـــه وإخــــراجــــه واشــتــغــالاتــه 
ــا فـــي ســــرد حــكــايــة  ــيـ مـــا يــشــبــه فــلــتــانــا درامـ
خــمــســة ســجــنــاء، يُـــســـافـــرون إلـــى المــكــســيــك، 
بون عليها 

ّ
فيواجهون عصابة دولية، يتغل

طبعاً، بمساعدة صحافية شابّة تريد إنقاذ 
والدتها وشقيقها منها.

الـــتـــهـــريـــج، بـــمـــعـــنـــاه الـــســـلـــبـــيّ، غــــالــــبٌ فــي 
 فــي تــأديــة 

ٌ
»الــتــجــربــة المــكــســيــكــيــة«. مــبــالــغــة

 فــي كــتــابــة مَــشــاهــد، وخلل 
ٌ

أدوار، وافــتــعــال
برمّته،  السينمائي  النصّ  مفاصل  يُصيب 
لاستناده على تجميع لقطات ربما توحي 
ــهــا تــكــشــف تركيباً 

ّ
بــتــرابــطٍ مـــا بــيــنــهــا، لــكــن

ــــى مـــنـــطـــقٍ بــــصــــريّ ـ  مــصــطــنــعــا، يـــحـــتـــاج إلـ
ــرديّ لـــاقـــتـــنـــاع بـــــه. هـــــذا غـــيـــر مـــوجـــود  ســــــ
فــي »أنـــا وابـــن خــالــتــي«، المــشــغــول ببساطة 
بأخرى  كوميدية  لقطات  تجمع  وســاســةٍ 
العلاقة بين إسماعيل وحسن،  أزمة  تلتقط 
التي تبدأ )الأزمة( منذ ولادتهما بفرق ثوانٍ 
لحظة  حسن(  ولادة  قبل  إسماعيل  )ولادة 
بُعيد  استقالته،  الناصر  عبد  إعــان جمال 
بداية  فــي  كما   ،)1967( الستة  الأيـــام  حــرب 
صوّرة بالأسود والأبيض. سذاجة 

ُ
الفيلم، الم

الافتعال البصري في »التجربة المكسيكية« 
تــغــيــب عــن بــنــيــة الــحــكــايــة وكــيــفــيــة ســردهــا 
سينمائياً في »أنــا وابــن خالتي«، مع تنبّهٍ 
ناجحين  والــســاســة غير  التبسيط   

ّ
أن إلــى 

هما 
ّ
ياً في صُنع البنية وكيفية السرد، لكن

ّ
كل

تـــقـــولان امــتــاكــه حِــرفــيــة اشــتــغــالات فنية، 
وهـــذا كـــافٍ لإبـــراز شـــيءٍ مــن الكوميديا، أو 

الإضحاك فقط.
فــي »أنــا وابــن خــالــتــي«، ممثلون وممثلات 
 

ٌ
 فـــي الــســيــنــمــا المــصــريــة اشــتــغــال

ّ
لــهــم/لــهــن

ــــر. حــضــورهــم 
ّ
كــثــيــرٍ، وبــعــضــه فـــعّـــال ومــــؤث

يــجــعــلــه مـــقـــبـــولًا بـــشـــكـــل كـــومـــيـــدي عــــادي 
. حــضــور يــبــدو احــتــفــاء بشيخوخة 

ّ
ومُـــســـل

يعيشونها، بعد عمرٍ من مثابرة في اختبار 
ــــي أفــــــامٍ  أدوار/شـــــخـــــصـــــيـــــات مـــخـــتـــلـــفـــة، فـ
ومسلسلات وأعمال مسرحية: ميمي جمال 
كهذا   

ٌ
فعل لبيب.  ولطفي  سالوسة  وإنــعــام 

مُختفٍ من »التجربة المكسيكية«.

بيومي فؤاد: براعته الكوميدية مرتبطة بأسلوب الإخراج أيضاً )فيسبوك(

26

تمثيلٌ مُقنع في 
فيلم يفتقده بيومي 

فؤاد في فيلم ثانٍ

فيلمان مصريان جديدان 
يجهد أحدهما في أنْ 

يكون كوميدياً، لكنّ 
التهريج المصطنع يغلبه، 

في حين يثُير الآخر ضحكاً 
مقبولاً ولطيفاً ومُسليّاً

 شــــــيء«، ثـــالـــث فــيــلــم طــويــل 
ّ

»تــفــســيــرٌ لـــكـــل
كبير،   

ّ
مستقل فــيــلــمٌ  ريـــز.  غــابــور  للمجري 

يُنجز بفضل سرد فصلي وكورالي. صورة 
يغدو  وكيف  المــجــري،  للمجتمع  إشعاعية 
لباس طالب، في  تفاهم بسيط حول  سوء 
البكالوريا، مطيّة لضجّة إعلامية  امتحان 
ي أيديولوجيا اليمين المتطرّف.

ّ
غذ

ُ
كبرى، ت

يـــرســـب طـــالـــب الــثــانــويــة آبــــل فـــي امــتــحــان 
ــه يـــخـــفـــي الــســبــب  ـ

ّ
شـــفـــهـــي مــــصــــيــــري، لـــكـــن

فــعــل  ردّة  ــــن  مـ ــا  ــوفــ لـــفـــشـــلـــه، خــ الـــحـــقـــيـــقـــي 
 
ّ
ــب مــعــه. يـــدّعـــي أن

ّ
والــــده الـــصـــارم والمــتــطــل

الميول  التاريخ، ذي  درّس 
ُ
لم ملاحظة عابرة 

حمولة  )ذات  وطنية  شــارة  عن  الليبرالية، 
قــومــيــة مــرتــبــطــة بـــثـــورة 1848 ضــــدّ حــكــم 
عــلــى سترته،  آبــل  الــهــابــســبــورغ(، يضعها 
الـــحـــاصـــل  الـــســـيـــئ  الـــتـــنـــقـــيـــط  وراء  تـــقـــف 
إريــكــا  اليمينية  الصحافية  ف 

ّ
تتلق عــلــيــه. 

بتشويه  السياسي  جانبه  م 
ّ

ضخ
ُ
ت الخبر. 

ــا، فــتــكــبــر  ــ ــدثـ ــ ــائــــق، وتـــخـــلـــق مـــنـــه حـ ــقــ الــــحــ
إلى  الحدث  ويتحوّل  جليد،  ككرة  الضجّة 
قضية وطنية بفعل التقاطب الحادّ القائم 
فـــي المـــجـــر بـــن أنـــصـــار الــيــمــن والمــعــســكــر 

الليبرالي.
تمفصلات  وذكـــاء،  بكياسة  الفيلم،  يُظهر 
وانعكاساته  المجر،  في  السياسي  الوضع 
عــلــى الــعــاقــات المــجــتــمــعــيــة، مُــعــتــمــداً على 
حسّ سخرية لا يخلو من قتامة، مع بنية 
ــوّع وجــــهــــات الــنــظــر،  ــنــ ــ

ُ
ســــرديــــة مُــــتــــفــــرّدة ت

فــــي ســبــر  دقــــيــــقــــة(   151( ــا  ــهـ ــتـ وقـ وتــــأخــــذ 
الــعــادات الــيــومــيــة لآبـــل، ثــم ّاســتــطــاع يــومٍ 
ــقـــة والــــــده جـــورجـــي وآرائـــــه  فـــي الـــعـــمـــل رفـ
النظر  تقرّبنا من وجهة   

ْ
أن قبل  حافظة، 

ُ
الم

الــتــاريــخ  مُــــدرّس  لها 
ّ
الــتــي يمث الــلــيــبــرالــيــة، 

ـــجِـــدّ فــي عــمــلــه رغـــم مــشــاكــلــه مع 
ُ
يـــاكـــاب، الم

رفيقته في الحياة.
وســط أجـــواء الصخب الإعــامــي السريالي، 
والنقاشات الفظيعة بين البالغين، يبدو آبل 

■ هل توصلت إلى هذه البنية باكراً، أثناء الكتابة، 
أم بعدها؟

 كان ذلك في الكتابة لا في المونتاج. هناك 
ق 

ّ
 هذا المشروع يتعل

ّ
مرحلة أدركت فيها أن

بــفــهــم شــخــصــيــة آبــــل، لــيــس مـــن الــجــمــهــور 
ــذا، اغــتــنــمــت  ــ ــ ــا. ل ــا أيــــضــ ــ ــي أنـ ـ

ّ
ــن ــقـــط، بــــل مـ فـ

الجزء الأول لتطويرها. كتبت عن يوم آبل 
م المفرد. وعندما بدأت كتابة 

ّ
بضمير المتكل

ـــي بــحــاجــة إلــى تغيير 
ّ
يــوم الأب، أدركـــت أن

زاوية النظر، لأتمكّن من فهم الأب أيضاً. 
ــاءت بــنــيــة الـــســـرد. أتـــذكّـــر متى  مـــن هــنــا جــ
، هــنــاك 

ْ
ــن ــكــ تـــبـــلـــورت الـــفـــكـــرة بـــالـــضـــبـــط. لــ

ه، في منتصف 
ّ
نقطة محدّدة قرّرت فيها أن

الــفــيــلــم تــقــريــبــا، يــتــغــيّــر المــنــظــور، ويصبح 
سمة 

ّ
المت بالبداية  مقارنة  أكثر موضوعية، 

بالذاتية. 
ــنــــاك غــلــبــة  ــيــــرا، هــ ــكــــامــ الــ ــة  ــغـ لـ تــــأمّــــلــــت  إذا 
 
ً
قطات الواسعة في الجزء الثاني، مُقارنة

ّ
لل

أردت  ــي 
ّ
لأن البداية،  في  القريبة  باللقطات 

 أكون موضوعياً أكثر.
ْ
أن

ــبــنــيــة الـــســـرديـــة.  ــز ال ــتـــحـــان مـــركـ ■ مــشــهــد الامـ

وزملاؤه تائهين ومُغيّبين. وحدها اللحظات 
إلــى نفسه أو حبيبته  آبــل  التي يخلو فيها 
القليل  تمنحهما  حــريــة،  عــن  بــحــثــا  يــانــكــا، 
 فـــي إقـــــدام المـــخـــرج على 

ّ
مـــن الـــحـــيـــاة. ولـــعـــل

الــتــوحّــد مــع هــذه المــشــاهــد الــشــعــريــة، بعيداً 
قوياً  موقفاً  الرئيسية،  الحبكة  دوالــيــب  عن 
 هـــؤلاء الشباب 

ّ
ـــه يقف فــي صــف

ّ
يــقــول بــه إن

والمــزايــدات  الإيديولوجية،  التجاذبات  ضــدّ 
الشعبوية، باسم الحرص على مستقبلهم.

■ أول ما لفت انتباهي في فيلمك أنّ الجزء الأول 
آبل  اجتياز  بمجرد  لــكــنْ،  للغاية.  وبــطــيء  مُــتــأمّــل 
وتتوالى  بكثير،  أســرع  الإيــقــاع  يُصبح  الامتحان، 

الأحداث.
 لذلك أحرص على القول للمشاهدين، عند 
منتبهين  وا 

ّ
يظل  

ْ
أن مُــهــمّ  ــه 

ّ
إن الفيلم،  تقديم 

 يــســتــخــلــصــوا 
ْ
ــا يــــحــــدث. أخـــشـــى أن ــى مــ ــ إلـ

كــلــه سيكون  الفيلم   
ّ
أن دقــيــقــة   30 أول  بــعــد 

الإيقاع  مسألة  نفسه.  البطيء  الإيقاع  على 
أساساً،  بطيء  فيلم  أردتُ صنع  لــي.  مهمّة 
النقاشات عن  بــدء  يغدو سريعاً عند  ه 

ّ
لكن

الامتحان، وما حدث فيه.

الفيلم  النظر، ويُصبح  تتغيّر وجهة  انطلاقاً منه، 
ياً. ما هدف هذا الانعطاف الحادّ؟

ّ
مختلفاً كل

 عــــنــــدمــــا تــــحــــدّثــــت مـــــع مــــديــــر الـــتـــصـــويـــر 
ــرّر( عـــن وجــهــة  ــحــ )كـــريـــشـــتـــوف بَـــشـــاي ـ المــ
 الــتــركــيــز على 

ّ
الــنــظــر الإخـــراجـــيـــة، قــلــتُ إن

ــمّ عـــبـــر مـــشـــاهـــد مــتــابــعــة   يـــتـ
ْ
آبــــل يـــجـــب أن

بالكاميرا، واستخدام لقطات قريبة كثيرة 
ـــدرّس 

ُ
الم استكشاف  بــالــذاتــيّــة. عند  تــوحــي 

 ،
ْ
لكن نفسه.  الشيء  نفعل   

ْ
أن يجب  يــاكــاب، 

ــــس وغـــابـــور  ــوراكْـ ــ فــــي المـــونـــتـــاج )فــــانــــدا كـ
 يــوم 

ّ
، لأن

ٌ
ــر مــخــتــلــف رايــــس ـ المــــحــــرّر(، الأمــ

الامــتــحــان صــعــبٌ ومُــرهــق مــن وجــهــة نظر 
ه، ومهمّ 

ّ
آبل، فهذا اليوم يُحدّد مستقبله كل

 نــحــصــل عــلــى الإحـــســـاس بــيــوم طــويــل، 
ْ
أن

لــقــطــات طويلة  ــم علينا اســتــخــدام 
ّ
يُــحــت مــا 

كثيرة.
ــــذا مــــجــــرّد يـــوم  ــــى المــــــــدرّس، هـ بــالــنــســبــة إلـ
لــذا، قرّرنا  عمل عــادي، لا شيء مميّزاً فيه. 
ــى فـــي تــوالــي 

ّ
ــرع، تــجــل ــ تــولــيــفــه بــإيــقــاع أسـ

الــطــاب المــخــتــلــفــن عــلــى طــاولــة الامــتــحــان 
ــيـــزة، كـــي لا نــعــطــي انــطــبــاعــا  فـــي فــتــرة وجـ

بالتركيز على أيّ شيء مميّز بعينه.

الــفــيــلــم، وإنْ يكن  أنّ  أيــضــا  ■ مــا يثير الإعــجــاب 
سياسياً، فيه مشاهد طويلة ذات طبيعة شعرية، 
لا تــرتــبــط مــبــاشــرة بــالــحــبــكــة الــرئــيــســيــة. أقــصــد 
الرائع.  مشهد آبل على درّاجته، أو مشهد الختام 
ك 

ّ
أكانت هذه المشاهد موجودة في السيناريو، أمْ أن

وجدتها عند التصوير؟
ـــداً. الــنــيــة وراء مشهد   جــيّــد جـ

ٌ
ــؤال ــ  هـــذا سـ

 ما يهمّ آبل في 
ّ
أن الدرّاجة الهوائية إظهار 

نــهــايــة هـــذا الــيــوم الــرهــيــب لــيــس الامــتــحــان 
أي  أو  ــة،  ــيـ ــقـــومـ الـ ـ  الـــســـيـــاســـيـــة  الأمـــــــور  أو 
الفتاة  شــيء مــن هــذا. مــا يهمّه فقط يانكا، 
غرم بها. عند لقائه إياها، يُصبح ركوب 

ُ
الم

الـــدرّاجـــة والــحــيــاة بــرمّــتــهــا أســهــل. فــي هــذا 
ه واقع في الحب حقاً، 

ّ
المشهد أيضاً، يُدرك أن

 من 
ً
 أمور الحياة تبدو مؤاتية

ّ
فيستنتج أن

ها من ناحية أخرى تبدو 
ّ
هذه الناحية، لكن

 أفق مستقبله أضحى أضيق.
ّ
، لأن

ً
سيئة

ــه يركب 
ّ
في السيناريو، هناك إشــارة إلى أن

ــة فـــي المـــديـــنـــة، ويــشــعــر بــقــلــيــل من  ــ ــدرّاجـ ــ الـ
الحرية  مــا،  بطريقة  تستبق،  الــتــي  الحرية 
طلقة في مشهد الختام. في نهاية المطاف، 

ُ
الم

ـــدة، 
ّ
ـــعـــق

ُ
 هــــذه الــقــصــة الم

ّ
بــعــد مـــــروره مـــن كــــل

ينتابه شعور آخر مختلف.
عــامــا، نحتاج   18 بلوغنا  ــنــا، عند 

ّ
أن أعتقد 

خاذ قرارات مصيرية بشأن اختيارات 
ّ
إلى ات

الـــجـــامـــعـــة والـــوظـــيـــفـــة المــســتــقــبــلــيــة، ونــلــج 
الـــبـــدايـــة الــحــقــيــقــيــة لمــرحــلــة الـــبـــلـــوغ. هــنــاك 
 بين نهاية الدراسة الثانوية واختيار 

ٌ
صيف

 قــصــيــرة مــن الــوقــت، 
ً
ــل فــتــرة

ّ
الــجــامــعــة، يــمــث

ــه 
ّ
إن لــلــمــرّة الأخـــيـــرة.  نشعر فيها بــالــحــريــة 

ه يُــعــبّــر أيــضــا عــن هذا 
ّ
مشهد شــاعــري، لكن

الشعور الواقعي من الحياة.

■ هـــذا المــشــهــد الأخــيــر رأيــتــه أيــضــا طــريــقــة قــولٍ 
ك تقف إلى جانب هــؤلاء الشباب، لأنّ الجميع 

ّ
بأن

هم يستخدمونهم 
ّ
هم، لكن

ّ
هم في صف

ّ
يتظاهرون بأن

للترويج لوجهة نظر أيديولوجية ما؟
إجابات  الــواقــع، هناك  فــي  بالتأكيد.  نعم،   
أريــد  ـــي لا 

ّ
محتملة كثيرة على ســؤالــك، لأن

قـــول وجــهــة نــظــر أيــديــولــوجــيــة باستخدام 
كــان ذلــك صحيحاً،  ى لو 

ّ
الشباب، حت جيل 

كما قلتَ. هناك أسباب درامية لهذه النظرة، 
 
ْ
 لم يكن لدينا وقت كثير، بينما ينبغي أن

ْ
إذ

ل أماكن وشخصيات كثيرة. وإذا بدأنا 
ّ
نتمث

اســتــكــشــاف الـــجـــانـــب الــســيــاســي لــلــشــبــاب، 
ــد الأمـــــر جـــــداً، ويــســتــحــيــل تــقــريــبــا 

ّ
ســيــتــعــق

له في فيلمٍ واحد.
ّ
تمث

ــم أرغــــــب أيـــضـــا فــــي الـــنـــظـــر إلـــــى الــشــبــاب  لــ
ــار كيف  ــهـ ــلــت إظـ

ّ
كـــأبـــطـــال ســيــاســيــن. فــض

ــهــم، حــن ينشأون فــي بــلــدٍ كــهــذا، ووســط 
ّ
أن

ــدالات فظيعة، ســتــكــون هناك  نــقــاشــات وجــ
ي أعتقد 

ّ
 أن

ً
انعكاسات مُروّعة عليهم. خاصة

م فيها 
ّ
ل اللحظة التي تتعل

ّ
 الـ18 يُمث

ّ
 سن

ّ
أن

ــا الــــذي يمكنك  كــيــف تــســقــط فــي الــحــب، ومـ
ــاء مـــن هــــذا الــقــبــيــل  ــيــ فــعــلــه بــحــريــتــك، وأشــ

مكّنك من اكتشاف العالم حولك.
ُ
ت

الــذي  الــســوداء مهمّة جــداً؟ مــا  الكوميديا  ■ لمسة 
نتك من القيام به؟

ّ
تعتقد أنها جلبته؟ أو مَك

ــهــا لي 
ّ
، فــإن

ً
 حــتــى لــو بـــدت ســـوداويـــة قــلــيــا

مــجــرد ســخــريــة مـــن الـــواقـــع. عــنــدمــا أكــتــب، 
ي 

ّ
 تسلية نفسي. أحياناً أدرك أن

ً
أحــبّ عــادة

أحبّ كتابة نكات، ليس بالمعنى الكوميدي 
 
ْ
الصريح، بل تخيّلات ساخرة عمّا يمكن أن

يحدث في موقف واقعي. لذا، لا أختار أبداً 
الــكــتــابــة، ككتابة  مــن  أو نمطاً معيناً  نــوعــا 
الكوميديا. في هذه الحالة، أردت صُنع فيلمٍ 
الفترة  الواقعية في المجر، وعن  عن الحياة 
للسخرية  مُثيرة  الحياة   

ّ
أن وبما  الحالية. 

حــقــا، أحــيــانــا، اعــتــمــاداً عــلــى الـــزاويـــة الــتــي 
 السخرية ربما تكون 

ّ
تختارها لفهمها، فإن

ناجعة ومثيرة للاهتمام.
أتفهّم لمــاذا يبدو الأمــر لك ســوداويــا بعض 
تكون ساخرة  المجرية  الفكاهة   

ّ
لأن الشيء، 

حقاً، وأنا مجري )يضحك(.

حوار

عندما أكتب 
أحبّ عادةً تسلية 

نفسي

عن  ريز  غابور  الجديد«  »العربي  حاورت  مراكش،  في 
إدارة  أسلوب  الإخراجية،  الرؤية  شيء«:  لكلّ  »تفسيرٌ 

الممثلين، إكراهات ناجمة من ضعف الميزانية

غابور ريـز

 80 الـ  الدورة  »آفاق«  في  فيلم  أفضل  جائزة  شيء«  لكلّ  »تفسيرٌ  نال 
)30 أغسطس/آب ـ 9 سبتمبر/أيلول 2023( لـ»مهرجان فينيسيا السينمائي 
الدولي«. اختير لتقديمه في »عروض خاصة« بالدورة الـ 20 )24 نوفمبر/
تشرين الثاني ـ 2 ديسمبر/كانون الأول 2023( لـ»المهرجان الدولي للفيلم 
بمراكش«. كذلك عُرض في الدورة الـ 30 )14 فبراير/شباط ـ 1 مارس/آذار 

2024( لـ»أسابيع الفيلم الأوروبي في المغرب«

عروض وجوائز

تناقضٌ بصري 
في الكوميديا

فيلمان مصريان جديدان

Monday 14 October 2024
الاثنين 14 أكتوبر/ تشرين الأول 2024 م  11  ربيع الآخر 1446 هـ  ¶  العدد 3696  السنة الحادية عشرة
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أجراه سعيد المزواري

)Getty/غابور ريز وجائزة أفضل فيلم في »آفاق فينيسيا 80« )ستفان كاردينالي


